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Abstract: The present paper aims at analyzing one of the most recent Divov’s stories
entitled Pouxuit nec Vx (2016). The text is interesting both due to its literary genre hybridity
(it embraces elements of a melodrama, a horror story, a detective story, urban fantasy
and a fairy tale) and the topics it touches upon (especially animalistic issues). Divov
deploys the well-known literary and cinematic motif of a soul penetrating an object and
creates a story of motorcycle haunted by a dog’s soul. Due to its original solutions (inter
alia referring to films) Divov’s story is an interesting work illustrating the permanent
interrelations between literatures and movies as well as the author’s exploration within
this scope. Moreover, the manner of creating the animal character and placing it within
the structure allow for including Divov’s story into the group of contemporary literary
works reflecting the proanimal trends in Russian culture.
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Jedna z cech wywotawczych twoérczosci Olega Diwowa, jednego
z popularniejszych wspélczesnych rosyjskich pisarzy-fantastéw, jest swia-
doma gatunkowa hybrydalnoéé. Jak slusznie podkresla jeden z recen-
zentéw, Diwow jest ,specjalista od tamania konwengji i schematéw,
plynnego mieszania gatunkéw, zaskakiwania i szokowania czytelni-
koéw”1, gléwnie z uwagi na dosé¢ zaskakujace, bo niestandardowe podej-
scie do ukonstytuowanych motywoéw i chwytéw wpisanych do tzw.

1D. Materek, Nocny obserwator (recenzja), [w:] Zrédto elektroniczne: http:// pl.shvoong.
com/books/science-fiction/1910529-nocny-obserwator/ (01.12.2017).
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banku pomyslow fantastyki. Dzieje sie tak dlatego, Ze sa one traktowane
nie jako gotowe do natychmiastowego wykorzystania schematy, a punkty
wyjscia do realizacji wlasnych wizji, zawsze (w mniej lub bardziej za-
woalowany spos6b) odnoszacych sie do pozaliterackiej rzeczywistosci2.
Analogiczna strategia zostaje zastosowana w najnowszym, lub jednym
z najnowszych opowiadan autora, Peokuni nec Vo (2016), tekscie cieka-
wym, bo zawierajagcym elementy charakterystyczne zaré6wno dla utwo-
ru obyczajowego, horroru, kryminatu, urban fantasy, basni (takze, co
istotne, w wersji filmowej?) i jednoczes$nie uwzgledniajagcym tematyke
animalistyczna.

Opowiadanie Pwwkuii nec Vi jest integralng czedcia rozpoczetego
jesienig 2016 r. i zakoriczonego w listopadzie 2017 r. projektu Centrum
Wysokich Technologii w Izewsku# pt. , IxeBck danTacTueckmit”s, rea-
lizowanego przy wydatnej pomocy czasopisma , ECJIV”.

Diwow buduje utwér w oparciu o zréznicowany znaczeniowos,
a przez to nosny we wspolczesnej fantastyce motyw legendy miejskie;j.
W tym przypadku jest to historia o tajemniczym pomaraiczcowym mo-

2 Jak pisze Olga Stawnikowa, Diwow (podobnie jak Andriej Stolarow) naleza do gro-
na tych twércéw, w utworach ktérych fantastyka
He KOCMWYEeCKUIL KOpaGHB " He r[apanneanbH?{ MVpP, HO HEBO3MOJXXHbBIE II0 JIOTMIKE Halemn
JIeVICTBUTEITBHOCTY COIMaJIbHBle (heHOMEHBI. XapaKTepHO, YTO U TOT, W IPYTOV UMUTHPY-
10T OBBEKTUBHOE MCC/I0BAHYIE SIKOOBI PealbHBIX COOBITI, BUPTYO3HO CChUIASICh Ha BbI-
MBIIIUIEHHBIE VICTOYHVIKI VI OpTaHM3y:l KaK (@34 OYHYIO CTaBKy COOBITHS C ero OYeBUIIIaMI.
O. CrraBHMKOBa, A 4100410 mebs, umnepus, ,3Hams” 2000, Ne 12, [w:] zrédio elektroniczne:
http://magazines.russ.ru/znamia/2000/12/slavn-pr.html (01.12.2017).

3 Zwiazki literatury i filmu datujg sie praktycznie od momentu powstania tego
ostatniego. O ile poczatkowo film inspirowat sie literatura, z czasem te proporcje ulegly
najpierw (co podkreslal juz Borys Eichenbaum — por. B. Eichenbaum, Literatura i kino,
thum. R. Zimand, [w:] Cudowny Kinemo. Rosyjska myél filmowa, wybér, przektady i opraco-
wania T. Szczepanski i B. Zylko, Gdansk 2001, s. 125) wyréwnaniu, a potem odwréceniu
(por. J. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Lublin 2005, s. 21).

41zewsk (dawn. Ustinow), stolica Udmurcji, miasto potozone nad rzeka Iz, doply-
wem Kamy.

5Szerzej na ten temat zob. O. KoncranTtunosa, , Mxebcx panmacmuuecxui”: coopruix
HoBbix eopodckux seeend, [B:] amekTpoHHBIT pecypc: http://udmurt.media/articles/kultura-
i-turizm/12164/?sphrase_id=31393 (25.11.2017).

6 Jak wskazuje Katarzyna Gadomska, legendy miejskie

obejmuja [...] bardzo zréznicowane semantycznie historie rozgrywajace sie zawsze w de-
koracjach miejskich: tajemnicze, niewytlumaczalne, przerazajace, makabryczne i czasami
nadnaturalne.
K. Gadomska, Wspdtczesna fantastyka rosyjska i jej tendencje rozwojowe. Przypadek Anny Sta-
robiniec, [w:] Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, pod red. A. Polaka przy wspétpracy 1. Za-
walskiej, Katowice 2013, s. 57.
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tocyklu — obronicy samotnych kobiet — pojawiajacym sie cyklicznie
(nigdy zimg — wéwczas pojazd ,,zapada w sen”) w Izewsku. Nadjezdza
znikad, tylko w nocy i, zupelnie jak wierny pies, towarzyszy (a czasami
nawet podwozi do domu) samotne, narazone na niebezpieczenstwo ko-
biety. Tylko one go widza, jednakze poniewaz najczeéciej sa woéwczas
pod wptywem alkoholu, nikt p6zniej im nie wierzy. Mieszkanicy miasta
nie przejmuja si¢ szczegdlnie informacjami o tajemniczym , strazniku”,
ale tez i nie bagatelizuja calkowicie jego istnienia. Historia pojazdu po-
wraca wraz z problemem przygotowania przez redaktoréw lokalnej ga-
zety, ciekawostek z okazji Dnia Miasta. Niestety, zaden z doswiad-
czonych dziennikarzy nie chce sie podjaé tego tematu i wéwczas jedyna
w tym gronie, jeszcze mioda i niedoswiadczona Wasylisa deklaruje sie
napisa¢ artykul o motocyklu i tym samym sprébowaé rozwiazac jego
zagadke. Pomaga jej w tym przyjaciotka, Marina — dziewczyna samo-
dzielna, odwazna i niezalezna, ktéra nie boi sie ani ciemnosci, ani nawet
samotnego powrotu do domu przez las. Poczatkowo wszystko wskazuje
na to, ze nic szczegblnego sie nie wydarzy, az do pewnego wieczoru,
kiedy Marina jak zwykle skraca sobie droge do domu, idac przez las.
W pewnym momencie wyczuwa zagrozenie — jest przekonana, ze kto$
ja sledzi. Kiedy juz powoli ogarnia ja strach, nadjezdza pomaranczowy
motocykl bez kierowcy.

Motyw legendy miejskiej jako dominanty konstrukcyjnej przede
wszystkim reguluje zasady konstrukeji przestrzeni w utworze. W jego
inicjalnej czeéci umieszczona zostaje informacja o przesadach dotycza-
cych Izewska, od dawna uwazanego za miejsce przeklete, jadro zta, miej-
sce szataniskie. Autor pisze:

Y okpecTHBIX KpecThaH B 1899 romy 6bU1 3adpmkcupoBaH oObIual IieBaTh B CTO-
poHy VIXeBcKa, Tak Kak IT0 MECTHOMY IIpeIaHNIO, IlepefafoIIeMycs 371eCh W3 I10-
KOJIeHVIsI B TIOKOJIeHVe , B DSy CBAIIEHHBIX TTpeTanuit’, VDkeBCK — 3TO TIOpOX-
JleHVe caTaHbl’.

Wprowadzenie juz na poczatku charakterystycznego dla przestrzeni
powiesci grozy motywu miejsca przekletego spelnia kilka funkcji. Po
pierwsze, sugestia zaburzenia spdjnosci i klarownosci swiata poprzez
wtargniecie doni porzadku nadprzyrodzonego uaktywnia on u czytelni-
ka proces ewokacji leku (,,strach beznadziejny”8) i przerazenia. Po dru-

7 0. duBos, Peukuil nec Vx, [B:] anexTponnsmt pecypc: http: //udmurt.media/articles
/kultura-i-turizm/13580/ (30.11.2017). Wszystkie pozostale cytaty pochodza z tego Zrédta.
8 Wedlug ustalen Anny Gemry, strach nie jest tym samym, co lek (,strach bezna-
dziejny”). Strach jest lekiem przedmiotowym ,skierowanym konkretnie, wyzwala dzia-
fanie, ktére pomaga w uwolnieniu si¢ od niego”, lek natomiast nie zawiera ani prob
rozeznania przyczyn i Zrédet zagrozenia, ani tez sposobéw poszukiwania drogi wyjscia
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gie, uruchamia mechanizm wartoéciowania przestrzeni przez pryzmat
posiadanych informacji. Po trzecie, spelnia role wstepnego ostrzezenia
przed wkroczeniem na teren opanowany przez zlo. Jednoczesnie zabieg
ten odpowiadajac na odwieczne, jak stusznie zauwaza Anita Has-To-
karz, zapotrzebowanie ludzkosci na groze i niesamowitoé¢, skutecznie
buduje atmosfere nadnaturalnosci, dopuszczajac jednoczesnie w domysle
istnienie odwiecznego zla osobowego, tu skonkretyzowanego w szata-
nie. Posrednie uczlowieczenie i zindywidualizowanie zta przeklada sie
na wartosciowanie przestrzeni. Przede wszystkim tworzy sie dwuprze-
strzeni z wyraznie zaznaczonym progiem, ktérym w tym przypadku sa
granice administracyjne miasta. Poza nimi istnieje przestrzen racjonal-
nosci, wewnatrz za$ — numinosum, czyli ,tego, co poza zdolnosciag ludz-
kiego pojmowania”®. Niebagatelne znaczenie w budowaniu atmosfery
zagrozenia ma juz sam prog, albowiem jego organiczna dwuznaczno$é
(jest ,miejscem i nie-miejscem zarazem”1?, granicg pomiedzy ,swoim”,
bezpiecznym i ,,obcym”, innym, niebezpiecznym) sprawia, ze wzbudza
on lek juz w momencie jego przekraczania (tu: poczatku lektury). Czy-
telnik jest uprzedzany, ze dalsza lektura oznacza wkroczenie na teren
zawlaszczony przez nadnaturalne.

Zgodnie z ta strategia skonstruowany jest obraz miasta. Mimo stwo-
rzenia do$¢ dokladnej aktualnej mapy tego obszaru (gléwnie za sprawa
onomastyki geograficznej — w tekscie pojawiaja sie nazwy ulic (ITymm-
kmHcKasg) pomnikéw (,sepxm”), charakterystycznych punktéw miasta jak
Homrumit MocT, czy zapora wodna), to jednak ostatecznie tylko czeSciowo
spelnia ona swoje zadanie. Jest mnemotoposem (zwlaszcza jesli chodzi
o fragmenty poswiecone radzieckiej przeszlosci miasta), sprzyja do-
$wiadczaniu egzotyki nieznanego miejsca, ale nie demonstruje wiadzy
nad przestrzenia!!. Bezposérednia przyczyna jest granicznos¢, ktora trwa-
le pozbawia terytorium trwalosci, spéjnosci i namacalnej realnoéci.
W rezultacie Izewsk przeksztalca si¢ w teren zamkniety, wyizolowany
i nabiera cech labiryntowosci w znaczeniu gotyckim — przestrzen ,zdo-
bywa, jest w stanie zawladna¢ wplatanymi w nig bohaterami. To ona ich
stwarza, czyni tym, czym przede wszystkim sa: wiezZniami”12.

z sytuacji. A. Gemra, Horror — zarys problematyki, [w:] Literatura i kultura popularna VIII,
podred. T. Zabskiego, Wroctaw 1999, s. 106-107.

9M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzenie w literaturze gotyckiej,
[w:] Wokét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, pod red. G. Gazdy, A. Izdebskiej,
J. Ptuciennika, Krakéw 2002, s. 17.

10 Ibidem, s. 21.

11 Szerzej o wlasciwosciach mapy w dyskursie literackim zob. E. Rybicka, Geopoetyka.
Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014, s. 151-160.

12 A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokot gotycyzmow..., op. cit., s. 36.
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Jednoczesnie zawarta w inicjalnym fragmencie opowiadania infor-
macja zapoczatkowuje charakterystyczna dla powiesdci grozy zlozona
strukture odkrywania poprzez fazowanie funkcji wprowadzenia umoz-
liwiajagcego narastanie w odbiorcy uczucia oczekiwania i juz na tym
etapie sugeruje pojawienie si¢ tzw. wahania fantastycznego — jednego
z podstawowych wedlug Tzvetana Todorova, elementéw warunkuja-
cych kwalifikacje utworu jako fantastycznego!® zaré6wno w odniesieniu
do czytelnika, jak i bohatera.

Kolejna czes¢ wstepu — to stylizacja na artykut w gazecie , Barckue
rybepHckme BemoMocTit”, w ktérej opisana jest historia tajemniczego mo-
tocykla, a takze informacje o przypadkach jego pojawienia sig¢, ktére
daty poczatek miejscowej legendzie obrostej z czasem dos¢ osobliwymi
rytuatami.

Mororxs OsUT B TOpOfie, KaK OBI Tak cKa3aTh, dpurypont ymomdanms. O HeMm
ILIeNTaJIiCh, @ He ropopwm. To jm GosuIich CIyrHYyTh, TO JI MHCTMHKTMBHO 3a-
KPBIBJIVICh OT CAMMX OOCTOSITEIIBCTB, TIPVI KOTOPBIX OH TOSIBIISAETCS.

Tem He MeHee, BckopocTy Ha J1oroM MocTy MpubaBWIOCh raek BCeX pasMepoB
v 1BeToB. VX mpuMaThIBaIM K IepuIaM JIb0 KyCKOM IIPOBOfia, JIM00 ApKOvI JIeH-
Toukort. O6a BapmaHTa CUMTAIVICH TTPABVITLHBIMY, CTPOTO B JTyXe JIETEH/IBI O PhI-
JKeM MOTOLIVIKIIE.

Swiadome zatarcie granic pomiedzy realnoscia a fikcja i skuteczne
tworzenie iluzji wiarygodnosci jednoczesnie pod wieloma wzgledami
wpisuje sie w koncepcje symulakrycznosci Jeana Baudrillarda, ktéry ana-
lizujac wspolczesng mu fantastyke twierdzil, ze jest ona de facto zaledwie
~Pprzesadna projekcjq rzeczywistego Swiata produkcji, ktéra nie jest jed-
nak jakosciowo od niego r6zna” 4.

Atmosfere oczekiwania wzmacnia oparta na chwycie kontaminacji
konstrukcja czasu akcji. Rozgrywa sie ona wspédlczesnie (doktadna data
nie jest podana, ale wiadomo, ze na pewno po roku 2010%5) na poczatku
kwietnia, a wiec w okresie poprzedzajacym , przebudzenie” motocykla,

13 Szerzej zob. np. S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczne teoria literatury, , Teksty:
teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973, nr 5 (11), s. 22-44, [w:] Zrédlo elektroniczne:
http://bazhum.muzhp.pl/media/ /files/ Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja
/ Teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)/Teksty_teoria_literatury_
krytyka_interpretacja-r1973-t-n5_(11)-s22-44/Teksty_teoria_literatury_krytyka _interpretacja
-r1973-t-n5_(11)-s22-44.pdf

14 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 150.

15 Swiadezy o tym fragment rozmowy bohateréw o pomniku Izika. Pomnik ten
(dzi$ jeden z symboli miasta) odstonieto 4 listopada 2010. Szerzej zob. materiaty oficjal-
nej strony miasta Izewsk, [w:] Zrédto elektroniczne: http: //www.izh.ru/i/info/16 428.html
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ale fragmenty retrospektywne odsylaja do lat 70. XX wieku. Krzyzowa-
nie elementéw heterogenicznych zapewnia w tym przypadku cigglosé
czasowa i znacznie wspomaga proces prawidiowego odczytania tekstu.

Na tym tle ciekawa jest konstrukcja obrazu tytulowego motocykla
— Vx ITmarera Cropt!6. Wyb6r pojazdu nie jest przypadkowy i nawig-
zuje do wcigz produkowanych w Izewsku motocykli, ale naduzyciem
byloby stwierdzié, ze pojazd funkcjonuje tu wylacznie jako (wymuszona
zalozeniami projektu) reklama miasta. Niebagatelng role odgrywa jego
nazwa, rozszyfrowywana w tekscie jako rodzaca skojarzenie z psem
(,Topmocts VIxeBcka — «VIx-Ilnanera-Criopt», oH xe «VIx-I1C» m 1mo-
ToMy B Hapoze «iec»”). Poczatkowo wystepuje on tu w roli jednej
z klasycznych odmian potworéw, budzacych lek poprzez swoja jedno-
czesng przynaleznoé¢ do innego Swiata i jednocze$nie do réznych
(w tym przypadku sprzecznych) porzadkéw istnienia, tu: ruchu i bez-
ruchu??. Jego status dodatkowo podkresla rytualizacja i umagicznienie
procesu zabezpieczania sie przed zlem (mieszkaricy miasta wieszaja na
barierkach mostu kwiaty, czesci zapasowe, nosza w charakterze taliz-
manu ochronnego $wiece zaplonowe — cytat). Jest on w tym przypadku
o tyle uzasadniony, ze materia nieozywiona nabiera cech zywej i zmie-
nia swoja pozycje — z przedmiotu staje sie ,réwnorzednym wobec bo-
hateré6w p artner e m: niebezpiecznym przeciwnikiem, z ktérym
beda musieli si¢ zmierzy¢”18.

W obrazie Iza autor potaczyl dwa znane z literatury i filmu motywy:
motyw oddanego zwierzecia i motyw maszyny-widma, przy czym oba
je jakosciowo przeksztalcit. Dodajmy, ze zar6wno w jednym, jak i dru-
gim gatunku sztuki zdecydowanie czesciej w roli nawiedzonych demo-
nicznych pojazdéw wystepuja samochody, zeby wymieni¢ opowiadanie
ze zbioru Nocna zmiana (Night Shift), Ciezarowki (Trucks, 1978), kultowa
juz dzié powies¢ (a potem jej ekranizacje — 1983) Stephena Kinga Christine
(1983), czy tez filmy takie jak Samochod (The Car, 1977), Widmo (The Wraith,
1986), Maksymalne przyspieszenie (Maximium Overdrive, 1986) i jego tele-

16 Jest to model historyczny, produkowany w Izewsku w latach 1973-1984.

17 Jak pisze Noél Carroll, obrazy potworéw kreowane sa réwniez poprzez uwy-
puklenie posdrednioéci lub sprzecznosci jako ich cechy wywolawczej. Najczesciej jest to
sprzecznoé¢ pojawiajaca sie na linii Zycie-$mier¢ (np. duch, wampir, zombi, Frankenstein),
ale nie zawsze tak jest.

Blisko spokrewnione sg z nimi potwory faczace w sobie ruch i bezruch: nawiedzone, zywiace
zlowrogie zamiary domy, roboty czy samochéd w Christine Kinga.
N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczuc, przektad i postowie M. Przylipiak, Gdarisk
2004, s. 61-62.

18 H. Kubicka, Przestrzei w horrorze jako mechanizm budzenia strachu, , Literatura i Kul-

tura Popularna”, Wroctaw 2010, t. XV, s. 77.
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wizyjny remake Trucks (1997), Super Hybrid (2010) oraz czeSciowo Poje-
dynek na szosie (Duel, 1971)°. O wiele rzadziej te funkcje spetniaja moto-
cykle, cho¢ kilka (niestety najczeéciej nienajlepszych) produkcji mozna od-
notowac (chodzi gléwnie o do$¢ absurdalny horror komediowy klasy B,
I Bought A Vampire Motorcycle (1990)). W tej klasyfikacji najlepiej wypada
film zrealizowany na podstawie komiksu Marvela — Ghost Rider (Ghost
Rider, 2007). Motocykl, co prawda, spelnia tu role podrzedna (kieruje
nim Johny Blaze — towca zbuntowanych demonéw), ale jego rodowod
jest ewidentnie nadnaturalny, a wizerunek zdecydowanie budzi groze
— jest to imponujaca czarna maszyna, ktéra w momencie przemiany
zaczyna plongé. W tym kontekscie wida¢ wyraznie, ze Diwow zaledwie
inspiruje sie utrwalonymi w kulturze schematami, nie za$ je kopiuje.
Wychodzi od grozy z podtekstem technologicznym (technohorror), ale
od poczatku tagodzi odczucie leku sprawiajac, ze utwér tylko dryfuje
w kierunku kanonicznej definicji tego podgatunku?!. O ile wspomniane
wczedniej pojazdy uosabialy leki przed niekontrolowanymi efektami
rewolucji technologicznej, badz wystepowaly w charakterze narzedzia
boskiej zemsty i dlatego spelnialy te sama role, co potwory w horrorach
— zawsze byly przerazajace, a nierzadko i odstreczajgce, Diwowowski Iz
nie posiada az tak zdecydowanie negatywnych konotacji. Owszem, nie-
pokoi, zwlaszcza z uwagi na brak kierowcy i tajemnicy jaka w sobie
nosi, ale juz jego wyglad (zwykly stary model motocykla produkowa-
nego w Izewsku w latach 70. XX wieku) i zachowanie nie budzi grozy.
Iz potrafi tasi¢ sie jak pies, ,odprowadza¢” do domu, a nawet prosi¢
o ,przysmaki”. Doskonalg ilustracja jest scena rozmowy jednej z boha-
terek z motocyklem:

Yepes nmapy MyHYT MOTOLMKII IIOSBWICS Ha TPOIMHKE, OTPAXMBAsACh U TSDKEIIO
neima. [TogkaTw k MapuHe, 3anIyIil MOTOP ¥ IIpeJaHHO yCTaBWICH Ha Jie-
BYIIIKY CHWU3Y BBEpX.

— Xopommm Tl MOVI, — CKa3ajla [IeByIlIKa U IOoIJIafiiia ero mo pymo. — 3a-
IIUTHUK.

19W tym ostatnim obrazie bedacym pierwszym pelnometrazowym filmem Stephena
Spielberga, w funkcji demonicznego samochodu wystepuje wielka ciezaréwka Peterbilt
Valiant z 1971 roku ciagnaca cysterne. Co prawda, jest w niej kierowca, ale nie jest po-
kazany w filmie, przez co pojazd postrzegany jest jako przerazajacy, upiorny, wrecz
apokaliptyczny.

20 Szerzej na ten temat zob. S. King, Dance macabre, ttum. P. Braitner, P. Ziemkie-
wicz, Warszawa 1995, s. 222-237.

21 Horrory z podtekstem technologicznym sa okreélane jako utwory (najczesciej fil-
my), w ktérych gtéwnym tematem jest ,zbuntowana natura”. Odzwierciedlaja one leki
kolejnych pokoleri (poczawszy od lat piecdziesigtych — zagrozenie wojna jadrowa i pro-
mieniowaniem, az do dzis).
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3alIMTHIK, HEJIOBKO M3OTHYBILINCDH, IIOMBITAJICA PYYKOW ,rasa” J0CTaTh 10 CU-
nenpsi. He morsinyrics, koHeuHo. MapuHa paccMesiyiach M IPUHSIIACh €ro 9ecarhb.
MoOTONVKIT 3aKMy PWICS V1 BEIBAJIVIT S3BIK.

— C1aBHBIVI MOVI VDKVK, — IIpUrosapmsaia MapuHa.

[...]

,Ilec” ax B3MOXHYIL

— Omn, morommn... IToronm, foporom, y MeHs Bellb U1 TeDsI YTO-TO eCTh.

MapuHa 3amrapwia B CyMOYKe, MOTOIIMKII 3aIHTEPeCOBaHHO CIIeAVIL

— Diapm! Tnsipy, y3Haemms?

MoTOIMKII TKHYJICS €V B PYKY XOJIOIHBIM HOCOM W 3aBWISUT XBOCTOM. MapuHa He
cpasy Iorajajiach, Kak OTKMHYTb CU€Hbe, U TOIFa OH, BCTPSIXHYBIIVCH BCEM
TeJIOM, pacIaXHyJI ero caM.

Zaréwno jego wyglad, jak i ,zachowanie” Iza ptynnie wpisuje sie w klimat
miasta, ktére juz chocby z uwagi na swoisty eklektyzm wizerunkowy (jako
symbole miasta wspoélistniejg tu zaréwno pomniki z czaséw radzieckich, jak
i wspoélczesne, zupelnie odmienne pod kazdym wzgledem projekty takie jak:
pomnik krokodyla Gieny, kozy, losia, a nawet pieroga) jawi sie jako miejsce
pod wieloma wzgledami demokratyczne i przyjazne. Dodatkowo wedlug opi-
nii Kuzmina — jedynego zyjacego bohatera, ktéry nie tylko rozpoznaje pojazd,
ale i zna historie motocykla oraz jego wlasciciela — Iz najprawdopodobniej nie
stanowi zagrozenia dla mieszkancéw miasta. Jego zdaniem maszyne opano-
wala dusza psa bedacego za zycia wiernym druhem tragicznie zmartego przed
laty milicjanta, Wachruszczewa. W rezultacie jeszcze przed wyjasnieniem za-
gadki motocykl-widmo zostaje nieco oswojony i juz na tym etapie rozwoju akgcji
pozbawiony aureoli groZznej tajemniczosci.

Zabieg ten legitymizuje jednoczesnie obecnos¢ innych chwytéw zapozy-
czonych z tzw. banku pomystéw fantastyki. Jednym z najistotniejszych jest mo-
tyw tajemnicy z przeszlosci polaczony z motywem psychopatycznego seryj-
nego mordercy. Pojawiaja sie one w historii Wachruszewa (milicjanta zabitego
w 1975 podczas poscigu za zabdjcg) i jego psa — rudego mieszarica o imieniu
Pies. Kiedy miastem wstrzasa fala morderstw, Wachruszczew jest przekonany,
ze ma do czynienia ze zwyklym psychopata, ktéry doskonali swoje , rzemiosto”
poprzez coraz wymySlniejszy sposéb usmiercania swoich ofiar.

TlepBast >xeHIMHa ObUIa ITPOCTO 3afyIleHa ¥ M3HACWIOBAHA. Y BTOPOVI rOJI0Ba
pasbuTa 0 CTBOJI IepeBa, UTO yKas3bIBasio, MeXIy IIpoUnM, Ha 0OsblIyio dusmde-
cKyIo cwiy. Y Tperbent ObUIM MHOXECTBEHHBIE IIOBPEXIEHWS M, B YacTHOCTW,
CTpAIIHO Pa3sopBaHO, (PAKTIYECKN IIePEIVIIEHO HeM3BECTHBIM IIPEMETOM TOpIIO
[...] Baxpy1ies BeIIIeN elre Ha TpeX IMOTUOINNX, My>KUMHY, XeHIIVHY 1 peGeHKa.
Bce moruGiu B 3ej1eHBIX 30HaX, peOeHOK B CaMOM IieHTpe ropoya, B mapke Ku-
poBa. Y pebeHka — ropsio B KJIOUBbSI.

Zaprezentowany przez autora portret mordercy nie jest zbyt wnik-
liwy, aczkolwiek na tyle jednoznaczny, ze ptynnie przystaje zaréwno do
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obrazu statystycznego wielokrotnego zabdjcy?, jak i jego artystycznej
realizacji eksponowanej w literaturze i filmie. Dla postronnych to 23-let-
ni mezczyzna z przecietnej rodziny, ktéry na co dzien niczym szczegol-
nym sie nie wyréznia i dobrze funkcjonuje w spotecznosci. W rzeczywi-
stosci to sadystyczny, obojetny i oziebly uczuciowo egocentryk-samot-
nik, ktérego cechuje doskonata organizacja i nadzwyczajna zdolnosé¢ do
ukrywania swoich przestepczych dzialan?. Jego ofiarami padaja réwnie
(co znajduje odzwierciedlenie w ustaleniach kryminologéw?4) czesto
mlode kobiety, dzieci jak i mlodzi mezczyZzni. W swojej eskalacji okru-
cieristwa jest nieco podobny do Patricka Batemana z American Psycho
(American Psycho, 1991) Breta Eastona Ellisa lub Yukari Fukazawy z Prze-
czucia (The Silen Dead, 2006) Tetsuo Honda, ale z pominieciem racjonal-
nych przyczyn dewiacji. Zamiast tego Diwow sugeruje udziat sit nad-
naturalnych (,,IToka Baxpymes He yBue 1ierb, y Hero ellie OCTaBaIViCh
KaKMe-TO WITIo3MM HacueT younnpl [...]. Temeps on ysicHu, 9To miMeet
Zerno ¢ dopMeHHBIM mcuagveM ama. C gem-To 3ampenensHbIM”). Od-
wolanie sie¢ do masowej swiadomosci spotecznej, w ktoérej , postac seryj-
nego zbrodniarza funkcjonuje jako uosobienie Zta absolutnego, Z1a nie-
stychanie przerazajacego”? powoduje przeniesienie punktu ciezkosci
z racjonalnego na nieracjonalne, z rozumu na nie-rozum i pozwala au-
torowi nie tylko legitymizowaé wnikniecie duszy psa w maszyne, ale
i pdzniej wyjasni¢ zagadke cyklicznego pojawiania sie jej i znikania (po-
wraca ona do Izewska tylko w okresach dawnej aktywnosci mordercy,
nigdy zima, poniewaz , 3vMoV1 yOuiilia He ObUI aKTVMBEH ).

Na tym tle ciekawie prezentuje sie fragment opisujacy okolicznosci
$mierci milicjanta i jego psa. Diwow pisze:

Baxpymies B oHOUKY B3sUT MaHbsKa. K HecuacTrro, mwioxo B3sul [...] I'ena [...]
JIOTHaJI ero Ha IutoTuHe u cowi. Ho cam HeygauHO CBayMICsS UM BJIETeJI TOJIOBOV
B orpaxieHye. MaHbsIK IIOTHSUICS 1 yexal. ITec Koe-Kak IIPUKOBBULSUI K IUTOTVHE,
HO JIO Tejla XO3sIMHa yXe He IomIell. [0BOpAT, OH CTpaIlHO BBUI, IIOYTH KpWUdall.
W yran psiioM ¢ MOTOIIVIKIIOM.

Dramatyzm sytuacji wzmaga tu dodatkowo wykreowany przez au-
tora portret Wachruszewa. Jest on przedstawiony jako typ cztowieka
owladnietego obsesja nierozwigzanej sprawy, ktéry nie zwazajac na

2 Statystyczny serial killer okazat si¢ biatym, heteroseksualnym mezczyzng w wie-
ku dwadziescia-trzydziesci pie¢ lat, ktéry morduje w obrebie wlasnej grupy rasowej”.
A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 343-344.

2 Szerzej o cechach wywotawczych psychopatycznych seryjnych mordercow w lite-
raturze i filmie oraz o ich typach osobowosciowych szerzej zob. Ibidem, s. 349-357.

24 Tbidem, s. 345.

25 Ibidem, s. 355.
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okolicznosci pragnie ja doprowadzi¢ do korica. Dodajmy, Ze typ ten jest
znany z wielu filméw (np. Zodiak (Zodiac, 2007), Obywatel X (Citizen X,
1995)) i ksiazek (np. Mezczyzni, ktérzy nienawidzq kobiet (Min som hatar
kvinnor, 2005)% Stiega Larssona, Drapiezca — polowanie na diabta (Hunting
the Devil, 1993), System (Child 44, 2008) Toma Roba Smitha) i jako taki sta-
nowi wariant klasycznej odmiany detektywa zdeterminowanego i zorien-
towanego na ujecie sprawcy przestepstwa. Interesujgce w tym ujeciu jest
jakosciowe przeksztalcenie postaci milicjanta, bohatera milicyjnej odmia-
ny kryminatu, osoby z definicji nieciekawej i przewidywalnej z uwagi na
silnie zideologizowang wymowe ideowg utworéw?.

Wybér zwierzecego bohatera réwniez jest interesujgcy, tym bar-
dziej, ze nieprzypadkowy. Pies — to ulubione zwierze samego Diwowa,
jak réwniez czesty bohater jego utworéw (np. Macmep cobakx (1997),
pierwsza powiesé z cyklu Cued 3ombu zostala poswiecona ukochanemu
psu pisarza). Mimo doé¢ zastosowania dos¢ nietypowego chwytu kon-
strukcyjnego (w maszyne wnika dusza psa, a nie czlowieka), portret
zwierzecego bohatera w pelni odpowiada utrwalonemu w zbiorowej
swiadomosci spotecznej pozytywnemu wariantowi wyobrazeniowemu
o tym zwierzeciu. Sp6jnosci wizji nie zaburza nawet jego status (cha-
rakterystycznej dla powiesci gotyckiej i horroru) duszy z zaswiatéw.
Dzieje sie tak dlatego, ze dochodzi tu do jakosciowej modyfikacji tego
motywu. W klasycznej jego wersji dusza nie przebywa wéréd zywych
z wlasnej woli. Jest udreczona i by méc zaznaé¢ spokoju i (w domyséle)
odejé¢ z tego S$wiata, musi spelni¢ jakié uczynek?. U Diwowa sytuacja
jest inna: przede wszystkim dusza psa nie jest udreczona, nie cigzy na
niej klatwa (jak na przyklad w powieéci Fredericka Marryata Okret wid-
mo (The Phantom Ship, 1839)) éwiadomie cyklicznie powraca do $wiata
zywych, a jej dzialania (cho¢ ostatecznie wpisujg sie w schemat tzw.
niedokoriczonej sprawy) wynikaja z przywiazania do opiekuna, a dopie-
ro w dalszej kolejnosci z checi przywrécenia porzadku swiata. Wskazuja
na to fragmenty, w ktérych 1z ratuje z opresji samotne kobiety. Robi to
niejako przy okazji, poniewaz z tekstu wynika, ze gtéwnym jego celem
jest usmiercenie mordercy swojego opiekuna, nie za$ ratowanie Swiata
przed ztem. Gdyby bylo inaczej, po skoriczonej misji nie porzucitby swo-

26 W tym przypadku nie chodzi o gléwnego bohatera, ale o posta¢ epizodyczna
—jeden z rozméwcow dziennikarza wspomina o swoim koledze policjancie, ktéry przed
laty pracowal nad sprawg tajemniczych morderstw kobiet.

27 Szerzej na ten temat zob. hasto: Powies¢ kryminalna, [w:] Stownik literatury po-
pularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 2006, s. 467.

28 Szerzej na temat typowych motywéw fantastycznych zob. K. Gadomska, Wspét-
czesna fantastyka rosyjska i jej tendencje rozwojowe. Przypadek Anny Starobiniec, [w:] Fantasty-
ka rosyjska dawniej..., op. cit., 13, s. 60-61.
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jego ,zajecia” i nie zamieszkal z Maring jak zwykly (cho¢ w niezwyktym
ciele) pies.

Niebagatelne znaczenie w kontekscie procesu budowy tej postaci
odgrywa chwyt polegajacy na duzym stopniu upodmiotowienia i indy-
widualizacji zwierzecia. Sprawia on, ze od pewnego momentu staje ono
osoba-gléwnym bohaterem opowiadania posiadajacym wiasng osobo-
wos¢. Swiadczy o tym juz historia jego przygarniecia przez Wachrusz-
czewa. Cho¢ jest ona opisana w konwencji realistycznej, pojawia sie su-
gestia, ze 1z od poczatku jest wyjatkowy — umie podswiadomie wyczué
dobro i zto. W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze kiedy spotyka dobrego
opiekuna, odwdziecza mu sie¢ wiernoscia i typowo ,ludzkim” oddaniem
nawet po $mierci.

Jak podkresla jedna z badaczek, zwierzeta co prawda, istotami psy-
chicznymi, ale nie analizuja poje¢ dobra i zta i cho¢ w codziennym zyciu
kieruja sie prostymi zasadami moralnymi (zachowania obronne, zwiazki
seksualne, reakcje opiekuricze), w ich przypadku trudno te moralnosé
bezposrednio odnies¢ do ludzkiego intelektu, a raczej uwarunkowan bio-
logicznych?. W tym kontekscie zachowanie Iza zdecydowanie wychodzi
poza ramy schematu. Zajmujac dotad miejsce tacznika (czyli bohatera
pozostajacego w cieniu centralnych protagonistéw”0), teraz wychodzi
z cienia i zmienia swdj status — przejmuje role ,ludzkiego” partnera
milicjanta, by ostatecznie przeksztalci¢ sie nie tyle w nieprzejednanego
klasycznego méciciela, co str6za prawa dzialajagcego w imie sprawiedli-
wodci, ktéry nie spocznie dopdki nie zabije mordercy. W obrazie tym
dochodzi zatem do jeszcze do polaczenia dwéch klasycznych motywow:
charakterystycznej dla powiesci grozy niedokoniczonej za zycia sprawy,
ktéra nie pozwala duszy odejs¢ w spokoju z tego $wiata i wlasciwego
dla utworéw kryminalno-sensacyjnych motywu checi przywrécenia
porzadku swiata poprzez wymierzenie sprawiedliwosci w mys$l staro-
testamentowej zasady oko za oko, $mier¢ za $mier¢. Mozna tu dostrzec
dalekie powinowactwo chocby z filmem K-911 (1999), w ktérym part-
nerem detektywa Dooley’a jest owczarek Jerry Lee, czy Widmo (The Wrait,
1986)31.

W tym ujeciu zakorniczenie utworu plynnie wpisuje sie w zamyst
autorski — kiedy Izowi wreszcie udaje si¢ dopas¢ i zabi¢ morderce, nie

29 Szerzej o réznych koncepcjach Zrédel zachowan moralnych zwierzat zob. J. Ty-
mieniecka-Suchanek, Literatura rosyjska wobec upodmiotowienia zwierzqt. W kregu zagadnieri
ekofilozoficznych, Katowice 2013, s. 317-319.

30 M. Kraska, Na tropie szakala. Gry i konwencje political fiction, Gdarisk 2003, s. 138.

S1W filmie Widmo osig konstrukcyjng jest legenda miejska o zamordowanym kie-
rowcy, ktéry powraca do $wiata zywych, by odptaci¢ swoim oprawcom.
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odchodzi w zaswiaty, a zostaje miedzy ludzmi. Pozostajac caty czas w ,cie-
le” motocykla, decyduje si¢ zamieszkaé z Maring, a miejscowi dzien-
nikarze planuja kupi¢ mu postanie ,, pod kolor siersci” — rude. Nie jest to
zaskoczeniem, albowiem (jak podkresla Janina Abramowska)

Pies jest od zawsze [...] towarzyszem czlowieka [...] Wspoélzycie z psem wydaje
sie latwe, jako zwierze stadne w naturalny sposéb staje sie czlonkiem grupy
rodzinne;j®2.

Jednoczesnie typowy basniowy happy end poréwnywalny do klasycz-
nego zakoriczenia: ,i zyli diugo i szczesliwie” przystaje do typowej dla
Diwowa (zauwazalnej juz w innych utworach, np. Nocny obserwator (Hou-
Houl cmompsawull) strategii oswajania leku poprzez wprowadzenie ele-
mentéw prostodusznosci, a nawet przyziemnosci. Mieszkancy Izewska
— to zwykli ludzie ze swoimi wadami, stabosciami i niedoskonato$ciami,
ale tez z niezwykla tolerancjg dla wszelkich wymiaréw innosci. Kreujgc
ich portrety Diwow, podobnie jak choéby w Nocnym obserwatorrze, po-
kazuje ze ludzie nie tylko potrafig zaskoczy¢ nawet widma ogromem
swojej wyrozumiatosci i empatii dla (tu bardzo nietypowo pojmowanej)
innosci, ale i wykazuja jednoczesnie postawe deantropocentryczna w za-
kresie relacji czlowiek-zwierze zakladajacq zatarcie granic gatunkowych
i zmiane plaszczyzny funkcjonowania czlowieka we wspdlnocie istot
czujacych?.

W tym kontekscie utwér Diwowa, cho¢ sita rzeczy kroétki i dodatko-
wo obwarowany zalozeniami projektu, jest ciekawa propozycja ilustru-
jaca zaréwno nieustanng (a nawet rosnaca) zywotnos¢ procesu wzajem-
nego przenikania sie literatury i filmu, jak i poszukiwania autora w tym
zakresie. Jednoczesnie sposéb konstrukcji obrazu bohatera zwierzecego,
a potem jego miejsca i roli w utworze, pozwala wiaczy¢ opowiadanie
Diwowa w szeroki i bardzo zréznicowany wewnetrznie krag utworéw
odzwierciedlajgcych tendencje prozwierzece we wspolczesnej literaturze
i kulturze rosyjskiej?.

32 ]. Abramowska, Pisarze w zwierzyticu, Poznan 2010, s. 154-155.
33 Analizujac procesy zachodzace w sferze relacji cztowiek-zwierze, Dariusz Czaja
dochodzi do wniosku, ze w tym zakresie coraz wyraZniej zaznacza sie stosunek ekolo-
giczny. Jego istota polega na tym, ze
nie tylko uwzglednia zwierzeta w refleksji antropologicznej, ale i czesto [...] swiadomie
zamazuje réznice gatunkowe, ustawiajac cztowieka na tej samej plaszczyznie co zwierzeta,
a bywa, ze pod pewnymi wzgledami sytuuje go nawet nizej.

D. Czaja, Anatomia duszy. Figury wyobrazni i gry jezykowe, Krakéw 2005, s. 351-352.

34 Szerzej na ten temat zob. J. Tymieniecka-Suchanek, Literatura rosyjska wobec upod-
miotowienia zwierzqt. W kregu zagadnien ekofilozoficznych, Katowice 2013, s. 335-336.
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