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HISTORYK OGLADA FILM

Marc Ferro, Kino i historia. Ttum. T. Falkowski. Warszawa 2011, ss. 292.

Zwiazki filmu i historii, wykorzystywanie filmu jako Zrédia historycznego sa
tematami coraz czeéciej podejmowanymi, cho¢ nadal troche kontrowersyjnymi.
Dlatego ze szczeg6lnym zadowoleniem nalezy odnotowaé ukazanie sie w Polsce
ksigzki Kino i historia autorstwa Marca Ferro. Stanowi ona zbiér jego tekstow po-
wstalych w przeciggu lat siedemdziesigtych, osiemdziesiatych i na poczatku
dziewiecdziesigtych. Jej wydanie uzupelnia niewatpliwie luke na naszym rynku.
Wprawdzie posta¢ francuskiego historyka, wywodzacego sie ze Szkoty Annales
nie byla nieznana polskiemu czytelnikowi, bowiem juz wczeéniej ukazywaly sie
w polskim przekladzie jego artykuly4, ale dopiero teraz mozemy zapozna¢ sie do-
kladniej z jego dorobkiem, a w kazdym razie z ta jego czescig, ktora dotyczy filmu.

Marc Ferro jest jednym z niewielu zawodowych historykéw, ktérzy w sposéb
konsekwentny zajmuja sie zwigzkami filmu i historii, a jego teksty od kilkudzie-
sieciu lat przecierajq szlaki innym, podejmujacym podobna tematyke.

W swojej pracy, najwiecej uwagi Ferro poswieca analizie kina radzieckiego,
zwlaszcza okresu stalinowskiego, cho¢ takze kinematografii niemieckiej w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym i amerykariskiej. Niektére z jego analiz nie wydaja
si¢ juz bardzo odkrywcze, ale niewatpliwie przed laty odegraly zasadnicza role
w upowszechnianiu pewnego sposobu myslenia o filmie jako Zrédle historycz-
nym. Na marginesie analiz konkretnych filméw, badZ w oddzielnych artykutach,
snuje tez Ferro rozwazania teoretyczne na temat filmu i historii. Do dzi§ wiele
z nich zachowalo swoja oryginalnos¢.

Zanim przejde do przedstawienia pogladoéw Ferro, pozwole sobie na krotkie
omowienie dotychczasowych dociekant nad zwigzkiem filmu i historii. Jest ono
niezbedne, aby lepiej zrozumie¢ pozycje i znaczenie jego badan nad filmem. Otéz
film stosunkowo dlugo nie budzit zainteresowania historykéw. Opinia Bolestawa
Matuszewskiego3> wygtoszona pod koniec XIX wieku, ze moze on by¢ Zrédltem

3 E-mail Address: gregory@amu.edu.pl

3 M. Ferro, Historycy i kino. ,,Kino” 1989, nr 10, s. 26-27; tenze, Film. Kontranaliza spoteczeristwa?,
w: L. Kurz (red.), Film i historia. Warszawa 2008, s. 67-89. Zob. tez Historia w kinie - z Rene Allio, Mar-
ciem Ferro, Philipsem Joutrandem, Emmanuelem Le Roy Ladurk rozmawiaja Michel Sineux i Frederic
Vitoux. ,Film na Swiecie”, 1980, nr 260, s. 71-100.

3% B. Matuszewski, Nowe Zrédto historii. Ozywiona fotografia czym jest, czym byc¢ powinna. Przel.
B. Michatek, Z. Czeczot-Gawrak. Warszawa 1995.
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historycznym, pozostata na dlugie lata odosobniona. Sam Ferro zreszta pisze we
wprowadzeniu do swojej ksigzki, ze kiedy jako mlody adept dyscypliny histo-
rycznej chcial w latach szesédziesigtych wykorzysta¢ film do badan spoleczen-
stwa, otrzymal wiele rad od swoich starszych kolegow (m.in. od Ferdynanda
Braudela), ktérzy bedac mu zyczliwi, ostrzegali, ze takie postepowanie moze
wzbudzi¢ opor srodowiska. Czas pokazal jednak, ze racja byla po stronie Ferro.
Dzi$, w dobie rozwoju kultury audiowizualnej nie sposob juz lekcewazy¢ zrodet
wizualnych i audiowizualnych. Niemniej w latach szeé¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych postugiwanie si¢ nimi uchodzilo za nowatorstwo, a wrecz za nadmierna
$mialos¢. Sam Ferro zreszta dos¢ przekonywujaco wyjasnia 6w brak zaintereso-
wania nimi profesjonalnych historykéw. Uwaza on, Zze waznos¢ i hierarchia okre-
Slonych zrédet historycznych odzwierciedla hierarchie i strukture wladzy, ktéra
generalnie byla niezmienna do poczatkéow XX wieku. Tak wiec najwazniejsze
i cenione przez historykéw sg i byty dokumenty tzw. prestizowe czyli te znajduja-
ce sie¢ w archiwach panistwowych, a dotyczace dziatania wladzy (ustawodawczej
i wykonawczej). Potem sa druki: gazety i wszelkie publikacje, ktére z jednej strony
informuja o dziataniach wtadzy, a drugiej odzwierciedlaja wyksztalcong czes¢
spoleczenistwa. Ostatnie sq biografie, lokalne Zrédia historyczne i relacje. W tej
sytuacji film, bedacy diugo postrzegany jako prymitywna rozrywka adresowana
do szerokich mas spoleczeristwa nie miat szans na zainteresowanie uczonych. Po-
zostal - jak pisze Ferro - ,za drzwiami”.

Wytlumaczenie braku zainteresowania kinem ze strony historykéw, ktére daje
Ferro, wydaje sie bardzo trafne. Dodac jeszcze nalezaloby, ze korzystanie ze Zrédet
pisanych ma znacznie dluzsza tradycje: fotografia, a zwlaszcza film pojawily sie
relatywnie niedawno. Wspdlczesnie tez sytuacja zmienia sie na korzys¢ zrodet
(audio)wizualnych, cho¢ nie ulega kwestii, ze dokumenty pisane znajdujace sie
w archiwach panstwowych nadal ciesza sie najwieksza estyma. Wzrost zaintere-
sowania filmem w Europie ttumaczy za§ Marc Ferro dzialalnoscia takich history-
koéw jak Lucien Febvre, Pierre Francostel, Lucien Goldman, ktérzy zwrdcili uwage
na znaczenie dla badan historycznych Zrédet nietradycyjnych: sztuki, kultury po-
pularnej, folkloru.

Rzeczywiscie, z czasem kino zaczelo przyciaga¢ historykéw. Zaczeto zdawac
sobie sprawe ze znaczenia, jakie dla powstania kazdego filmu i jego ostatecznej
wymowy ma szeroki kontekst historyczny. W badaniach nad filmem prym wiedli
historycy ze Stanéw Zjednoczonych, ktérzy analizujac dzieta filmowe, wydobywa-
li z nich sporo wiadomosci o czasach, w ktérych powstaty. Juz w 1970 roku John
E. O’Connor i Martin A. Jackson zalozyli Historians Film Committee i powolali do
zycia periodyk ,Film and History”3¢. Sformutowali tez podstawowe pytania ba-
dawcze, pozostajace aktualne do dzis: W jaki spos6b historia wptywa na film? Czy

36 Zob. strony internetowe , Film and History”: <www.uwosh.edu/filmandhistory>.

277



POROWNANIA 10, 2010

film moze wplywac na historie? Co powoduje popularnos¢ okreslonych filmow
w pewnych srodowiskach badz momentach dziejowych? Czy film mozna trakto-
wac jako rodzaj historycznej narracji? Na te i kolejne, rodzace si¢ w trakcie badan
pytania do dzi$ stara sie odpowiedzie¢ wielu amerykanskich historykéw, m.in.
Robert Rosenstone, Hayden White, Peter Burke, Robert Brent Toplin i inni, ktérzy
do badarn nad filmem podchodza z niezwykla powaga. Od lat osiemdziesigtych
mowi sie wrecz o przetomie wizualnym czy tez zwrocie obrazowym w naukach
historycznych (termin W.]J.T. Mitchella).

Szczegodlne zainteresowanie filmem w Stanach Zjednoczonych wynika w duzej
mierze z faktu, ze Amerykanie traktuja go jako rodzaj sztuki narodowej (méwit
o tym m.in. Arthur M. Schlesinger, jeden z najlepszych historykéw zajmujacych sie
historia USA w XX w.), a znaczna czes¢ dziejow Ameryki da sie opisa¢ w oparciu
o zrédta (audio)wizualne.

W Europie sprawa ma si¢ inaczej, o czym tak $wietnie pisal Marc Ferro, wska-
zujac na tradycyjna dominacje Zrédet pisanych. Niemniej i tutaj zaczeto dostrzegac
znaczenie Zroédel (audio)wizualnych. Za absolutnie prekursorskie uzna¢ mozna
zapoznany artykul Ryszarda Wagnera Film fabularny jako zrédto historyczne’, odno-
towac trzeba koniecznie rozwazania Jerzego Topolskiego®. Z prac francuskich
natomiast Georgesa Sadoula® czy Andre Corvisiera®. Nie ma jednak zbyt wielu
przykladow, a film dlugo traktowany byt w sposéb raczej marginesowy. Nawet
jesli o nim pisano, to nie czyniono z niego gtéwnego przedmiotu badar.

Powyzsze wprowadzenie do historii badafi nad filmem jako Zrédlem histo-
rycznym bylo niezbedne, aby pokazaé, jaka role odegraly prace Marca Ferro
w latach siedemdziesiagtych i osiemdziesiatych - zwlaszcza na gruncie europej-
skim - w promowaniu nowej tematyki badawczej. Zawarte w tomie Kino i historia
artykuly udowadniaja w sposéb przekonywujacy, ze film moze by¢ swietnym
materiatem badawczym dla tych, ktérzy chca bada¢ przesztoéé. Pokazuja uwikla-
nie filmu w historie, ale i to, jak owa historie on pokazuje, odzwierciedla czasy
swojego powstania.

Przede wszystkim jest wiec Ferro przeciwnikiem wszelkich klasyfikacji. Nie
dostrzega réznicy miedzy filmem fabularnym, filmem propagandowym, kronika
filmowa. Maja one jednakowa nature - oczywiscie jest to osad historyka, ktérego
nie interesuja walory artystyczne dzieta. Poglad ten moze wydac sie szokujacy,
bowiem kronice tradycyjnie przypisywano najwigeksze znaczenie jako Zrédiu.
Mnie jednak wydaje sie on bardzo sensowny. Ostatecznie kazdy z wymienionych

37 R. Wagner, Film fabularny jako Zrodto historyczne. , Kultura i Spoteczefistwo” 1974, nr 2, s. 181-194.

38 ]. Topolski, Teoria wiedzy historycznej. Poznan 1983, s. 273-274.

3 G. Sadoul, Materiaux, methodes et problemem de lhistoire du cinema. ,, Aujourdhi 1'Historire. Enquete
de la Nouvelle Critique”. Paris 1974, s. 45-68.

40 A. Corvisier, Source et methodes en historie sociale. Paris 1980.
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rodzajow nie jest neutralny, ale stanowi efekt pewnej kreacji. Kronika nie pokazuje
Swiata w spos6b obiektywny, ale pokazuje to, co pokaza¢ nam chce i moze jej au-
tor. Stwierdzenie to wydaje sie oczywiste i wrecz banalne, mimo to nalezy je uznac
za zasadnicze. Podobnie jak poglad, ze z punktu widzenia historyka drugorzedne
znaczenie maja wartosci artystyczne filmu.

W sposob zaskakujacy wypowiada sie rowniez Ferro na temat réznicy miedzy
filmem historycznym a wspoélczesnym. Oto - uwaza on - film historyczny, o prze-
szlosci, rekonstrukcje historyczne , ograniczajg sie do $wiadectwa dajacego wglad
w terazniejszos¢” (s. 62). Za przyklad daje Ferro Aleksandra Newskiego (1938, rez.
S. Eisenstein) i Andrieja Rublowa (1966, rez. A. Tarkowski), ktére ewokuja prze-
sztos¢ Zwiazku Radzieckiego z konca lat trzydziestych i polowy szeéédziesiatych
poprzez taki a nie inny wybor tematu, gusta epoki, wymogi produkgji, lapsusy
tworcy (s. 63). A wiec i Aleksander Newski i Andrzej Rublow méwia o czasach,
w ktérych powstaly, a nie o tych, w ktérych toczy sie akcja.

Paradoksalnie natomiast o historii udzielajg informacje te filmy, ktérych tres¢ jest
wspolczesna, akcja dzieje sie w chwili ich realizacji. Poglad taki wydaé¢ moze sie
zaskakujacy, jednak Ferro bardzo przekonywujaco uzasadnia swoje racje. Ot6z uwaza
on, zZe zawieraja w sobie , elementy o dluzszym zasiegu czasowym, oferujac nam rze-
czywisty obraz przeszlosci” (s. 64). Pokazujac bowiem pewne zjawiska jako wsp6t-
czesne, jednoczesnie wskazujg na ich wczesniejsze powstanie, ich zrédta, przyczyny,
skutki. Swiat w momencie realizacji danego filmu wyglada tak a nie inaczej, ponie-
waz wczesniej zdarzyto sie to i to, a to co wspdlczesne ma swoje Zrédlo w przeszlosci.

Poglady Marco Ferro sa jedyne w swoim rodzaju, ale nie mozna im odmoéwié
logiki. Lecz chcac by¢ konsekwentnym do korica, trzeba by jednak uzna¢ - jak mi
sie¢ wydaje - ze w tym sensie i film historyczny méwi o przesztosci. Bowiem owe
»~wybory tematéw, gusta epoki itd.” tez nie sa przypadkiem, ale zostaly uksztal-
towane w okresie poprzedzajacym realizacje danego filmu. Jesli - jak chce Ferro -
Aleksander Newski przywotuje historie w zgodzie z wymogami partii komunistycz-
nej, a Andriej Rublow oddaje my$lenie opozycyjne wobec sowieckiej rzeczywistosci,
to przeciez jedno i drugie nie narodzito si¢ w chwili realizacji filmu. Zaré6wno kod
partyjny, jak i opozycyjny uksztaltowaly sie w przeszlosci, a ich filmowe ewokacje
sg efektem jakich$ wczesniejszych procesow.

Punktem wyjSciowym rozwazan Marca Ferro jest zalozenie o wielorakich
zwigzkach miedzy filmem a historig i o istnieniu wzajemnych oddzialywan po-
miedzy nimi. Generalnie uja¢ to mozna w kilku punktach:

1) Film od poczatku wykorzystywany byt do celéw propagandowych. Ale jed-
nocze$nie sami filmowcy prébowali mniej lub bardziej broni¢ swojej niezaleznosci,
stad w ich dzielach pojawiaja si¢ niekiedy idee opozycyjne, niekoniecznie rozpo-
znawane przez wladze, jednak czytelne dla odbiorcéw i pézniejszych historykow.

2) Kino posiada wtasne srodki wyrazu, ktére stuzy¢ moga oddzialtywaniu na
spoleczenstwo. Ich uzycie, zgodnie z obowigzujaca praktyka, moze (niekiedy bez
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$wiadomosci samych autorow filmu) odstania¢ réznego rodzaju ideologiczne
i spoleczne nastawienia.

3) Film jest nieustannie poddawany cenzurze. Moze mie¢ ona charakter instytu-
cjonalny, wynika¢ z wymogoéw kasowosci badz by¢ efektem oczekiwar spotecznych.

4) Odbior filmu jest zwigzany z okreslong widownia. Nie kazdy film, zawsze
musi by¢ odczytany w ten sam sposob.

5) Kazdy film ma swoja wlasna historie.

6) Kino moze ,zwréci¢ spoteczenistwu historie, ktorej pozbawil je porzadek in-
stytucjonalny”, a wiec moze poruszac tematy, dawac¢ nowe interpretacje, ktére nie
wystepowaly w oficjalnej historiografii.

7) Historyczne odczytanie filmu - jak to okreéla Ferro - pozwala na ujawnienie
pewnych sfer zycia spotecznego, o ktérych informacje pojawiaja sie w danym dzie-
le niekiedy wbrew §wiadomosci twoércow.

Oczywiscie trudno sie nie zgodzi¢ z pogladami Ferro. Pamietajmy tez, ze za-
prezentowal on je w polowie lat siedemdziesigtych, kiedy to zajmowaniem sie
filmem jako rodzajem Zrédla historycznego nie bylo czym$ oczywistym. Przy-
najmniej w Europie, pamietamy bowiem, Ze na gruncie anglosaskim, szczegélnie
w Stanach Zjednoczonych film znacznie wczeéniej obudzil zainteresowanie histo-
rykéw i uczonych innych specjalnosci, dostrzegajacych w nim Zrédlo wiedzy
o spoleczenstwie.

Mnie réwniez bliskie jest spojrzenie Marca Ferro. Zgadzam sie z pogladem,
ze film czesto zawiera ukryte tresci, ktorych przekaz jest sprzeczny z intencjami auto-
réw, a czesto wrecz niewychwycony przez cenzure. Pisatam o tym w Obrazie spote-
czenistwa PRL w komedii filmowej. Filmy, ktére miaty by¢ gloryfikacja systemu i kryty-
kowac jego przeciwnikéw czesto po dokonaniu dekonstrukcji $wiata rzedstawionego
objawialy tegoz Swiata zupelnie inne oblicze. Szczeg6lnie jest to widoczne w okresie
socrealizmu. Ferro daje przyklady z kina radzieckiego z dwudziestolecia miedzywo-
jennego. By¢ moze wiec mozna by pokusi¢ sie o postawienie tezy, ze im bardziej film
poddany naciskom ze strony wladzy, w tym wiekszym stopniu ujawni¢ moze skry-
wane aspekty zycia spotecznego poddanego rygorom ideologii. Mozna by tu, jak sa-
dze, uzy¢ okreslenia , kod opozycyjny” wzgledem oficjalnego.

Niezmiernie ciekawym z praktycznego punktu widzenia jest tekst pt. Krytyka
kronik filmowych: historia paralelna, w ktérym Ferro dokonuje krytyki Zrédet. W tym
przypadku Zrédlem sa kroniki filmowe. Jednak jego uwagi mozna odnies¢ do fil-
mu fabularnego, zwazywszy na fakt, ze sam Ferro nie czynil rozdzialu pomiedzy
kronikg, dokumentem a filmem fabularnym.

Na samym wstepie tego tekstu Ferro stwierdza, ze do krytyki ,, dokumentéw
kinowych” zastosowa¢ mozna te same metody, co do Zrédet innego rodzaju. To
wazne, a wrecz kluczowe spostrzezenie. Tak wiec mozna dokonaé poréwnania
sposobow przedstawiania spoleczeristwa w filmie z innymi Zrédlami, mozna ze-
stawi¢ i poréwnac tresci w filmach z poszczegélnych krajow w tym samym okre-
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sie, mozna tez sporzadzi¢ liste najczesciej poruszanych tematéw. Na cokolwiek
z tego bySmy sie nie zdecydowali, rzecza najwazniejsza jest jednak analiza obra-
z6w. Nalezy jej dokonaé biorgc pod uwage trzy aspekty:

1) Krytyka autentycznosci, czyli stwierdzenie w przypadku kronik filmowych
czy i na ile jest ona efektem przetworzenia za pomocg montazu. Montaz §wiadczy
o interwengcji twércéw w nakrecony material. Istotne tez tu sa oswietlenie, czytel-
noé¢ obrazu i ziarnisto$¢ tasmy filmowej (to ostatnie odpada w przypadku zapisu
cyfrowego, ktory jest jednak technologia stosunkowo nowg, tak wiec wiekszosé
kronik nakrecona jest w spos6b tradycyjny).

2) Krytyka identyfikacyjna - ustalenie czasu i miejsca powstania danego filmu,
identyfikacja ukazanych os6b i miejsc, interpretacja tresci.

3) Krytyka analityczna czyli ustalenie jaki obraz $wiata odczyta¢ mozemy
z danego filmu. Chodzi tu zaréwno o przekaz zgodny z intencja nadawcy, jak
i o ewentualny przekaz nie intencjonalny, to, co dostrzec mozemy po dekonstruk-
¢ji Swiata przedstawionego. Przy analizie filmu wzig¢ pod uwage musimy kon-
tekst jego powstania, aspekt polityczny, ekonomiczny, osoby tworzace calosé, re-
cepcje juz ukoniczonego dzieta.

Poglady Marca Ferro na temat krytyki Zrédel wydaja mi sie w pelni do zaak-
ceptowania, szczeg6lnie ze nadaja sie do wykorzystania przy analizie wszelkiego
typu Zrodet filmowych. Zreszta wydaje sie, ze wielu uczonych zajmujacych sie
filmem doszto do podobnych konkluzji, cho¢ niekoniecznie wyrazili je w tak Scisly
sposob. Mozna tu jako przyklad podac juz cytowane prace powstale w Stanach
Zjednoczonych badZ tez w naszym kraju. Rzecz jasna, nie umniejsza to zastug
Ferro, a raczej potwierdza slusznosc jego tez. Nie bez znaczenia jest réwniez kon-
sekwencja z jaka Ferro podejmuje tematyke powiazan aczacych kino i historie,
promujac te problematyke w srodowisku historycznym. Niezmiernie ciekawe sa
rowniez dokonywane przez niego analizy poszczegdlnych filméw - zwlaszcza
radzieckich i niemieckich z okresu miedzywojennego i lat czterdziestych. Stano-
wig one praktyczna realizacje wstepnych zalozen teoretycznych.

ANNA IDZIKOWSKA-CZUBAJ4
(Poznan)

CZTERDZIESCI LAT Z ZYCIA PARTII -
NIEZJEDNOCZONE] I NIEROBOTNICZE]

Bohdan Halczak, Polska Zjednoczona Partia Robotnicza w powiecie. Funkcjonowanie powiatowych
instancji PZPR na przykladzie Zielonej Gory (1949-1989). Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zie-
lonogorskiego, Zielona Géra 2011, ss. 280.
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