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(Sapir-Whorf), ,ktéra postuluje zaleznosc¢
myslenia i dziatania od gramatyki i leksyki
jezyka” (s. 18), zarzucaja rosyjskiej ling-
wistyce regres w kierunku esencjalizmu.
Teorie te prowadza do aporii nieprzekla-
dalnosci, takze w jezyku rosyjskim. Trzy
pozostate teksty w obszarze 4. dotycza
probleméw przektadowych w tekstach spo-
teczno-politycznych na przykladzie czaso-
pisma ,Osteuropa” (Irina Pohlan), oswietlaja
aspekty przekladu literatury ukrairiskiej na
niemiecki (Claudia Dathe) i dotykaja kwestii
nieprzekladalnego w przekladzie (Elena
Petrovskaja).

Przejrzyscie zaprojektowany tom zbio-
rowy dzieki zréznicowanym badaniom
przekladu kulturowego i jezykowego za-
pewnia rzetelny wglad w przedmiot, ktéry
dynamicznie przeformulowuje stanowiska
naukowe i koncepcje teoretyczne. Proble-
matyczne pozostaje jednak pytanie, czy prze-
konuje o tym wizualizacja tego procesu za
pomoca stron tytulowych moskiewskiego
czasopisma literackiego ,Inostrannaja lite-
ratura” na frontyspisie.

(Wolfgang Schlott, przet. Emilia Kledzik)

Karol Irzykowski, A tizedik miizsa. A filmes-
ztétika kérdései. Forditotta: Dabi M. Istvan és
Szijarté Imre. Magyar Képzémiivészeti Egy-
etem Doktori Iskola - Brozsek Kiad6, Buda-
pest, 2011, ss. 218.

Praca Karola Irzykowskiego Dziesigta
muza. Zagadnienia estetyczne kina (1924) do-
czekala sie ttumaczenia na jezyk wegierski
dzieki wspélpracy translatorskiej Imre Sz-
fjart6 i Istvana M. Dabi. Préba przelozenia
studium, poswieconego zagadnieniom filozo-
fii sztuki kinowej wymagata od tlumaczy
gruntownych badann jezykowych, ktoére
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mialy na celu oddanie w najwyzszym stop-
niu wiernego obrazu jezyka Irzykowskiego,
piszacego o kinie w czasach jego poczat-
kéw. Ksiazke uzupelniono lista filméw
cytowanych przez Autora. Ttumacze dolg-
czyli réwniez note, omawiajaca zapropo-
nowane przez nich jezykowe ekwiwalenty
stow: ,kino” [mozi] i ,film” [film] (ktore sg
w filmowym Zzargonie wegierskim synoni-
mami) oraz wyrazenia ,sztuka filmowa”
[mozimifvészet] - oddanego w tekscie prze-
kladu w prostszej formie, jako ,film”).
I. Szijarté i LM. Dabi wyjasniaja réwniez
powody zachowania przypiséw sporza-
dzonych przez Irzykowskiego w oryginale
i wskazuja zasadniczy problem przekladu
dzieta powstalego w 1924 roku, majacy
zwigzek z identyfikacja wszystkich dziet
i ich autoréw, na ktérych powotuje sie Au-
tor ksigzki w swojej pracy. Tlumacze zre-
kompensowali te braki kolejnym zalgczni-
kiem do ksigzki - alfabetycznym wykazem
wazniejszych tworcow sztuki filmowej reali-
zujacych swoje projekty w czasach Irzykow-
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skiego (m.in. Wegenera, Ruttmana, Reli-
dzynskiego, Ottena, Delluca) oraz pisarzy,
krytykow i filozoféw w istotnej mierze
ksztattujacych gusty estetyczne pierwszych
widzéw (Brzozowskiego, Diebolda, Ewersa,
Fairbanksa, Nielsena, Womeli, Wellsa).
Integralna czescia przekladu jest esej
Nieznany bliski - Karol Irzykowski pelniacy
funkcje autorskiego poslowia napisanego
przez Szijarté, ktéry w pracy zawodowej
zajmuje sie tematyka sztuki filmowej i kul-
tura kinoteatru. Na szczegélng uwage za-
stuguje zestawienie sylwetki artystycznej
Irzykowskiego z dorobkiem intelektualnym
Béli Balazsa (1884-1949) [prawdziwe na-
zwisko: Herbert Bauer] - urodzonego z zy-
dowskiej rodzinie wegierskiego krytyka sztu-
ki filmowej, poety, pisarza, estetyka (Estetyka
$mierci, 1908), tworcy libretta do opery Béli
Bartéka Zamek Sinobrodego (1911) i jego
baletu Drewniany ksigze (1917) tego. Obaj
twércy wydali swoje dziela poswiecone
sztuce filmowej - Dziesigta muza (Krakow)
i Widzialny cztowiek (Der sichtbare Mensch,
Wieden) - w 1924 roku. Zaréwno Irzykow-
ski, jak i Balazs traktowali powstajaca sztuke
filmowaq jako przestrzeri wyrazajaca rézno-
postaciowe pragnienia wyobrazni i jezyka.
Mysélenie o kinie jako nowej formie ukazy-
wania idei, ruchu, rzeczywistosci zrekapi-
tulowa¢ mozna przy uzyciu dwoéch zda-
niowych formul, pochodzacych z dziet
omawianych twoércéw: ,kino jest widzial-
nodcia obcowania czlowieka z materig”
(Irzykowski) oraz ,film to jezyk” (Baldzs).
W twérczosci obu autoréw mozna bez tru-
du wyodrebni¢ nurt tematyczny poswieco-
ny sztuce filmowej: Irzykowski opubliko-
wal Smier¢ kinematografu? (1913) oraz prace
Cztowiek przed soczewkq, czyli sprzedane samo-
béjstwo (1908) a Baldzs - Ducha filmu (Der
Geist des Films, 1930), Kulture filmu (Filmkil-
tura, 1948) i Rozwazania z zakresu estetyki
filmu (Filmesztétikai gondolatok, 1948). Szij-
art6 dostrzega podobieristwo pomiedzy
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autorami takze na plaszczyznie biograficz-
nej, zyciowej: Irzykowski traci wiekszosé
swoich zapiséw wskutek pozaru mieszka-
nia, z kolei Baldzs nie odnalazt zastuzonego
miejsca na mapie wegierskiego zycia inte-
lektualnego, mimo bogatego dorobku pisar-
skiego i niekwestionowanego autorytetu.

Translatologiczna praca Szijarté i Dabi
jest pierwszym opublikowanym przekta-
dem ksigzki Irzykowskiego, wczeéniejsze
fragmenty tlumaczen Dziesigtej muzy nigdy
nie zostaly ogloszone drukiem. Dzieki sta-
rannej edycji i zalgcznikom uzupelnionym
przez tlumaczy eseistycznym portretem
Karola Irzykowskiego ksigzka polskiego
pisarza ma szanse dopelni¢ dzielo Balazsa,
ktére uksztaltowato wegierska szkole filo-
zofii kina i sztuki filmowej.

(Kinga Piotrowiak-Junkiert)

,The Sarmatian Review”, Vol. XXI. No 3,
September 2011; Vol. XXXII, No 1, January
2012. Editor: Ewa Thompson (Rice Universi-
ty, Houston).
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