Omowienia

Vargova pisze o poholokaustowej niepew-
no$ci, rozchwianiu tozsamodci, o Swiecie
tych, ktérzy na przekér wszystkiemu prze-
zyli, ale sg juz wewnetrznie martwi, ponie-
waz traumatyczne do$wiadczenia potrafily
w nich zniszczy¢ to, co ludzkie. Kolejna
analiza, tym razem tekstu czeskiego autora,
dotyczy przede wszystkim kwestii czynne-
go przeciwstawienia si¢ zlu, niezgody na
$mieré duchowa, na upodlenie, co niestety
niesie za sobg tragiczne skutki w postaci
$mierci fizycznej tytutowej bohaterki, Kata-
rzyny Horovitz. Z punktu widzenia pol-
skiego czytelnika najciekawsze wydaja sie
pasaze poswiecone powiesci Zofii Posmysz
Pasazerka. Utwor ten nie jest szeroko znany
na Stowacji i nie byl poddawany dogteb-
nym interpretacjom, dlatego warto podkre-
§li¢ wybor wlasnie tego tekstu. Vargova,
badajac problematyke holocaustu nie od
strony ofiar, ale od strony katéw, poswieca
uwage przede wszystkim odpowiedzialno-
Sci za ludzkie czyny. Szkoda, ze czes¢ ta,
w poréwnaniu z poprzednimi, jest znacznie
krétsza, bo temat zastuguje na szersza analize.

Osobna kwestie stanowi bogata biblio-
grafia. Autorka swobodnie porusza sie po
naukowej i literackiej mapie Srodkowej
Europy, korzystajac hojnie z prac przede
wszystkim czeskich, wegierskich i slowac-
kich. Wartoé¢ merytoryczna publikacji
podniostoby zapewne uwzglednienie waz-
nych prac z dziedziny badarn nad literatura
holocaustu, jak na przyklad Holokaust - Soa
- zaglada v Ceské, slovenské a polské literatute
(2007), (m. in. z wartoSciowymi zwigzany-
mi tematycznie z praca Vargovej studiami
Dagmar Robertsovej czy Jifiego Holego),
Juraja Alnera Slovenské pohlady na Zidov
alebo Zidia v Slovenskych pohladoch (2011),
Soa v Ceské literatuve a v kulturni paméti
(2011). Przytoczone publikacje $wiadcza
o tym, ze temat jest atrakcyjny badawczo
i wcigz aktualny. Tym samym prace mozna
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okresli¢, szczegblnie biorgc pod uwage stan
badann na Stowacji, jako pod pewnymi
wzgledami oryginalng i proponujacg nowe
ujecie tematu.

Publikacja stowackiej badaczki zastugu-
je na uwage i moze stanowi¢ dobry punkt
wyjécia do poglebionych badari nad proble-
matyka holocaustu w literaturach $rodko-
woeuropejskich. Sila publikacji jest szerokie
ujecie problematyki z uwzglednieniem ca-
tego kontekstu Europy Srodkowej, ale nie-
sie to takze zagrozenie powierzchownoscia
i splyceniem analizowanych tresci. Autorka
zdaje sobie z tego sprawe i poswieca wiecej
uwagi tekstom literackim, dlatego za naj-
wartoéciowsze mozna uznaé pasaze poswie-
cone samej analizie wybranych utwordéw.
Ich zestawienie mozna uzna¢ za nowator-
skie, a zderzenie tekstu wegierskiego, cze-
skiego, polskiego i stowackiego poswiecone-
go tematyce holokaustu moze doprowadzi¢
do powstania nowych konkluzji. Pomyst
owego zestawienia niewatpliwie zawiera
w sobie ogromny potencjal, ktéry zostat
w tej publikacji w znacznej mierze wyko-
rzystany.

(Agnieszka Janiec-Nyitrai)

Zeitgenossische Kiinstler aus Polen. Heraus-
gegeben von Tomasz Dabrowski und Stefa-
nie Peter im Auftrag von Goethe-Institut,
Akademie der Kiinste und Polnisches Insti-
tut Berlin. Gottingen (Steidl) 2012, ss. 400
(Positionen 4) [Wspotczesni artysci z Polski.
Red. Tomasz Dabrowski, Stefanie Peter. Na
zlecenie Institutu Goethego, Akademii Sztuk
i Instytutu Polskiego w Berlinie. Gottingen
2012, ss. 400.].

Zeitgenossische Kiinstler aus Russland.
Herausgegeben von Leonid Bazhanow und
Wolf Iro im Auftrag von Goethe-Institut und
Akademie der Kiinste. Gottingen (Steidl)
2012, ss. 349 (Positionen 5) [Wspotczesni artysci
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z Rosji. Red. Leonid Bazhanow, Wolf Iro. Na
zlecenie Instytutu Goethego, Akademii Sztuk
i Instytutu Polskiego w Berlinie. Gottingen
2012, ss. 349.].

Od wiosny 2010 roku wydawnictwo
Steidl wydaje serie ksiazek o wspodlczesnej
sztuce, ktéra ma dostarczacd reprezentatyw-
nych przegladéw narodowych scen arty-
stycznych na poczatku XXI wieku. Pierwsze
trzy zbiory (pozycje od 1 do 3) dotyczyty
wspolczesnej sztuki potudniowej Afryki,
Turcji i Chin, za$ omawiane tomy (4 i 5)
podejmuja prébe uchwycenia waznych cech
scen artystycznych i literackich w Polsce i w
Rosji na podstawie ich prezentacji, sktada-
jacych sie z wywiadéw, esejéw i przekro-
jowych oméwien.

Koncepcje redakcyjne, majace stuzy¢
wyjaénieniu statusu politycznego, spolecz-
nego i kulturalnego pytanych artystow
w ich narodowych kontekstach, z formal-
nego punktu widzenia dzieli drobna rézni-
ca. W obu tomach, obok uzasadnieri wybo-
ru rozmoéwcoéw, znajduja sie przeglady
najwazniejszych cech charakterystycznych
krajow. Mocnemu formalnemu podzialowi
polskiego tomu (na muzyke, film, literature,
teatr i esej na temat kazdej z tych czesci)
przeciwstawia sie jednak bardziej otwarta
koncepcja ksigzki o Rosji, w ktorej trzy
szczegdtowe analizy dotyczace sytuacji
sztuki, teatry i kina dostarczajg wszakze
czytelnikowi krytycznego spojrzenia na
instytucjonalnie wyniszczony krajobraz kul-
turalny.

Wprowadzenia w kazda z narodowych
scenerii artystycznych réznia sie od siebie
szeregiem elementéw, w ktérych ujawnia
sie charakter silnie odbiegajacych od siebie
pejzazy kulturalnych. W przypadku Polski
sa to cechy takie jak: spoleczny udziat w
procesach rozwoju miast, podkreslanie
nieréwnoéci socjalnych, krytyka polityki
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migracyjnej, postawa obywatelska i rekon-
strukcja mitéw narodowych, ktére odbijaja
sie w dzielach i dyskursach nowych twor-
cow. W o wiele krétszym wprowadzeniu
do sytuacji rosyjskich wspélczesnych arty-
stow przewazaja natomiast pojecia takie,
jak ,mit Rosji” i jego demistyfikacja, kon-
frontacja z tradycjami i prawami rynku,
opinie na temat polityki i spoleczeristwa,
warunkéw pracy. Skladaja sie one katalog
pytan, ujawniajacy sie w nagléwkach roz-
moéw z rosyjskimi artystami.

Wybér artystow w obu tomach prze-
biega wedlug kryteriéw takich jak: otwar-
tos¢ w opisywaniu wlasnej dziatalnosci
tworczej, krytyczna refleksja na temat miej-
sca w spoleczenistwie oraz przynaleznosc
do réznych pokoler. Mimo to powstaje
wrazenie, ze redaktorzy polskiego tomu,
znani specjalisci od polsko-niemieckich
zwigzkéw kulturalnych, przyporzadkowu-
jac 26 postaci do profiléw artystycznych
i pozycji kulturowych, o wiele wyzsza wa-
ge przykladali do proceséw estetycznych
w kontekscie historii kultury. Chcieli w ten
spos6b nakresli¢ obraz najmlodszej polskiej
historii, w ktérej dynamiczny rozwdéj sztuki
i literatury ma przebiega¢ pod hastem , Art
for social change”. Osobowosci zaprezen-
towane w wywiadach skfadajg si¢ na wyra-
zistqa panorame wspodlczesnej sztuki. Szcze-
golna wlasnos¢ odznacza przedstawicieli
obszaru ,sztuk wizualnych” czyli Stawomi-
ra Sierakowskiego, Wilhelma Sasnala, Artu-
ra Zmijewskiego, Mirostawa Batki, Pawta
Althamera oraz Joanne Rajkowska: rady-
kalna, krytyczna refleksja nad srodowi-
skiem i polityka. To cecha, ktéra przypisuje
sie takze mlodemu polskiemu teatrowi
dotykajacemu zagadnieri historycznych.
Przejat on, zdaniem Macieja Nowaka, funk-
cje hakera, ktéry od wczesnych lat dzie-
wieédziesigtych ,wlamuje sie do najswiet-
szego serwera polskich tradycji” (s. 178), by
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przeora¢ w nim ulubione polskie wspo-
mnienia. Zaréwno rytmicznemu, jak i se-
mantyczno-syntaktycznemu zwrotowi (arty-
stycznemu) patronujag mtodzi tworcy i lite-
ratury i muzyki, jak Tomasz Starikko czy
Dorota Mastowska, podczas gdy w trudnej
branzy filmowej do glosu dochodzi starsza
generacja rezyserow, jak Jerzy Skolimow-
ski, Zbigniew Rybczyriski i Andrzej Wajda.
Kogo ciekawi dyskursywno-ewaluacyj-
ny oglad zréznicowanej rosyjskiej scenerii
artystycznej, teatralnej oraz filmowo/kino-
wej, ten powinien zaczgé od lektury trzech
zamykajacych tom analiz. Wiktor Miziano,
renomowany kurator sztuki i redaktor na-
czelny czasopisma ,ChudoZestwennyj Zu-
rnal” dochodzi do deprymujacego wniosku,
ze rosyjski system kulturalny ,jest by¢
moze karykaturg systemu zachodniego”
(s. 300). Marina Dawydowa, krytyczka
teatralna i docent historii teatru, zaswiad-
cza natomiast, ze rosyjski teatr stat sie , cze-
Scig kultury europejskiej” (s. 317), co znaj-
duje swoje odbicie na wielkich festiwalach,
W poréwnaniu ze znanymi zagranicznymi
zespolami. Larissa Maljukowa szkicuje jed-
nak ponury obraz rosyjskiego kina, w kto-
rym prawie nie wida¢ juz sladéw pojedyn-
czych waznych filméw autorskich, rzadzi
za$ mainstream filméw o przestaniu patrio-
tycznym, o ktérym takze mlode pokolenie
w ,sterowanej demokracji” nie chce juz
wiedzie¢ nic wiecej. ,Czyste czarnowidz-
two?” - brzmi jej pointa, réwnowazona
jednak spojrzeniem na powstale w 2010
roku Nowe Rosyjskie Kino Autorskie.
Czedciowe rozwiklanie tych trudnych
uwarunkowan umozliwia uwazna lektura
wywiadéw z postaciami z branzy arty-
stycznej i filmowej, jak na przyktad roz-
mowy, ktéra Larissa Maljukowa prowadzi
z rezyserem, Alexandrem Rastorgujewem,
autorem naturalistycznych filméw doku-
mentalnych. Pod naglowkiem: ,Kiedy je-
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den oligarcha pozera drugiego, naréd gapi
sie¢ w telewizor i ma wrazenie, ze oglada
walczace w szklance dwa pajaki” Rastorgu-
jew, autor wielu brutalnych filméw doku-
mentalnych, czasem zakazywanych, cza-
sem po prostu wycofywanych z emisji,
szkicuje demaskatorski ,obraz” systemu,
w ktérym ,ten pasywny, postuszny kraj...
przypomina uformowany kawatek plasteli-
ny w dioniach kilku technokratéw” (s. 87).
Zdobywca nagrody Bookera, Alexander
Iliczewski (Matiss, 2007), w ktoérego rodzi-
nie pie¢ oséb zostalo zamordowanych
przez rezim stalinowski, w kontekscie
przyszlego spoleczeristwa rosyjskiego zy-
czylby sobie, by pisarze nie musieli graé rél
blaznéw. A przedstawiciele sredniego po-
kolenia, ktérzy w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych przygotowywali projekt
poetyki konceptualnej? Lew Rubinstein
uwaza, ze znéw zaistniala sytuacja, w ktorej
mozna zostaé zamordowanym za wiersze.
Wiadimir Sorokin, niegdy$ enfant terrible
opinii publicznej, estetyczny outsider, Zyje
swoimi figurami specyficznej rosyjskiej
metafizyki i méwi o owocnej atmosferze
fikcjonalnej dla wspélczesnych pisarzy.
A artysci réznorodnych moskiewskich kie-
runkéw postawangardowych? Igor Maka-
rewicz, dla ktérego wspolczesna tworczosé
jest ,niemal religijng forma sztuki kapitali-
stycznej”, podobnie jak Jurij Albert, ktérego
sztuka postkonceptualistyczna ceniona jest
zar6wno w Rosji, jak i w zachodniej hemis-
ferze? Ich oceny rosyjskiej wspodlczesnej
sceny artystycznej oscyluja wkolo zdystan-
sowanego stanowiska wobec do kraju. Czy
sztuka jednak wyzwala, jak to wskazywat
Albert za pomoca instalacji z lamp neono-
wych z 2004 roku?

Oba zbiory wywiadéw dotyczacych
kondycji wspolczesnej sceny artystycznej
i literackiej w Polsce i w Rosji wyrézniajg
bardzo celnie postawione pytania i odpo-
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wiedzi na tym samym poziomie dyskursu.
Zageszczenie wypowiedzi o estetycznych
i polityczno-kulturalnych uwarunkowa-
niach w dwoéch niegdy$ komunistycznych
krajach, ktére na bardzo rézne sposoby
przezyty kulturowe przelomy, pozwala na
zaskakujace, intensywne wejrzenia w arty-
styczne scenerie obu krajow, dzieki ktérym
ich najbardziej kreatywne postaci ukazujg
publicznosci swoje (nie)oblicze. Przekaz ten
wzmacnia zdjecie na okladce tomu: Artjom
Loskutow jako rosyjski Spiderman i Pawel
Althamer (Polska), ukryty za maska okula-
réw spawalniczych.

(Wolfgang Schlott, przel. Emilia Kledzik)

Albert B. Lord, Piesniarz i jego opowiesc.
Przel. Pawel Majewski. Red. naukowy Grze-
gorz Godlewski. Warszawa 2010, ss. 528.

Albert Lord rozpoczat badania nad lite-
raturg ustng Balkanéw, bedac asystentem
Milmana Parry’ego podczas prowadzonych
przez niego badani terenowych w bylej
Jugostawii. W okresie od czerwca 1934 r. do
wrze$nia 1935 r. Parry wraz z Lordem,
pie$niarzami jugostawianskimi i grupa
stenotypistow zgromadzil ponad 12500
odrebnych tekstéw, przewaznie w formie
pisemnej, ale w duzej czesci utrwalonych
rowniez na ponad 3500 dwunastocalowych
plytach aluminiowych o 1acznej wadze
przekraczajacej 0,5 tony. Byl to pierwszy na
Swiecie tak obszerny zbiér piedni zareje-
strowanych w ,naturalny” sposéb. Przed-
wczesna $mieré¢ Parry’ego w 1935 r. po-
krzyzowata ambitne plany dalszych badan.
Ich kontynuacja zajat sie wlasnie jego uczen
Albert Lord (1912-1991).

Albert Lord nie tylko kontynuowat
rozwazania Parry’ego nad teorig oralnosci,
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ale wni6st do nich ogromny twoérczy wkiad.
Pelnigc funkcje Junior Fellow w Harvard
Society of Fellows udal sie ponownie na
Batkany juz w roku 1937. Do Jugostawii
powracal wielokrotnie, najbardziej znacza-
ca bylta podréz w latach 1950-1951, podczas
ktoérej Lord zdotat w spektakularny sposéb
zrealizowaé zamysty badawcze Parry’ego.
Efektem jego prac jest ksiazka Singer of Tales
(1960, Piesniarz i jego opowiesc), ktérej prze-
kiad ukazat sie w roku 2010 nakladem Wy-
dawnictw Uniwersytetu Warszawskiego
w serii ,Communicare”. Niniejszy przeklad
oparty jest na drugim, niezmienionym wy-
daniu Piesniarza z roku 2000; uzupelniono je
jedynie o materialy audiowizualne: frag-
menty nagran, fotografie oraz faksymile
zapiséw nutowych piesni.

Albert B. Lord

Piesniarz
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Piesniarz i jego opowies¢ sklada sie
z dwoch czedci. Pierwsza czesé poswiecona
jest zagadnieniom teoretycznym dotycza-
cym techniki kompozycji, struktury piesni
oraz funkcjonowaniu tradycji ustnej. Lord



