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Ksigzka Csaby Horvatha zostala wydana w ramach serii monografii i stu-
diéw oficyny Karoli Gaspar Reformétus Egyetem prezentujacej gldwnie publika-
cje komparatystyczne, poswiecone wspodlczesnej literaturze wegierskiej. Wczeéniej
opublikowano miedzy innymi ksiazke Agnes Klary Papp A tér poétikdja — a poétika
tere. A szdzadfordulds kisvdrostol az ezredfordulos terekig a magyar irodalomban czy tom
Pdarhuzamok, torténetek. Tanulmdnyok a kortdrs kézép-eurdpai regényrél (pod redakcja
A K. Papp, Cs. Horvétha i L. Téroka). Wiekszos¢ monografii wydanych w tej se-
rii cechuje syntetyczne ujecie wybranych tematéw literaturoznawczych, bowiem
ksigzki ukazuja sie w formie i objetosci zblizonej do skryptéw akademickich. Stu-
dia Horvatha poswiecone s3 wybranym przyktadom postmodernizmu i ponowo-
czesnosci w literaturze wegierskiej, écislej méwiac: zmierzchowi romantycznego
paradygmatu ,, wolnosé - milos¢” w poezji Gyodrgya Petriego, koncepcjom referen-
cjalnosci w powiesciach Pétera Esterhazyego i wegierskiej literaturze ponowocze-
snej - kreacjom rzeczywistosci w prozie Krisztiny Téth oraz lekturze poréwnawczej
Szatariskiego tanga Laszl6 Krasznahorkaiego i Uvegtigris Pétera Rudolfa na tle filmu
»Szatariskie tango” Béli Tarra.

Gléwna inspiracja autora ksigzki byta potrzeba przyjrzenia sie sposobom funk-
cjonowania tradycji literackiej we wspoélczesnej prozie nad Dunajem, a zwlaszcza
tym procesom, ktére dowodza intensywnej przemiany lub ustania dobrze ugrun-
towanej filozofii literackiej. W krotkiej partii wstepnej Horvath stawia teze o poja-
wieniu sie literatury zmuszajacej badaczy do radykalnej zmiany przemianowania
narzedzi interpretacyjnych, wytworzenia zupelnie nowej przestrzeni analitycznej,
a przede wszystkim wypracowania nowego jezyka opisu dzieta literackiego. W ko-

1 E-mail: kinga.piotrowiak@gmail.com
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lejnych czesciach autor przedstawia kilkanascie analiz wspoétczesnych tekstow we-
gierskich czytanych w ten sposob.

W pierwszym rozdziale, Sem szabadsig, sem szerelem. A szabadsdg - szerelem para-
digma lebontdsa Petri verseiben (Ani wolnosé, ani mitos¢. Rozpad paradygmatu wolnosc -
mitos¢ w wierszach Petriego), Horvéth interpretuje legendarna pare poje¢ ,,wolnos¢ -
milos$¢”, zaczerpnieta z XIX-wiecznego hasla autorstwa Ferenca Kolcseya, ktore
romantycy wegierscy uznali za kwintesencje patriotyzmu doby walk narodowo-
-wyzwolenczych. Miloé¢ (rozumiang takze jako wiernos¢ ojczyznie) postrzegano
jako uczucie stuzace budowaniu sily politycznej w czasach monarchii habsburskiej.
Spojnosé narodu miata zaleze¢ od kondycji emocjonalnej obywateli, nie szukano
odpowiedzi na dziejowe pytania w historiozofii, ale starano si¢ przeku¢ pragnienia
patriotyczne w czyn. Druga potowa XIX wieku, jak argumentuje Horvath, przede
wszystkim dzieki twérczosci Henrika Ibsena, Gerharta Hauptmanna, Maksima
Gorkiego i Artura Strinberga, dowiodta upadku mitu jasnowlosej kobiety, ponie-
waz teksty literackie zdominowaly bohaterki demoniczne, nieobliczalne i fatalne
(Szerb 464). Zmienito sie postrzeganie natury i roli mitoéci w spoleczernistwie, nasta-
ta bowiem era radykalnego oddzielenia spraw politycznych od uczuciowych. Syl-
wetki kobiece w poezji nie stanowily juz uosobienia bogatej symboliki narodowej,
ale XX wiek przywrdcit niektére mechanizmy wyobrazniowe i znowu Igczono po-
jecie wolnosci z emocjami.

Horvath podkreéla, ze dynamika tytulowej pary poje¢ pozwala bada¢ stan swia-
domosci pisarskiej poszczegdlnych twoércéw. Zbyt silne eksponowanie watkéw mi-
tosnych w poezji mialoby dowodzi¢ potrzeby maskowania fatalnej sytuacji politycz-
nej, o ile zakladamy istnienie zaleznosci pomiedzy tymi dziedzinami, a przesadne
koncentrowanie si¢ na wazkich problemach utrudniajacych rozwijanie narodowej
wolnosci mialoby hamowac ewolucje liryki milosnej. Zdaniem badacza, ,,dwudzie-
sty wiek stal sie czasem zawiklanych relacji i $miesznych mitosci”? (Horvéth 10),
dlatego odnowiciele filozofii jezyka stawiali literaturze wegierskiej pytania o stan
kondycji paradygmatu wolnosci i mitosci. Kiedy w latach szes¢dziesigtych nasta-
ly czasy wyzwolenia seksualnego, powrécilo zainteresowanie i koniecznos¢ arty-
stycznego (czyli jezykowego) przelomu. Najszybciej dalo sie zauwazy¢ te zmiany
w poezji. Wegierski badacz wybratl jednego z najciekawszych twoércow ekspery-
mentujacych z jezykiem, Gyorgya Petriego. Analiza kilku wierszy poety doprowa-
dzita Horvatha do konstatacji wykraczajacej poza namyst nad zaleznoscia miedzy
wolnoscig i miloscig. Wedtug wegierskiego badacza napiecia polityczne pozwolily
wyksztalci¢ najczystsza postac jezykowej ,niewystawialnosci” (kimondhatatlansig)
wyrazang w unikatowych grach jezykowych i ironii.

Szkic poswiecony Petriemu poruszyl temat powracajacy w kolejnym rozdzia-
le, Csak egy sz0 vagy — nem csak egy szo vagy. Esterhdzy Péter referencialitisképei (Je-

2 Wszystkie przeklady, jesli nie podaje inaczej, s mojego autorstwa.
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stes tylko stowem — nie jestes tylko stowem. Formy refercjalnosci u Pétera Esterhizyego) -
réznorodnosé koncpedji jezyka, ktéra Horvath Sledzi w twoérczosci Esterhazyego,
przyréwnujac jego dokonania do osiggniec¢ Gézy Ottlika i Mikl6sa Mészolya. Autor
Harmonii caelestis zastynal z fundamentalnego dla literatury wegierskiej przesunie-
cia debaty o relacji pomiedzy rzeczywistoscia a fikcja w strone dyskusji o zwigzku
autora z jego dzielem. Prawie kazda wazna ksigzka w jego dorobku reprezentowata
inna estetyke i inny gatunek literacki: Termelési regény (1977) byta powiescia post-
modernistyczng, Harmonia caelestis (2000) saga rodzinna, Wydanie drugie poprawione
(2002) literatura faktu, podobnie jak pisany az do $mierci Hasnydlmirigynaplo (2016).
»Tworzace w latach siedemdziesigtych pokolenie pisarzy [...] czulo, Ze jezyk prozy
tego okresu nie obrazuje ani nie stwarza juz rzeczywistosci, ale jedynie pragnie ja
zamaskowac” (Horvath 18) - stwierdza Horvath. U Esterhazyego problem ten wig-
zal sie z filozofig pisania, ktéra w jego nowelach wyraznie przekraczata horyzont
wyznaczony przez powies¢ wegierska lat siedemdziesiagtych. Pisarz - jak zauwaza
badacz - kierowat sie zasada milczenia o tematach, ktérych nie mozna podejmo-
wag, ale oznaczalo to nie wycofanie sie z praktyk artystycznych, a poszukiwanie
alternatywnych gatunkéw i tresci. Konsekwencje takiego postepowania uwidacz-
nialy sie¢ w preferowaniu konkretnych rozwigzan pisarskich, ktére dowodzity trud-
noéci z wyrazaniem prawdy o $wiecie. Esterhazy usilowal definiowac niewyrazal-
noé¢ rzeczywistosci poprzez nagromadzenie gier jezykowych, intertekstow czy
aluzji (Horvath 19). Horvath podkresla jednak, ze koncepty pisarza zawsze wyni-
kaly z potrzeby pozostawania blisko namacalnego zycia. Jednym z najwiekszych
osiggnie¢ Esterhazyego byly bowiem Czasowniki positkowe serca - popisowy przy-
klad pozbawionej stron i wpisanej w format posmiertnej klepsydry mikropowiesci
o umieraniu matki, w ktoérej prywatna opowies¢ o stracie opierala w zasadniczej
mierze na ,transtekstualnej” tkance (Horvath 25). Esterhazy zestawit oryginalna
(autorska) narracje z kilkudziesiecioma fragmentami zaczerpnietymi z literatury
powszechnej, budujac intelektualny kontrapunkt dla swojej relacji.

W rozwazaniach o prozie Esterhdzyego Horvath podkresla przede wszystkim
umiejetnosd¢ syntezy przeréznych rejestréow jezykowych i estetycznych pisarza. Ba-
lansowanie pomiedzy epokami i tekstami kultury nie wykluczato bardzo intensyw-
nej pracy nad formowaniem pozycji autora w tekscie. Dla wegierskiego tworcy klu-
czowe bylo nadpisywanie nad popisami erudycyjnymi elementéw, ktére nie byty
konsekwencjami gry z rzeczywistoscia, ale wyrazaly prawdziwa, nieprzetworzona
przez sztuke prywatnoé¢ (jak odkrycie wspoétpracy ojca ze stuzbami specjalnymi
opisane w Wydaniu poprawionym). Porownanie Harmonii caelestis i Wydania drugiego
wyraznie pokazuje, ze autor w pierwszej ksigzce odrzucil konwencje wysuwania
na pierwszy plan wlasnej osoby, obrazowania samego siebie, ale w drugim dziele
opart juz calg opowies¢ na relacjonowaniu kolejnych etapéw poznawania rodzin-
nej historii, co polegato gléwnie na (kontrolowanym) zdradzaniu czytelnikom wta-
snych sekretow autora-,czlowieka prywatnego” (Horvath 34).
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Podwojone (fikcjonalne i prywatne) obrazy rzeczywistoéci powtorzyly sie
w ostatnich miesigcach zycia autora, gdy postanowil uczyni¢ tematem literackim
swoje umieranie na raka trzustki. Horvath proponuje lekture dwoch ostatnich ksig-
zek prozaika, Biinds i Hasnydlmirigynaplo, w kontekscie paktu autobiograficznego
Philippe’a Lejeune’a i teorii ,autobiografii jako od-twarzania” Paula de Manna.
Zdaniem badacza, w obu tekstach skupionych na opisywaniu zblizajacej sie Smierci
pojawil sie silny imperatyw prezentowania osobowosci piszacego i potrzeba retro-
spektywnego wylozenia historii. Bardzo wyrazZne staly sie rowniez gesty utozsa-
mienia autora z narratorem (Horvath 36).

Horvath podsumowuje swoje rozwazania zasadnym pytaniem, czy w przy-
padku Esterhazyego role pisarza mozna by polaczy¢ z jakas koncepcja kultury:
»Jesli kultura determinuje role autora, to wraz z tworzeniem sie obrazéw kultury
zmienia sie rowniez koncepcja twércy” (Horvath 39). Badacz siega do Barthesow-
skiej triady ,autor - tekst - czytelnik” i do Assmanowskiej teorii pamieci. Z pola-
czenia obu wizji powstaje obraz bohatera, ktory jest wspomnieniem (kreacja), a nie
konkretng, weryfikowalng postacig. Horvath konstatuje swoje rozwazania teza
0 ,nieprzerwanym procesie przetwarzania, ewolucji i eksperymentu” w ksigzkach
Esterhazyego.

W trzecim rozdziale, A referencialitds problematikdja a posztmodern utini magyar
irodalomban (Problem referencjalnoéci w ponowoczesnej literaturze wegierskiej), Horvath
kresli szeroka panorame ewolucji jezyka w XX wieku, skupiajac sie zwlaszcza na
»zwrocie jezykowym” i jego ewolucji od lat siedemdziesiatych poczawszy, na cza-
sach transformacji ustrojowej skoriczywszy. Badacz podkresla znaczenie pionier-
skich dziel prozatorskich (Dezs¢ Tandoriego, Imre Oravecza, Gyorgya Petriego)
i poezji, ktéore wyrosty na gruncie bogatej tradycji literackiej opartej na Iaczeniu
instynktu reportazowego (relacjonowania wydarzen historycznych) z dorobkiem
symbolistow i miedzywojnia spod znaku pisma ,Nyugatu”. Wegierska literatura
postmodernistyczna stawiala w centrum zainteresowar kwestie etyczne, starata sie
gorliwie odrabia¢ lekcje historii (cho¢ nie wszystkie i tylko w takim zakresie, na
jaki pozwalata cenzura), ale jej glownym zywiotem byt jezyk. Horvath zauwaza, ze
w tworczosci autoréw rozpoczynajacych kariere literacka w latach dziewiecdziesia-
tych - Janosa Haya, Istvana Keménya, Attili Bartisa, Krisztiny Té6th, Janosa Téreya,
Gergelya Péterfyego, Krisztidna Grecz6 - ujawnila sie bardzo silna wyobraznia po-
etycka takze dlatego, ze wiekszoé¢ wymienionych pisarzy zajmowala si¢ zaréwno
proza, jak i poezja. Zdaniem badacza, wszechstronnos¢ artystyczna wymienionych
autorow wplyneta zasadniczo na stan kondydji literatury ponowoczesne;j.

Podwo6jnosé¢ polegajaca na kondensowaniu senséw i uzyciu jezyka potocznego w pro-
zie umozliwila ukazanie intensywniejszego istnienia skrytego za codziennoécia, a tak-
ze stworzenia, tak popularnego u wymienionych wczesniej autoréw, prywatnego mitu
(Horvath 44).
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Horvath jest przekonany, ze byla to gléwna przyczyna renesansu wegierskiej no-
welistyki w latach dziewiecdziesigtych, ale takze pojawienia sie réznych form
przejsciowych, eksperymentujacych z wprowadzaniem wielu r6znych pozioméw
przestrzennych i znaczeniowych (np. Pixel Krisztiny Té6th). Bez watpienia jednak
nowa sytuacja polityczna zmusila twércow do budowania nowej przestrzeni dla
literatury, ktéra wraz z upadkiem rzagdow Kadara stracita pozycje wypracowana
(wywalczong) w czasach komunizmu (Horvath 47). Nowa rzeczywistos¢ oferowala
przede wszystkim nowa wrazliwosé, nowy rynek czytelniczy (znacznie ubozszy)
i $wiat ,, pozbawiony (dawnego) jezyka”.

Znaczace osiggniecia w dziedzinie poszerzania czytelniczego horyzontu litera-
tura wegierska zawdziecza odwaznym decyzjom artystycznym Haya, T6th, Egre-
ssyego i Grecso6 - konstatuje Horvath - ktérzy wprowadzili do jezyka ,ubogie stow-
nictwo, powtérzenia, i uproszczong strukture gramatyczng zdan” (Horvéth 49).
Decyzja o wiaczeniu do tekstow niskich rejestrow jezykowych wynikata réwniez
jak w czasach postmodernizmu, bo na postrzeganie rzeczywistosci wptywata takze
logika nowego jezyka. Nie ma jednak watpliwosci, ze rozluZnienie sztywnych re-
gul pisarskich ozywito proze. Nowe zaplecze jezykowe szlo w parze z nowymi te-
matami ukazujgcymi prawdziwe problemy spoleczne, zacofanie prowingji, kryzys
(np. w prozie Krasznahorkaiego).

Jednym z najciekawszych tematoéw, ktére omawia Horvath, jest ,asymilacja”
jezyka bohateréw (termin Haya) wyrastajaca na styku dylematéw natury egzysten-
cjalno-ontologicznej i spotecznej. Gtéwnym problemem wpisanym w asymilacje
bylo dostosowanie wyrazen jezykowych do sposobu relacjonowania, a wraz z nim
wyrazanie poprzez jezyk tozsamosci (zwlaszcza tozsamosci prowincjonalnej dzieki
zastosowanym regionalizmom) i wieloetapowego procesu odtwarzania z pamie-
ci dawnej rzeczywistosci. Indywidualne wyznania bohateréw szybko przenikaty
do zbiorowej swiadomosci czytelnikéw, stajac sie nierozerwalnym elementem ich
nowej, ,odliterackiej” (czyli ugruntowanej i zainspirowanej tekstami) tozsamosci.
Protagonisci przybywajacy do stolicy, uciekajacy z miejsc, do ktérych nie docie-
ratla odpowiednia edukacja i Swiadomosé spoteczna, zachowywali swoja pozycje
odosobnionych i wykluczonych, przynalezac (ponownie) do grona modelowych
bohateréw czaséw kryzysu i niepewnosci.

Takie postaci wykreowal w swoich opowiadaniach i dramatach Hay, ktory cze-
sto wplatal do swoich fabut watki autobiograficzne. Jak zauwazyt Horvath w pod-
rozdziale A felndvés felmondhatosiga Grecso Krisztian és Hdy Jinos miiveiben (Jak sie
moéwi o dorastaniu w dzielach Krisztidna Grecs6 i Janosa Héya) u Haya wyraznie
widac jedno z wazniejszych osiggnie¢ jezykowej ,asymilacji” (Hay 253): okaleczo-
ny, bo uproszczony i niepozbawiony bledéw gramatycznych jezyk bohateréw wy-
raza przede wszystkim filozofie ich Zycia, ktoére nie jest zniuansowane, bo dazy do
ujednolicenia, wyraznego rozstrzygniecia, a ubogie i btedne konstrukcje jezykowe
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sa wzorcowa, Wittgensteinowska granica w ich poznawaniu $wiata (Horvath 54).
Bohaterzy Haya tak samo btednie odbieraja dochodzace z zewnatrz sygnaly, jak
blednie postuguja sie jezykiem, ktérym probuja o swojej rzeczywistosci moéwic.
Na dodatek ich jezyk kondensuje trzy wymiary czasowe (przeszlos¢ - terazniej-
sz08¢ - przysztos¢) w refleksji rozgrywajacej sie wylacznie w terazniejszosci, co wy-
nika takze z braku perspektyw (wykluczajacych rozmyslanie o wydarzeniach, ktére
dopiero mialyby sie wydarzyc¢) i niecheci lub niemoznosci powrotu do tego, co juz
mialo miejsce i co zdecydowalo o kryzysowej sytuacji bohatera. , O ile u Haya je-
zyk bohater6w wyraza uséwiadomione niespelnienie i niespelnione uspolecznienie,
o tyle bohaterzy kolejnego tworcy, Krisztidna Grecsé przywlaszczaja sobie jezyk
grupy spolecznej, ktorej czescig chcieliby sie sta¢” (Horvéth 55). Dla Grecs6 sposo-
bem na pokonanie kryzysu bylo skuteczne wymazanie przesztosci, ale nawet awans
spoleczny i zmiana $rodowiska nie zachodza bezkarnie - zmiana odbywa sie za
cene osobistego kryzysu (Horvéath 56).

W kolejnych studiach, poswieconych Kitomdtt barbir (2004) Péterfiego, Szdze-
zer eperfa (2014) Egressyego, A legkisebb jégkorszak (2015) Téreya czy Szatariskiemu
tangu (2004) Krasznahorkaiego, wylania sie obraz innych probleméw bohatera po-
nowoczesnego i sposobéw jego funkcjonowania w $wiecie. W powiesciach tych
mamy do czynienia gléwnie z wyobcowaniem, nieustanng konfrontacja z nieprzy-
chylna (Péterfi) lub wroga rzeczywistoscia (Térey), ktora staje sie w tym utworach
osobnym, symbolicznym i nierzadko utopijnym podmiotem, zaznaczajagcym swo-
ja obecnoé¢ w apokaliptycznych zjawiskach atmosferycznych (np. ustanie wiatru
w Kotlinie Karpat u Egressyego). Bohaterowie odczytuja zmiany klimatyczne jako
oznaki apokalipsy, pojawiaja sie sylwetki aniotéw, jezdZcéw, ale namyst nad kre-
sem staje sie tez poczatkiem refleksji nad fundamentalnymi symbolami, do ktérych
odnosi sie ich istnienie, wracaja do myslenia mitycznego, archetypicznego, a tym
samym ozywa kontekst historyczno-metafizycznego postrzegania i oceniania sa-
mego siebie.

W dalszych partiach tekstu (podrozdziat What a wonderful weather we have, don’t
we? - Egressy Zoltin: Szdzezer eperfa; Térey Janos: A legkisebb jégkorszak - (Egressy Zol-
tan: Sto tysiecy morw; Térey Janos: Najkrotsza epoka lodowcowa)) badacz omawia po-
wieé¢ A vége Bartisa, ktéra ukazuje napiecie miedzy rzeczywistoscia a fotografia,
bo nig trudni sie gléwny bohater. Historia chtopca, a pdZniej dorostego mezczyzny
poznajacego Budapeszt przez obiektyw aparatu, kadrujacego $wiat przez pryzmat
udanych zdjec jest opowiescia o filozofii patrzenia na §wiat. Szybko okazuje sie, ze
bardzo trudno jest uwieczni¢ to, co niewidzialne, wiec dylematy chlopca wyrazaja
kluczowe problemy reprezentacji rzeczywistosci w literaturze, a przede wszystkim
problemy z referencja zjawisk nienamacalnych (Horvath 70). W koricu narrator po-
wiesci stwierdza: ,nic nie jest tak bliskie fotografii jak §mier¢” (Bartis 133).

Rozwazania dotyczace zwigzkéw miedzy fotografia a pisaniem i fotografig
a obrazowaniem rzeczywistosci maja kontynuacje w ostatnim studium, Uvegtangd,
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Sdtintigris (Krasznahorkai LdszI6: Satantangd, Tarr Béla: Sdtantangd, Rudolf Péter: Uveg-
tigris) (Krasznahorkai Ldszlo: Szatariskie tango, Tarr Béla: Szatariskie tango, Rudolf Péter:
Tygrys ze szkta), w ktérym Horvath zajmuje sie ,jedng z najwazniejszych powiesci
drugiej potowy XX wieku” (Horvath 97), Szatanskim tangiem i filmem ,Tygrys ze
szkla” Rudolfa. Zasadnicza r6znica pomiedzy tymi dzietami polega na tym, ze pro-
wingcjonalna, zaéciankowa spoteczno$¢ Krasznahorkaiego wciaz wierzy w nastanie
upragnionego szczescia w przeciwienistwie do bohateréw trylogii Rudolfa, ktorzy
nie maja ztudzen, ze jedyng droga do spetnienia marzeni bytby wyjazd do Amery-
ki. Obie grupy bohateréw zyja w iluzji (upragnionej przemiany i wyczekiwanego
wyjazdu), ale nic nie wskazuje na to, zeby te wizje i pragnienia mialy sie urzeczy-
wistni¢, chociaz prowadzone rozmowy utwierdzaja bohateréw w ich prywatnej fi-
lozofii. Fiasko marzent wynika w znacznej mierze z sytuacji finansowej opisywanej
spotecznosci, ktéra nie moze sobie na nic pozwoli¢, wiec snuje wizje pozostajgce
wylacznie w obrebie wyobrazni, pod$wiadomie wiedzac, Ze to, co upragnione, nie
bedzie nigdy spetnione (Horvath 102).

W przypadku Uvegtigris problemy finansowe ida w parze w niedostatkami in-
teligencji, fundamentalnymi zaburzeniami komunikacyjnymi i niezrozumieniem
Swiata, co buduje w filmie efekt komizmu, ale trudno jest wyobrazi¢ sobie losy bo-
hateréw, ktérzy z takim zapleczem edukacyjnym mieliby z powodzeniem zdoby-
wac $wiat. Obaj autorzy sugeruja, Ze prezentowana spolecznosc jest konstrukcja
artystyczng, wykreowanym tworem majacym prowokowaé do wyciggania kon-
kretnych wnioskéw. W obu dziefach, jak zauwaza Horvath, panuje jedna pora roku:
u Krasznahorkaiego deszczowa jesieri, u Rudolfa wieczna wiosna lub/i nieprzemi-
jajace lato.

Whioski ptynace z analizy obu dziel koncentruja sie wokét uwag dotyczacych
znaczenia ubéstwa - badacz jest przekonany, ze sens nedzy (materialnej i ducho-
wej) bohateréw wynika z gleboko przemyslanej etyki wpisanej w ich zachowania -
usiluja nieustannie i bezkomprosowo przekraczac¢ otaczajgce ich bariery (Horvath
109), niezmiennie zaskakuje ich przy tym smak wolnosci, do ktérego nie przywykli,
bo znaja jedynie realia w zamknietym Swiecie.

Horvath nie stawia w swojej monografii ostrych tez, nie wybiera efektu poznaw-
czego zaskoczenia, kreéli raczej ambitng, cho¢ oszczedna objetosciowo panorame
rodzajow reprezentacji rzeczywistosci w literaturze postmodernistycznej i pono-
woczesnej nad Dunajem na przykladach dobrze znanych ksigzek. W tomie wyraz-
nie widaé potrzebe systematyzacji, wytyczania p6l wspoélnych dla ré6znorodnych
zjawisk artystycznych i zmyst komparatystyczny autora. Mozna potraktowac te
monografie jako gltos w dyskusji o literaturze wegierskiej lub punkt wyjscia do na-
uczania o niej. Mozna takze postawi¢ pytanie o zasadnos¢ takich, bardzo krétkich,
monografii, ktére z racji swojego formatu nie moga stac sie bogatym merytorycznie
wywodem, ale réwniez nie moga zawrze¢ bogatszego repertuaru kontekstow inter-
pretacyjnych. Mam nadzieje, ze przedstawiona ksiazka przerodzi sie kiedys w pra-
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ce o standardowej objetosci, rozwijajaca wszystkie zasugerowane tropy analityczne,
stajac sie¢ wyczerpujaca narracja o wspélczesnej prozie i poezji wegierskiej, ktorej
wcigz brakuje w wegierskim dyskursie literaturoznawczym.
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