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Imperatyw, ironia

i przemyt wierzbowych gruszek.
Notatki o wierszu Do Jeruszalaim
Jerzego Ficowskiego

Tom-cykl Odczytanie popiotdw Jerzego Ficowskiego jest jednym
z najbardziej oryginalnych i artystycznie spelnionych poetyckich
wyslowien doswiadczenia Szoa. Na tle innych — nie az tak licz-
nych — wybitnych realizacji tego tematu w poezji polskiej wy-
roznia sie Ow projekt nie tylko odkrywczoscia rozwigzan jezyko-
wych, lecz réwniez jako frapujaca konstrukcja wielowierszowa.
Tym bardziej nieshuszna wydaje si¢ jego ciagla — w ostatnich
latach nieznacznie tylko zmniejszona — niekanonicznos¢ oraz
niedostatek odczytan.

1.

Temat, ,ktorego ciezar czestokro¢ uniewaznial dylematy sztu-
ki”* i ktoéry ,,domaga si¢ sléw, nawet jesli zmusza do milcze-
nia”?, zostal przez Ficowskiego podjety dopiero po ,,dlugim
dojrzewaniu”3. Najstarszy z wlaczonych do Odczytania popiotow
wierszy — List do Marc Chagalla — pierwotnie ukazal si¢ w tomie
Moje strony swiara (1957), a cztery inne wiersze o Zagladzie —
w drukowanym w 1968 roku tomie Pzak poza ptakiem. Poiny
czas powstania wigkszosci utworéw skladajacych si¢ na wydany
w 1979 roku tomik mial wplyw na ukonstytuowanie sie jako ich
dominanty znamiennego poczucia ,,poniewczasowosci”. Stow-
ny sprzeciw wobec Zaglady, pamigtanie jej, a nawet samo by-

P, Sliwiniski, Wielki powrdt, ,Nowe Ksiazki” 2002, nr 10, s. 39.

> M. Glowinski, Wprowadzenie, w: idem, Stosownos¢ i forma. Jak opowiadac
0 Zagladzie?, Krakow 2005, s. 12.

3 Historie powstania i wydania tomu Odczyranie popiolsw relacjonuje
K. Czyzewski, Po drugiej stronie muru. Jerzego Ficowskiego droga do odczytania
popiotdw — na 80-lecie Poety, ,, Tygodnik Powszechny” 2004, nr 36, s. 12.
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cie w czasie po — (W) poniewczasie — naznaczone s3 zar6wno
$wiadomoscig etycznej imperatywnosci (w zgodzie z nakazem
Zalhor!4), jak i niezbywalnym poczuciem ironii.

Posrdd ,,miejsc wspdlnych” cyklu mniej istotne wydaja si¢ te
wynikajace z kolejnosci tekstow, a bardziej — te, ktére powstaja
w wyniku rozsnucia na poszczegélnych wierszach tomu ,,ste-
reoskopowe;j”s siatki motywéw, chwytéw retorycznych i jezy-
kowych. Trajektorie, jakimi biegna te miedzywierszowe sensy,
tworza w tomie swego rodzaju wewnetrzne nurty (o zatartych
zreszta granicach), ktdre przeplataja sie i dialoguja ze soba.

Wszystkie wiersze z Odczyrania popiotow, dazac do ocale-
nia kulturowej i religijne;j ,,innosci”, podkreslaja specyfike Szoa
jako zdarzenia dotyczacego Zydéw (tak jak na to nalegal Henryk
Grynberg). Obok grupy wierszy, ktérych centrum stanowi rela-
cja $wiadka wydarzen Szoa, i drugiej, gdzie nacisk kladziony jest
na pamiegc wobec ,,znikajacych sladéw”¢, interesujaco przedsta-
wia sie nurt najmniej obszerny, a najbardziej nietypowy. Wier-
sze pozwalajace ujac sie w te grupe — Do Jeruszalaim, Odczytanie
popiotow i Co jest — probuja dokonaé weielenia w tekst czastek
$wiata zydowskiego sprzed Zaglady. Jest to jeden ze sladow jak
gdyby cofania si¢ wierszy, ktére powstaly z powodu pamieci
o Szoa, przed przyznawaniem temu wydarzeniu dominujacej
rangi. Nie chca si¢ mu podporzadkowac, przeciwnie — chceg sig
wymknaé, czastkowo porwac na niemozliwe, by ocali¢ nieoca-
lonych ,,Innych”.

Tekst poetycki jest u Ficowskiego plaszczyzna, na ktdrej
uparcie ponawiane sa proby umocnienia pamieci jako posmiert-
nej, lecz niepoddajacej si¢ nicosci, formy istnienia ,Innego”.
Wiersz musi by¢ zatem domeng ciaglego ruchu i walki miedzy
dazeniem do ocalenia tego czlowieczego ,,po-bytu” a ogromem
nicosci ziejacym z przepasci Szoa. Pochlaniajac w kazdej chwi-
li byt i mowe, zmusza on poete do wyszukiwania ciggle nowych

4 O imperatywach ,,Nigdy wiecej!” i ,Pamietaj!” (Zakbor!) zob. D. Glo-
wacka, Wstuchujqc si¢ w cisze. Estetyka pamiceci o Zagladzie wedlug Jean-Frangois
Lyotarda, , Teksty Drugie” 2007, nr 1/2, s. 42. ,,W uniwersum frazy «Pamie-
taj!» nadawca nie moze zaistnie¢, jednak to wlasnie ta nieobecnos¢ staje sie zré-
dlem nakazu”. Ibidem, s. 49.

5 Jak pisze Aleksandra Ubertowska: ,, U Ficowskiego poetyka nadmiaru
przejawia si¢ w nadaktywnosci figur retorycznych, tworzacych «stereoskopo-
we» sieci znaczeniowe, ktore tacza poszczegdlne wiersze [...]”. A. Ubertowska,
Popioly, analepsis, w: eadem, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezen-
tacje Holokaustu, Krakéw 2007, s. 324.

¢ Okreslenie D. Glowackiej, Znikajqce slady. Emmanuel Lévinas, literackie
swiadectwo Idy Fink i sztuka Holokaustu, ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1/2,
s. 112-113.
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form ,,spéznionego ratunku” (*** [nie zdofatem ocalic]) w jezy-
ku, w sytuaciji liryczne;j.

W wierszu Do Jeruszalaim skupione sg kluczowe dla tomu-
-cyklu motywy i rozwigzania poetyckie. Przy tym tekst ow ce-
chuje sie wyjatkowa rozpietoscia znaczen oraz intrygujaca nieja-
snoscia nastroju. Basniowos¢ i chagallowska wizyjnos¢, nostalgia
iarcyliteracka idylla, bedaca ,, kwintesencja sztucznosci” 7, sym-
boli artykulacja nadziei sa tu jednocze$nie rozdzierane i potego-
wane przez bol i pustke, zwatpienie i ironie.

Do Jeruszalaim

a droga byla dluga

do Jeruszalaim

jak tales pregowana

to w $wiatlo to w ciemnos¢
na noce i dni

stal blask Jeruszalaim
za najdhuzsza z nocy
idojrzewaly skrzypce
jak gruszki na wierzbie

aw berdyczowie rejwach
karczma balagula

i pogromy i $wiece
zapalane gwiazda

izmawiane poboznie
stone wersety sledzia

z komentarzem cebuli
na glodéw odpuszczenie

przez podlasia zarzecza

przez jesien zgarbionych lichtarzy
przez komory gazowe

kirkuty powietrzne

szli do Jeruszalaim
imartwiizywi

W swoje powrotne ongis

7 Zob. M. Zaleski, W mateczniku poezji, w: idem, Echa idylli w literarurze
polskiej doby nowoczesnosci i pdznej nowoczesnosci, Krakéw 2007, s. 11.
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iaz tam przemycili

garstke wierzbowych gruszek
ina pamiatke

ze $ledzia

do dzis klujaca 08¢

Do Jeruszalaim jest narracja o drodze. Przede wszystkim —
jak si¢ zdaje — o ucieczce przed przesladowaniami, o ukrywaniu
sie, tulaczce, uchodzstwie, lecz réwnoczesnie — o podrozach in-
nego rodzaju. Obecny w samym pojeciu drogi potencjal ruchu
i niedefinitywnosci wspomaga utajnienie charakteru wyprawy,
a takze jej celu, przebiegu i zwigzanych z nia emocji. ,,Droga”
ulega wiec odjednoznacznieniu, obiera wiele kierunkéw naraz,
zaréwno przestrzennych, jak i czasowych: wiedzie ,,do Jerusza-
laim”, ,,w swoje powrotne ongi$”, w nienazwane ,,az tam”.

Konstrukcja wiersza sprawia, ze te same sformulowania od-
czyta¢ mozna jako oznaczajace rézne, nawet wzajemnie sprzecz-
ne zjawiska i rozwiazania. Stad wersy ,,a droga byla dluga/ do
Jeruszalaim” przywoluja ogrom znaczen: dostownych i meta-
forycznych (symbolicznych, alegorycznych, metonimicznych),
o réznym stopniu historycznej konkretyzacji i ogdlnosci oraz
o roznorakich tadunkach emocjonalnych. Jednoczesnie przywo-
dza na mysl: 1) wielotysiacletnia tradycje pielgrzymowania Zy-
déw do Jerozolimy; 2) symboliczna droge do miejsca wiecznego
i $wietego; 3) basn lub legende o wyprawie; 4) droge cztowieka
religijnego przez $mier¢, w zaswiaty, ku zbawieniu; 5) ironicz-
nie — odcinek budowli miedzy rozbieralnia a komorami gazo-
wymi w Treblince zwany ,,droga do nieba”, ktora przechodzi¢
musieli oszukiwani do ostatniej chwili nieocaleni; 6) ucieczke
przed antysemickimi przesladowaniami, ktéra tylko nielicznym
udalo sie przezy¢; 7) wielodniowa wywdézke w towarowych wa-
gonach do obozéw zaglady; 8) calos¢ historii zydowskiego na-
rodu z sumg jego exodusoéw i wydanym nan wyrokiem $mierci;
9) a nawet moze i dazenie ocalonych do Jeruszalaim jako stolicy
panstwa Izrael (hebrajskie ,,Eretz Tzion v’ Yerushalayim”®).

Sama droga, ,jak tales pregowana”, nabiera cech gietkosci
i czujnosci. Przyczaja si¢ do naglego przemieszczenia si¢, od-
skoczenia — na podobienstwo zwinnego kota. Fraza ta — po-
rownanie zlaczone z animizacja — jest tez przygotowaniem na
wypadek koniecznosci pelnej metamorfozy w inny przedmiot.
Jej kierunek nakresla czgs¢ poréwnaniowa, wnoszaca do obrazu

8 Wers hymnu Izraela Harikvah: ,W kraju Syjonu i Jerozolimy” — X1y %)
knhi7iralal
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drogi konotacje zwigzane z wiciem si¢ i trzepotaniem materialu,
atakze — z oslanianiem, okrywaniem.

Opis drogi najezony jest skladniowymi, semantyczny-
mi i leksykalnymi ,,uskokami”® jakby w celu zmylenia pogoni
i stworzenia schronienia dla uciekajacych. Przez uzycie przy-
imkéw ,,w” aksjologiczne (i religijne) $wiato i ciemnos¢ zostaja
utajone w postaci koloréw na talesie. Przy tym ,,w ciemnos¢”
mozna si¢ schowad, a takze ,, w §wiatlo” — nadziei, wiary. W ko-
lejnym wersie nieoczekiwany przyimek rozstraja przewidywany
paralelizm: ,,na noce i dni” trzeba zachowac sity lub zgromadzi¢
zapasy. Wykonane tekstowo zakamarki, strony bytu i ,,boczne
odnogi czasu” nawet swymi nazwami chca ,,myli¢ tropy”. W ra-
zie gdyby ktos chcial napas¢ na ,,zarzecza”, nie wiedzialby, ani
w ktérych stronach szukaé (bo jest ich mnogos¢), ani czy jest to
nazwa geograficzna, ani czy leza one za rzeka (i za ktdéra?) czy
moze za rzeczami. Sceneria i tonacja pospiesznie si¢ tu zmienia-
ja, az migocza jakby w zgodzie z tempem blyskawicznego mija-
nia miejsc.

Ucieczka z takiego poniewczasowego osaczenia moze si¢ bo-
wiem uda¢ najwyzej wtedy, gdy jej trasa jest nielogiczna, non-
sensowna, niemozliwa do rozstrzygniecia. Szansa i schronieniem
dla nieocalonych staje si¢ zatem szczelina miedzy fizyka ucieczki
a mozliwo$ciami stowa.

Efektem tych dzialan jest dla nienazwanych bezposrednio bo-
hateréw wiersza status posredni miedzy istnieniem a nieistnie-
niem, ktdry zreszta wciaz podlega wahaniu. Obrazuje to zwlasz-
czawers ,,i martwiizywi”. W pierwszym odruchu wydaje si¢ on
pamiecia o wywozce w wagonach, ktérymi do obozéw zaglady
docierali zywi stloczeni razem z martwymi cialami tych, ktérzy
zmarli w drodze. Moze jednak on takze nies¢ blysk, ,,blask” na-
dziei: przypominad, ze ocalalo wigcej, niz chciano zniszczy¢™, ze
niektdrzy przezyli. Jest to takze wyraz sprzeciwu wobec defini-

9, Uskok konstrukcyjny” (leksykalny, skladniowy, stroficzny) to okre-
$lenie Piotra Sommera na wystepujace w tej poezji pewnego rodzaju zmy-
lenie, a potem zawiedzenie oczekiwan. P. Sommer, Przewrory stow, zawroty
czasu. Notatki o poezji Jerzego Ficowskiego, w: idem, Po stykach, Gdansk 2005,
s. 47-48.

o Piotr Sommer interpretuje te nazwy réwniez jako wystepujace w cha-
rakterze ,jakichs calkowicie bezimiennych przestrzeni, czy tez przestrzeni,
ktérym imie odebrano — przestrzeni, ktorym z punktu widzenia uciekajacych
imig nie przyshuguje?”. P. Sommer, op.cit., s. 33.

* Jak pisze Alvin Rosenfeld: ,,Ocalalo mniej, niz uleglo zagladzie, wigcej
jednak niz chciano zniszczy¢. My mamy ksiazki, podczas gdy noc ma tylko sama
siebie”. A. Rosenfeld, Podwdjna smierc¢. Rogwazania o literaturze Holocaustu,
przel. B. Krawcewicz, Warszawa 2003, s. 27.
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tywnosci $mierci, przejaw nieustannosci prob ,,rewindykowania
z niebytu”*? zameczonych i unicestwionych ,, Innych”.

2.

W wierszu powolana zostaje takze osobliwa konstrukcja czaso-
wo-przestrzenna: ,,do Jeruszalaim”, ,,w swoje powrotne on-
gis”. Nosi ona — jak wskazuje druga jej nazwa — pewne cechy
przeszlosci. (Podobne okreslenie pojawia sie w wierszu Co jest:
,»on jedzie coraz bardziej niegdys”).

Sugestia, ze przeszlo$¢ pozostaje (nostalgicznie) w zasiegu
mozliwosci powrotu, decyduje o podobienstwie tej dymensji czy
tez zaswiatéw do ,,zydowskich rajow utraconych”. Nawigzania
obejmuja literature ,,malych ojczyzn” — na co wskazuje ,,lokali-
zacja” jednego z momentéw wiersza w centrum chasydzkim na
Wolyniu — a takze malarstwo Marca Chagalla (motyw skrzy-
piec, $ledzia, obraz zapalania $wiec w szabes) i Tematy Zydowskic
Stanistawa Vincenza.

Nostalgiczny mit ma jednak bardzo nieostre granice. Auten-
tyczny $wiat minionego jidyszkeit, ktorego czastkami sa stroj,
obyczaje, rytual i jezyk, przechyla sie momentami na strone¢ ba-
$ni. Juz poczatek wiersza przypomina¢ moze fantastyczng opo-
wies¢ o drodze i trudach, o mijaniu miejsc tajemniczych, moze
magicznych (,,podlasia zarzecza”), po ktérych u kresu czeka bo-
hatera nagroda. Z tym nawigzaniem zestrajaja si¢ wszelkie ele-
menty komiczne, takie jak animalizacja talesu, surrealistyczny
obraz dojrzewajacych na drzewie skrzypiec, kpiarskie wyrazenie
»gruszki na wierzbie”. Wersy ,,w berdyczowie rejwach/ karcz-
ma bataguta/ [...]/ i $wiece/ zapalane gwiazda” moglyby stano-
wic¢ hipnotyczng nieomal enumeracje kumulujacg przejawy zy-
dowskiego folkloru. Szabasowy rytual przynosi bezpieczenstwo,
idylliczne rozswietlenie, blogos¢. Kontrastuje z tym niewzniosly
karczemny rejwach, intensywnie wonne i ostre w smaku potra-
wy, ostre dzwigki skrzypiec’s.

Z tamta, niekiedy odrealniong przeszloscia splecione sa bar-
dziej i mniej bezposrednio nazywane Zaglada i wydarzenia ja

2 Okreslenie J. Ficowskiego, Regiony wielkiej berezji i okolice. Bruno Schulz
i jego mitologia, Sejny 2002, s. 213.

3 Jlustracja tego momentu w wierszu moglby by¢ utwor Chasydzki wesel-
ny zespohu ,, Transkapela” wykonujacego muzyke tradycyijna (plyta Sounds and
Shadows z roku 2005), a zwlaszcza jego poczatek, kiedy muzyka skrzypcowa
zmieszana jest z odglosami swobodnych rozméw w jidysz, $miechow, poka-
stywari.
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zwiastujace. Kontrastujace zestawienie ,,balagula/ i pogromy”
rozrywa mit rajskiego wspolistnienia mniejszosci narodowych
na Kresach. Réwnie wazna klauzula emocyjna jest miejsce: ,,ko-
mory gazowe/ kirkuty powietrzne”. Bolesnie doslowna nazwa
miejsc masowej $mierci (funkcjonujacych jako metonimia Ho-
locaustu ) zestawiona jest z ironiczna metaforg. Nazwanie pustki
ykirkutem powietrznym” to wyraz przekornego uporu w pa-
mietaniu i w probach przywracania godnosci unicestwionym
ludziom. Zarazem — na co wskazuje ,,nadmiernie” kunsztow-
ny, synonimiczny paralelizm ,,gazowe” — , powietrzne” — jest
to chyba jeszcze jeden slad Adornowskiego z ducha ironizowania
na temat ,,estetyzacji” (dotyczy to takze metod whasnych poety ).
Ryzykowne poszukiwanie w stowie ,,gazowe”, czyli w samym
sercu grozy, pokrewienstwa z lotnoscia, wzlatywaniem w po-
wietrze moze by¢ miejscem najbardziej gryzacej (auto )ironii, lecz
takze najmocniejszym sygnalem otwarcia na mozliwo$¢ ocalenia
w wymiarze ponadfizycznym.

W wielu miejscach i stowach ,,odklada si¢” utajona pamiec
i $mieré. Wyrazenie ,,zgarbione lichtarze” nie tylko spokrew-
nia si¢ z wycieniczonymi uciekinierami, ale takze wywoluje ob-
raz odwroconej menory. On takze moze byc¢ czytany wielorako:
jako zrzucony $wiety przedmiot, ponizony slad innosci oraz jako
wywrdcenie — za sprawa Holocaustu — porzadku $wiata, a tak-
ze sensu religijnego. Natomiast zwrot ,,az tam przemycili” jest
odbiciem réznorakich (i réznokierunkowych) form przemytu:
zaréwno tych poswiadczonych przez historie: szmuglowania
jedzenia do obozow i gett, ludzi zas§ — na zewnatrz, jak i here-
tyckich wobec praw historii préb ,,przemytu” zabitych na strone
istnienia.

3.

Zachodzace w Do Jeruszalaim spowolnienie czasu nastepuje
z kilku przyczyn. Czas zostaje zawieszony w zwiazku z nasta-
niem $wieta. Zarazem chyba takze pozwala si¢ zatrzymac czy
zwalnia na podobienstwo balaguly, tj. dlugiej fury do przewo-
zu ludzi powozonej tradycyjnie przez Zydéw , kuckich, kosow-
skich, delatynskich, a nawet kolomyjskich”, fury — jak pisal
Stanistaw Vincenz — ,,scisle ziemskiej, zwiazanej z ziemia, z tym
swiatem”.

[...] ,bataguli¢” — zwlekaé bez konica. [...] Bataguta odznacza sie —
bez korica. Ma wszystkie cechy instytucji dobroczynnej, przejazd
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z nim jest bardzo tani. Jest bezpieczny, bo powolny, a powolnosci
pojazdu nikt nie zauwazy, tak porywajaca jest zywos¢ woznicow,
tak pociagajaca rozmaitos¢ pasazeréw, a nade wszystko ich ilos¢.
Nie jest wszakze nigdy przepelniony. Pelny jest zawsze, a nikomu
miejsca nie odméwi. Pojemnos¢ jego jest nieograniczona. Stad,
przystajac czesto, czeka dhugo. [...| Nie zawraca z drogi, o nie!*4

Przeniesienie wlasciwosci balaguly na zywiol czasu, ktéry
przez to staje si¢ niezwykle powolny, ale tez ma mozliwos¢ za-
brania z sobg wszystkich, mocniej urzeczywistnia si¢ we frazie
» W szabes/ czas balagula/ zlazi z kozla” z wiersza Co jest. W obu
tekstach temporalna ,,podwézka” jest podazaniem przed siebie,
wywiezieniem do dawnosci, w ktérej Szoa nie zdazylo si¢ zda-
rzy¢, lecz takze ,,zawrotem”, zmiana trajektorii czasu na wioda-
ca wstecz, po ,,odbiciu” sie od grozy Szoa.

Podobne préby — laczace empatyczna wole pomocy ze $wia-
domoscia jej daremnosci — podejmowane sa wobec ludzi glodu-
jacych. Pragnienie nakarmienia poniewczasie tych, co ,,szli do
Jeruszalaim”, realizowane jest przy uzyciu tworzywa slowne-
go — ,,garstki wierzbowych gruszek”. Zmystowos¢ — sprzymie-
rzona z pamiecia i odczuwaniem istnienia, a takze ze zwalcza-
niem pustki i nicosci — gromadzi tu impulsy kazdego rodzaju.
Wrazenia wzrokowe ($wiatlo i ciemno$¢), stuchowe (rejwach,
skrzypce, jak réwniez brzmienie jidysz i hebrajszczyzny), sma-
kowe i zapachowe (gruszki, ,,stone wersety $ledzia/ z komenta-
rzem cebuli” ) oraz dotykowe (,,klujaca 0$¢”) umacniaja konsty-
tucje po-bytu i jego zwiazki z przed -bytem.

Te wzmacniajace pokarmy ,,szmuglowane” s3 przez frazeo-
logizm. Zostaja wydobyte przez uaktywnienie pierwotnych
znaczen jego skladnikow. Zarazem jednak znaczenie zwiazkow
frazeologicznych ,,gruszki na wierzbie” i (zasugerowanego) ,,pi-
sa¢ na Berdyczéw”*5 obarcza zaréwno zywnos¢, jak i konkret
geograficzny zwatpieniem, niespelniona potencjalnoscia, pton-
noscia nadziei i obiecanek. Poglebia to ironi¢ wynikajaca z wy-
lacznie stownego charakteru tych pokarméw.

4 S. Vincenz, Balagudy, w: idem, Temary 2ydowskie, Londyn 1977, cyt. za:
http://univ.gda.pl/-literat/tematy/0014.htm.

s Podobna funkcje ta nazwa miejscowa z frazeologizmu ma w Tworkach
Marka Bieniczyka, gdzie bohaterka ,,jest nieodwracalnie Tamtym naznaczona:
jest «z Berdyczowa», czyli dla narratora piszacego swoja powies¢ w wiele lat po
wojnie juz znikad, z pustki, jaka powstala po $wiecie zamordowanym”. M. Za-
leski, Jedyna instancja, w: idem, Echa idylli w literarurze polskiej doby nowoczes-
nosci i pognej nowoczesnosci, Krakow 2007, s. 296.
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4.

Charakter wieloglosowy ma w tym wierszu takze naprzemien-
no$¢ — czy tez jednoczesnos¢ — zwatpienia i nadziei. Nadzie-
ja na trwanie czfowieka (w wymiarze zaréwno religijnym, jak
i pamieciowo-tekstowym) po tak absurdalnej i zorganizowanej
$mierci scala si¢ z nadzieja na przetrwanie, ktora nie opusz-
czala wiezniéw. Wydarzenia Szoa — ,komory gazowe/ kirku-
ty powietrzne” — sa jednak tak usytuowane w tekscie, ze staja
sie posrednim etapem drogi, nie zas jej konicem. Zamknieciem
wiersza nie jest réwniez spostrzezenie ,,stal blask”. Wobec dhu-
giej drogi, czyli w planie geometrycznym, i wobec ,,najdluzszej
znocy”, czyli w planie czasowym, ,,blask Jeruszalaim” zdaje si¢
stanowi¢ nienegocjowalny punkt orientacyjny. Zarazem jednak
metamorfozy, jakim ulega tu $wiatlo: przez dzien, blask (kaba-
listyczny ) i $wiece zapalane gwiazdg az to zgarbionych lichtarzy,
przedstawiaja raczej jego zwijanie si¢, stabnigcie, przygasanie.

Religia — tu w wersji judaistycznej — jest jednoczesnie po-
dejrzewana o bycie Prawda i o bycie ztuda. W obliczu Szoa nie-
mozliwa jest fatwa konsolacja metafizyczna. Sceptycyzm i ironia
nie dokonuja tu jednak kompromitacji wiary, ktdra jako (jakos
niedostepna czy nieoczywista dla podmiotu) ,,inno$¢” darzona
jest szacunkiem. Wyrazenie ,,swiece/ zapalane gwiazda” suge-
ruje takze autentyczna tacznosé szabasowych rytualow z boskim
porzadkiem kosmicznym. Obecne jest tu otwarcie na ocalenie
religijne (w ktére wielu wierzylo ) zachodzace moze w sferze nie-
pojetej. W pewnym z nim zwiazku pozostaje niewzruszona wia-
ra podmiotu w godnos¢ i nieredukowalnos¢ — takze w wymiarze
kosmicznym — jednostkowego istnienia. Przy tym ta perspekty-
wa mistyczna réwnowazona jest (troszke chyba ironicznie) od-
niesieniami do warunkéw cielesnego przetrwania. Codziennosé¢
»Innych” przywolana zostaje w swej wielorakosci; w niej bylo
i pozywienie, i modlitwa, ,,to w $wiatlo to w ciemnos¢”.

Ponadto w tropach religijnych ,,odsylajacych w strone tal-
mudycznego obyczaju komentowania Tory i w kierunku kabali-
stycznej wiary w sprawcza moc stowa”*¢ dodatkowa motywacje
i uzasadnienie znajduje literacka ,garstka gruszek wierzbo-
wych”. Bez tego cala stownos¢, tekstowosé, ,,sztuczno$¢” sposo-
béw przymnazania istnienia zabitemu narodowi Ksiegi (unaocz-
niana zwlaszcza przez wielokrotnie ztozone figury retoryczne)
jest bardziej podejrzewana o plonnosé.

¢ A. Ubertowska, op.cit., 321-322.
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‘”

Konieczno$¢ odpowiadania na imperatyw ,,Pamietaj!” oraz
podejmowania prob ocalania czlowieka i odwracania zta w mean-
drach wiersza rowniez zostala ,,przemycona”: przez nieodwra-
calnos¢ nieludzko zadanej $mierci, przez pustke, przez dlugie
interwaly czasu — az do ,,dzis”. Ocalalym $ladem s3 w ostatniej
strofie niejadalne szczatki, skrawki materii, wlasciwie $mieci;
cos ,,pokatnego” i malego, czego nikt nie zechcialby zniszczy¢
ani zawlaszczy¢. Dla pamieci — zagrozonej nie tylko zapomnie-
niem, lecz takze konwencjonalnoscia, przemiang w ,,pamiat-
ke” — darem jest dotkliwy, maly, lecz uporczywy, somatyczny
bal, ktdry nie pozwoli istnie¢ w spokoju, nie bez Zakhor!.

Konczace wiersz stowo ,,08¢” stanowi tylez zmystowo-wy-
obrazniowe, co jezykowe (tu: stowotworcze, czy raczej ,,sto-
wo-destrukcyjne”) narzedzie przemytniczych dzialan. ,,0s8¢”
moze bowiem przywolywac ogromna rzesze rzeczownikéw,
ktérych ,,-08¢” jest sufiksem; od dos¢ oczywistych nazw abs-
traktéw — milo$¢, wolnosc czy wartos¢ — az do spreparowa-
nych z innych czesci mowy takich stéw, jak chocby: literackos¢,
malos¢, zydowskos$¢, nieoczywistos¢ czy wszystkosc. ,,0s¢”
jest zatem ,,tym, co zostaje z nicosci, jesli odja¢ od niej nic”*7,
rezultatem préby zwalczania nicosci przez odciecie jej leksy-
kalnych podstaw — podejmowanej obok innych préb jej unie-
waznienia, likwidacji, wypelnienia. W Do Jeruszalaim dzieje si¢
zatem podobnie jak w wierszu namuzowywanie bardzo wazne-
go dla Ficowskiego Mirona Bialoszewskiego, gdzie zwrot ,,na-
tre$¢ mi osci” jest takze prosba ,,0 sama osnowe rzeczywistosci,
o0 czysta tres¢ istnienia”*®. Przedmiotem tekstowego przemytu
w niespektakularnym (skromnie przyczajonym w niezaleznie
funkcjonujacym rzeczowniku) kalamburze Ficowskiego bedzie
zatem rdzen bytu, ,,istnos¢” nieocalonych.

Jak w idylli odbywa si¢ ,,zastanianie «czarnej dziury»”*9, tak
w Do Jeruszalaim podejmowana jest proba powrotnego ,zazy-
dzenia”?° pustki, zlagodzenia rany, tikkun, pobudzenia zy-

7 Tak ,,0éci” z wiersza stuk-puk Ryszarda Krynickiego (z tomu Magnezycz-
ny punkt) interpretuje P. Prochniak, Kyynicki: rana istnienia (notatki), w: Sto-
wa? Tchnienia? O poezji Ryszarda Krynickiego, Poznan 2009, s. 15.

8 O wierszu namuzowywanie zob. ibidem. Interpretacja na podstawie
J. Kopcinski, Gramaryka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osobnos¢ Mirona
Bialoszewskiego, Warszawa 1997, s. 27-36.

9 Jak pisze M. Zaleski, ,Idylla zajmuje si¢ skrzetnym przeslanianiem
«czarnej dziury» w porzadku symbolicznym, na ktérej obecnos¢ (za Heglem,
Nietzschem i Heideggerem zwraca uwage Octavio Paz [...]”. M. Zaleski, W ma-
teczniku poezji, s. 13. Po Szoa ,,czarna dziura” staje si¢ ,,rana zadana swiatu
w kosmicznej katastrofie”, dla ktorej nie ma uleczenia, zikkun. A. Rosenfeld,
op.cit., s. 173.

o ]...] dlatego staram si¢ zazydzi¢ na nowo te straszliwa [...] pustke”.
S. Vincenz, Po stronie dialogu, t. 2, Warszawa 1983, s. 127.
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dowskiego po-bytu, az do stanu, w ktérym ,,jeruzalem wzbie-
ra” (w wierszu Odczytanie popioldw). A to wymaga jatrzenia
pamieci.

PAULINA CZWORDON

Imperative, irony and smuggling of the pie in the sky. Some
notes on the poem Do Jeruszalaim by Jerzy Ficowski

The poem Do Jeruszalaim combines different original poetical solutions
applied in the collection of poems Odczytanie popiotdw and remember -
ing the experience of Shoah. The language of the poem becomes a tool
employed in a “smuggling” of unsaved Jews, being done “belatedly”,
into the world of the living. Complicated, unspectacular by design,
constructional operations are finely tuned with the semantics of the es-
cape (flight) and are to lay a false trail, to rescue a human being in the
intricacies of the poem, somewhere between the sheer physics of the
escape and the possibilities offered by words. A particularly interest-
ing place is given to the phraseological units used in the poems such as
“a handful of pies in the sky” that simultaneously recall futility of the
action but somehow suggest a “smuggling” the act of life-giving ac-
tivity. The activities carried out in the language of the poem function
in a ceaseless (and self-augmenting) strain between the two contradic-
tions. They are: the imperative of memory, impractical (and unfeasible)
act of saving human “after-being” and the protest against the abyssmal
nothingness of Shoah on the one hand, and irony of the futility of these
“vindications from non-existence” as being only verbal, on the other.
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