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NATALIA GENDA]J

Metafora pralni. Zofii Chadzynskiej
czytanie, pisanie, thumaczenie

»W zyciu robilam rézne rzeczy, bylam przewodniczka wycie-
czek, wlascicielka pralni, literatka i urzedniczka, kelnerka i thu-
maczka”* — tak pisala o sobie osiemdziesi¢cioczteroletnia Zofia
Chadzynska, pracujac nad uporzadkowaniem swojego zycia, ktd-
rego $ladem jest stustronicowa autobiografia. Kolejnos¢ i waga
wymienionych zawodéw wymagalaby jednak pewnego przesze-
regowania: jako urzedniczka, a pdézniej przewodniczka Orbisu,
Chadzynska pracowala jeszcze przed rokiem 1939; podczas wojny
ituz po niej byla kelnerka; nastepnie, zakresliwszy dlugie i krete
trajektorie, osiedlila si¢ w Buenos Aires, gdzie wkrotce umarl jej
pierwszy maz, Bohdan Chadzynski. Ona sama pozostanie tam
przez ponad dziesie¢ lat.

Ten ostatni epizod bedzie dla moich rozwazan kluczowy: to
w Argentynie Chadzynska rozpoczela swoja pisarska, a nastep-
nie przekladowa kariere. Tutaj powstaje pierwsza i najwazniejsza
powies¢ pisarki, Slepi bez lasek, wznowiona pézniej pod zmie-
nionym tytulem: Spiew muszhi. Dzigki pobytowi w Buenos Aires
Chadzynska przez dlugie lata jest jedyna thumaczka utwordéw
Julio Cortdzara i wkrdtce staje si¢ w Polsce czolowa tlumaczka
z jezyka hiszpanskiego. Zanim to nastapi, literatka musi przede
wszystkim zatroszczy¢ si¢ o byt materialny, po raz kolejny wiec
zmienia zawodowe kwalifikacje i kupuje pralni¢ bialej bieli-
zny. Pozostawiwszy w domu ci¢zko chorego meza, przesiaduje
W pracy, segregujac bielizne, piorac posciel i rozwieszajac pod
sufitem wielkie plachty bialych przescieradet tak, aby bez po-
mytki trafily do wlasciwego klienta. To wlasnie te czynnos¢ za-
pamieta jako najbardziej skomplikowang.

t Z. Chadzynska, Co mi zostalo z tych lar..., £.6dZ 2003, s. 11.
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Kazdy, kto interesowal si¢ teoria przekladu, wie, jak rézno-
rodne i zaskakujace metafory stosowano do zobrazowania roli
tlumacza i jego pracy. Susan Bassnett podaje kilka sugestywnych
przykladow z historii translatologii: przeklad jest shuzbg obcemu,
odkrywaniem skarbu lub tez przebieraniem si¢ w nowe szaty>. Nie
odbiegajac daleko od ostatniego przykladu, mozna by zapropono-
wacé kolejna, nieco bardziej pojemna, metafore: metafore pralni.
Zaczerpniety z biografii thamaczki epizod obrazuje bowiem, jak
rozkladaly si¢ obszary intelektualnej aktywnosci autorki. Uprane
przescieradlo, cho¢ wciaz pozostaje tym samym kawaltkiem ma-
terialu, zawsze sprawia wrazenie nowego, Chadzynska tymcza-
sem z duzg latwoscig zmieniala nie tylko zawody, ale i miejsca
zamieszkania: Warszawa, Katowice, Lyon, przez krotki okres —
Tanger i znacznie dluzszy — Buenos Aires. Za kazdym razem
porzucala wczesniejsze zycie i bez zalu przewracala kolejna jego
karte. Skojarzenie z bialg kartka, czy tez w przypadku wlasci-
cielki pralni — z bialym, czystym, przescieradlem, jest tu uzasad-
nione dlatego, ze Chadzynska wraz z miejscem zmieniala réowniez
jezyk — jeden z dominujacych czynnikéw ksztattujacych ludzka
podmiotowosc.

Od dziecka musztrowana przez babcie gramatyka jezyka fran-
cuskiego, postuguje si¢ nim plynnie, kiedy natomiast osiedla si¢
Buenos Aires, dzieki codziennym kontaktom z klientami pralni
bardzo szybko opanowuje réwniez hiszpanski. Wielkie, biale
plachty sa wiec tez pewnego rodzaju przestrzeniami wyobrazni,
pustymi obszarami, ktére zapelnialy sie zgodnie z kolejami losow
pisarki. Przestrzenie te, ktore — mogloby si¢ wydawaé — powinny
ze soba interferowac lub tez wzajemnie si¢ uzupetniaé, w przy-
padku Chadzynskiej wystepuja prawie niezaleznie. Jak gdyby
tlumaczka Cortdzara za kazdym razem potrzebowala — pozostaje
w obrebie metafory pralni — zrzuci¢ poprzednia posciel, by roz-
$cieli¢ nowa. Kazda z tych przestrzeni nie tylko obejmowata inny
jezyk, ale réwniez wiazala sie z mezczyzna, ktéry w tym momen-
cie mial na nia silny wplyw. Nigdy nie byta to jednak relacja uczu-
ciowa, lecz budzaca uspione obszary intelektu Chadzynskie;j.

Pierwsza taka przyjaznia byla znajomo$¢ z Marianem Eilem,
pozniejszym redaktorem naczelnym ,, Przekroju”. To on zdopin-
gowal dwudziestoletnia Zofie, aby zainteresowala si¢ literatura.
»Do$¢ szybko nauczylam sig lubic¢ czytac ksiazki”s — pisze w swojej
autobiografii. Nie tylko lektura, ale i sama obecno$¢ Eilego zmu-

> S. Bassnett, Od komparatystyki literackiej do translatologii, tham. A. Pokoj-
ska, w: Niewspohmiernosc. Perspekrywy nowoczesnej kompararystyki, red. T. Bil-
czewski, Krakéw 2010, s. 491.

3 Z. Chadzynska, op.cit., s. 11.
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sza Chadzynska do przyjecia nowej dla siebie roli: z ,,najpopular-
niejszej pensjonarki” (jak siebie okreslita) zmienia si¢ w spokojna
dziewczyne. Przeobrazenie to, z poczatku powierzchowne, opi-
suje w autobiografii: ,,...| z Marianem staratam si¢ by¢ inna, po-
wazniejsza, mniej usmiechnieta”4. Chadzynska czyta i obserwuje,
jak wkracza na nowe dla niej tereny: ,,Odkrywalam jakis swiat
i czulam, Ze jest lepszy”5. Proces czytania laczy si¢ zatem w wy-
obrazni Chadzynskiej z postacia Eilego, warto przy tym zauwazy¢,
ze odbywa si¢ on jednoczesnie na dwdch réznych przestrzeniach:
rodzinnego kraju i jezyka polskiego. W porzadkujacych zycie
wspomnieniach to wlasnie te trzy elementy — Eilego, Polske i je-
zyk ojczysty — wiaze autorka z przyjeciem roli czytelniczki.
Kolejnym etapem, w ktory wkracza Chadzynska, jest pisar-
stwo. Kiedy powraca w autobiografii do tego momentu, wy-
znaje: ,Majac lat czterdziesci, w zupelnie odmiennej sytuacji
niz dotad, postanowilam szuka¢ wlasnej tozsamosci”®. Kryzys,
jaki przezywa w Argentynie po smierci meza, motywuje ja do
odwiedzenia rodzinnych stron. Szukajac lektury, z ktéra uda si¢
w rejs, przypadkowo trafia na powiesc Jeana Reverzy’ego Historia
podrdzy i smierci. Ksiazka (napisana po francusku) wywiera na
Chadzynskiej tak ogromne wrazenie, Ze postanawia ona zobaczy¢
sie z jej autorem w Paryzu. Spotkanie owocuje dluga i intensywna
korespondencja, ktdra dla obojga staje sie swoista forma tera-
pii: on leczy si¢ wowczas po $mierci bliskiego przyjaciela, ona —
meza. Listy pisane po francusku okazaly si¢ zalazkiem pierwszej
powiesci, do ktdrej namowit autorke sam Reverzy: ,,Ot6z — pisze
w jednym z listow — chcialbym po prostu Pani zasugerowaé, by
siadla Pani za biurkiem i zaczela pisaé, pisa¢ po francusku |...].
[...] udane zdanie po wielu nieudanych prébach umozliwia zhu-
dzenie, ze cho¢ na krétka chwile dalismy konsystencje swiatu
i samym sobie”. Nie tylko zatem naklania Chadzynska do pisa-
nia, ale i wyznacza jej jezyk, w ktérym ma to robi¢ — cho¢ prze-
ciez jej pierwszym jezykiem jest polski (ktérym postuguje sie
w rozmowach z najblizsza osoba — przyjaciotka Goska), nato-
miast na co dzien uzywa hiszpanskiego. Coraz bardziej kompli-
kuje sie zatem sytuacja komunikacyjna poczatkujacej pisarki, za$
trzy wskazane plaszczyzny wzajemnie si¢ nie przenikaja — cho¢
Chadzynska bardzo wyraznie je oddziela. Znowu wiec rozklada
kolejno przescieradla, ktorych nie wolno jej pomyli¢: polski —
w relacjach z bliskimi, hiszpanski — w codziennych obowigzkach,
francuski - jako terapia i poszukiwanie wlasnej tozsamosci.

4 Ibidem.
5 Ibidem.
¢ Ibidem, s. 92.
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Ostatnim terenem, na ktory wkracza Chadzynska, jest prze-
klad. I znéw, jezeliby zawierzy¢ autobiografce, gléwna role od-
grywa tu przypadkowa lektura. Na poczatku lat 60. autorka
wraca na stale do Polski. Szukajac zajecia na dluga podroéz stat-
kiem, kupuje Grew klasy Cortdzara. Powies¢ fascynuje ja na tyle,
ze Chadzynska jeszcze podczas podrozy postanawia skontakto-
wad si¢ z jej autorem, co niezwlocznie czyni, dzwoniac do niego
z portu, do ktdrego zawija statek. Tym razem nie chodzi jednak
o spotkanie, lecz o zgode na przettumaczenie jego ksigzki. W ten
sposob czytelniczka i pisarka staje si¢ rowniez thumaczka.

Zwielokrotnione sfery intelektualnych aktywnosci przywotuja
na mysl prace Jamesa Clifforda na temat powiklanych relacji je-
zykowych Bronistawa Malinowskiego i Josepha Conrada. W eseju
O ernograficznej autokracji amerykanski badacz stwierdza:

W poréwnaniu doswiadczen Malinowskiego i Conrada uderzajg
nas ich wielorakie determinanty jezykowe. W obu przypadkach sa
w uzyciu trzy jezyki, powodujac ciagle ttumaczenie i interferencje’.

Joseph Conrad utrzymuje milosng korespondencije
z Marguerite Poradowska po francusku, ktérym poshuguje si¢
najbieglej, jednak pisarska kariere wiaze z jezykiem angielskim.
Nie mozna tez zapomina¢ o jego jezykowym doswiadczeniu wy -
niesionym z Konga i odswiezonym dzigki wizycie w Polsce je-
zyku ojczystym. Podobnie Malinowski: prywatny dziennik pisal
gléwnie po polsku, w tym jezyku korespondowal tez z matka,
z ktora laczyly go silne wigzy; etnograficzne obserwacje notowat
w jezyku angielskim, ktory rezerwowal dla naukowej kariery,
cho¢ po angielsku pisal tez do swojej narzeczonej. Ten pozorny
brak konsekwencji dos¢ tatwo da sie wytlumaczy¢: malzenstwo
Malinowskiego z c6rka profesora utwierdzalo pozycje zawodowa
mlodego naukowca. Komplikacji przysparzal dodatkowo jezyk
mieszkancéw wysp Trobriandu, ktéry wiazat si¢ z pozadaniem
i agresja rozczarowanego etnografa, ukrytymi przed czytelni-
kami Argonautow. Clifford wyszczegdlnia zatem trzy kategorie,
do ktorych zalicza poszczegolne jezyki: jezyk ojczysty, jezyk
przekroczenia i jezyk powsciagliwosci®. W przypadku obydwu
podréznikéw przestrzenie te ze sobg interferuja: Malinowski pi-
sze dziennik naszpikowany stownictwem zwiazanym z lokalng
kultura i angielskimi zwrotami — u Conrada stowa wydaja si¢ od-

7 ]. Clifford, O ernograficznej aurokreacji: Conrad i Malinowski, thum.
M. Krupa, w: Postmodernizm. Antologia przelfadow, red. R. Nycz, Krakéw 1998,
s.249.

8 Ibidem, s. 251.
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lepione od swoich desygnatow, co jest wedtug Clifforda zjawi-
skiem czestym w przypadku os6b o wielojezycznej swiadomosci.
U Chadzynskiej natomiast proces przenikania jakby nie zachodzit
wecale. Sama autorka wyznaje:

Gdy myslalam — a coraz wiecej czasu temu poswiecalam - lapalam
si¢ na tym, ze mysle po francusku. Od tak dawna pisalam do niego
(imyslalam do niego) w tym jezyku, ze nie inne a francuskie zwroty,
przychodzily mi do glowy, kiedy krazylam w myslach wokét stowa
powiesc?.

Nieuzywany od dluzszego czasu jezyk francuski powraca tylko
wtedy, gdy bezposrednio laczy si¢ z procesem pisania, oscylujac
wokot trzech postaci: meza, ktdrego smierc¢ obudzita potrzebe
autoanalizy, nadzorujacego jej pierwsze literackie kroki pisa-
rza-terapeuty, oraz ojca, ktory staje si¢ osig autobiografizuja-
cej powiesci o koszmarze dorastania. To, zZe pisanie traktowalta
Chadzynska jak pewnego rodzaju terapie, potwierdzaja jej ra-
diowe wspomnienia: ,,Pisa¢ nie lubitam, wymagalo to zbyt wiel-
kich jakis «wyszarpéw»”*°. Pierwsze kroki pisarskie stawiala
autorka w obszarze jezyka francuskiego, thumaczyla natomiast
juz niemal zawsze — warto powt6rzy¢ — z hiszpanskiego. Wyjatek
stanowia przeklady dwoch ksigzek Reverzy’ego, lecz trudno nie
uznac ich za wyraz ,,splaty dlugu” zaciagnietego u francuskiego
egzystencjalisty. Thumaczenia nie wiazaly si¢ juz z funkcja katar-
tyczna, dlatego sprawialy Chadzynskiej wiecej radosci. Obydwa
obszary, pisanie i thumaczenie, réznia si¢ zatem nie tylko jezy-
kiem, ale tez okolicznosciami powstawania tekstu. Praca nad po-
wiescia byla mozolna, wymagala wysilku, dziennie udawalo si¢
zapisac kilka stron. Tlumaczenie za$ pozbawione byto wiekszych
trudnosci: ,, Pofrunelam na skrzydlach — pisze w autobiografii —
Czulam, ze bedzie to tak, jak potrzeba”. Inaczej tez wygladata
w obu przypadkach organizacja pracy:

Wracalam prosto z pralni do domu, wyrywatam z kontaktu tele-
fon, jakbym rozbrajata bombe - i do 16zka [...]. Tylko thumaczenia
(w przyszltosci) robitam na maszynie, poza tym wszystko, co w zyciu
napisalam, napisalam w tézku™".

9 Z.Chadzynska, op.cit., s. 99.

° Bylam awanturnicq (archiwalne nagrania Zofii Chadzynskiej w Polskim
Radiu), http://www.polskieradio.pl/8/195/ Artykul/547620, dostep: 20 czerw-
ca2012.

1 Z. Chadzynska, op.cit., s. 100.
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Pisanie w poscieli przeciwstawione jest thumaczeniu na ma-
szynie, co nadaje tym dwdém czynnosciom calkowicie odmienny
status. Lezenie w 16zku przywodzi na mysl przede wszystkim
psychiczna niedyspozycje (z ktdrej pacjentka leczyla sie pisaniem
powiesci), ale réwniez wpisuje autorke w tradycje tworzacych
w sypialni kobiet pisarek™. Wyrwanie telefonu z kontaktu jest
gestem radykalnego oderwania si¢ od rzeczywistosci: nie tylko
od probleméw w pralni (jezyk hiszpanski), ale réwniez od co-
dziennych wizyt przyjaciétki (jezyk polski). W tym mikroswiecie
rozscielonego 16zka jedynym docierajacym jezykiem jest francu-
ski — jezyk terapii. Zanim jeszcze powies¢ ukaze si¢ w Paryzu,
Chadzynska decyduje sie na przettumaczenie swojej ksiazki na
jezyk polski:

Nocami bez przerwy zaczetam mysle¢ ksiazka po polsku [...|. A potem
zdanie po zdaniu — trzeba przyznaé, ze znalam ja niemal na pamie¢ -
pisalam ja jakby od nowa. Zblizalam si¢ do korica maszynopisu. Nie-
mal réwnoczesnie przyszla pozytywna odpowiedz z Paryza®s.

Chociaz obie wersje — francuska i polska — wychodza wila-
$ciwie réwnoczesnie, to powstaly w innym czasie i z roznych
powodéw. Pisanie po polsku nie bylo juz ani tak trudne, ani tez
bolesne. W tym jezyku autorka napisze pézniej powiesci dla mto-
dziezy, o ktérych powstaniu sama powie, ze stalo si¢ to jakby mi-
mochodem, nie wiadomo kiedy.

Terapia zostala zakonczona, dlatego Chadzynska swobodnie
mogla przejs¢ na inny jezyk. Jak wczesniej proces powstawania
powiesci odbywat sie wylacznie po francusku, tak teraz ,,my-
$lenie powiescia” prowadzilo pisarke w strong jezyka polskiego.
I chociaz autorka twierdzi, ze Slepi bez lasek to nie thumaczenie,
ale wlasciwie napisanie powiesci na nowo, zdradza sie, ze caly

2 O pisarkach i thumaczkach pracujacych ,,nalezaco” pisze Agnieszka Ga-
jewska (zob. eadem, Thumaczenie feminizmu, ,,Przektadaniec” 2010, nr 2, s. 13).
Chadzyniska jednak z tej serii si¢ wylamuje i wyraznie oddziela pisanie w 16zku
od thumaczenia przy biurku. Moze wiec tlumaczenie w tym wypadku jest dla niej
meskim zawodem, moze tez — thumaczac wylacznie utwory mezczyzn — wechodzi
w meski swiat. Kwestia jest o tyle ciekawa, ze pisarstwo jej uwazane z kolei bylo za
zbyt kobiece. W liscie do Witolda Gombrowicza Artur Sandauer tak komentuje
powies¢ Slepi bez lasek: ,,[...] to chyba nie grafomania, ale za babskie, za chaotycz-
ne” (Walka o stawe. Korespondencja Witolda Gombrowicza z Jozefem Wittlinem,
Jarostawem Iwaszkiewiczem i Arturem Sandauerem, red. J. Jarzebski, Krakow
1996, s. 202). ,, Pisanie w poscieli” posiada oczywiscie ladunek, o ktorym pisze
Sandauer - rozécielone 16zko przywodzi na mysl chaos, nieuporzadkowanie, brak
dyscypliny lub chorobe, czyli wszystko, co w XIX-wiecznym (i pokutujacym
jeszcze w wieku XX) wyobrazeniu zarzucano pisarstwu kobiet.

13 Z. Chadzynska, op.cit., s. 115.
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utwor ,znala na pamie¢” — musiala zatem ulec mechanizmom
typowym dla pracy translatorskiej. Co wazne, powies¢ powstaje
na maszynie do pisania, ktorag Chadzynska rezerwuje przeciez
tylko dla przekladéw. Czy rzeczywiscie — tak jak chcialaby tego
autorka — sa to dwie niezalezne od siebie powiesci, czy tez jedna
jest odtworzeniem w myslach drugiej, pozostaje kwestiag wyma-
gajaca glebszej analizy porownawczej.

Latwos¢, z jaka Chadzynska przechodzi z jednej przestrzeni
jezykowej w druga, jest w zawodzie thumacza zdolnoscia nie-
zwykle przydatng. Jedni wypracowuja te umiejetnos¢ wraz
z gromadzonym doswiadczeniem, u innych - jak w przypadku
tlumaczki Gry w klasy —to naturalna predyspozycja. Po raz ko-
lejny siegnijmy do autobiografii: ,, Nie mialam osobowosci i nie
czulam jej potrzeby. Jak kameleon zmienialam moj sposob by-
cia tak, zeby «pasowal»”*4. Bycie kameleonem wsrdéd ttumaczy
moze oznacza¢ sprawne przejmowanie obcego jezyka, ale moze
to by¢ rowniez zdolnos¢ podszywania si¢ pod cudze teksty, przy-
bierania obcych barw. Kiedy Chadzynska rozpoczyna prace nad
thamaczeniem Gry w klasy, bez wysitku wkracza w obszar jezyka
powiesci: ,,Jakos tak wchodzilam w ten §wiat. Mialam uczucie, ze
moglam méwié jego [Cortdzara| stowami”*s. Nie po raz pierwszy
thumaczka uzywa metafory wejscia w nowy $wiat, po raz kolejny
tez nie wnosi do niego obciazajacego bagazu. Chadzynska bardzo
chetnie pozbywa si¢ wszystkiego, co z przeszloscia zwiazane: po-
dejmuje radykalne decyzje, bez zalu oddaje stare meble i wyrzuca
listy, innymi stowy — wiesza kolejne biate przescieradlo. O ile za-
tem pisanie powiesci jest niemal masochistycznym wyszarpy-
waniem swojej osobowosci, o tyle thumaczenie, czyli wcielenie
sie w cudzg skore, jest dla Chadzynskiej zadaniem zdecydowanie
latwiejszym.

Znalezienie si¢ w skorze autora tekstow do przethumacze-
nia musi laczy¢ si¢ albo z idealng wspoélpraca, albo z catkowitym
zrozumieniem. Chadzynska zyla w absolutnej symbiozie, jednak
nie z autorem, lecz tylko z jego utworami. I chociaz bezblednie
rozumiala proze¢ Argentynczyka, to stosunki z pisarzem utrzy-
mywala dos¢ chlodne. Krytycznie podchodzita do komunizu-
jacych pogladéw Cortdzara, ten zas chetniej konwersowal z jej
drugim mezem, Stanistawem Gajewskim, niz z nig sama. Niczym
w pralni thamaczka utrzymuje zlozona, acz profesjonalng, rela-
cje ze swoim klientem: majac dostep do najbardziej intymnych
sfer literackiego warsztatu, zachowuje rezerwe, ktora zapewnia

*4 Ibidem, s. 11.
s Bylam awanturnicg.
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anonimowos¢ oferowanej ustugi. Dopiero kiedy zostaje sama
z powierzonymi jej tekstami, moze bez zakl6cen przemierzac ich
$wiat. ,,Dniami i nocami, nie moglam si¢ od tego oderwac”¢ —
opowiada w jednej z radiowych audycji. ,, Cortdzar byl plodny - ja
nie wstawalam od maszyny”*7 — dopowiada we wspomnieniach.
Wylacznos¢ na thumaczenia i niebywala stawa ,,zielonej biblii”,
czyli pierwszych wydan Gry w klasy, sprawily, ze — jak twierdzi
Chadzynska - czytelnicy polaczyli ich w jednos¢®. Ona sama
jednos¢ te jednak czuta: ,,[...] robitam to jak w transie, u niego
wyczuwalam kazdy niuans, slowa same pchaly mi si¢ nie tyle pod
pidro, co pod klawisze”**. Po raz kolejny thumaczka izoluje si¢ od
ludzi, wycisza inne jezyki, i calymi dniami — jak sama to okre-
$la — ,trzaska na maszynie”.

Olsnienie lektura i prace w transie Chadzynska laczyla z pre-
cyzja dobierania odpowiednich stéw: ,,Bylo to jak najwspanial-
sza matematyka, nie zawodzilo to ani jednym slowem”2°. Tak
sprzeczne, wydawaloby sie, okolicznosci i odczucia z pracy nad
przekladem w przypadku thumaczki Gry w klasy dalo sie pogo-
dzi¢. Emilia Bielicka, inna thumaczka i przyjaciotka Chadzynskiej,
twierdzila, ze zawsze powstawaly dwie wersje jej przekladu:
pierwsza, pisana ,zywiolowo” oraz nalozona na nig wersja
druga — dopracowana z arytmetyczna precyzja®’.

Na marginesie nalezy zauwazy¢, ze matematyczne wrecz po-
rozumienie miedzy thumaczka a dzielem literackim dotyczy tylko
tekstéw Cortdzara. W pracy nad thumaczeniem innych autorow
latynoamerykanskich zdolnos¢ kameleona juz sie nie powtdrzyta.
Chadzynska bez przekonania przyjmuje inne oferty tlumaczen,
przyznajac, ze przeklady te sa po prostu nieudane.

Ociepleniu stosunkéw z autorem Gry w klasy mogl para-
doksalnie zaszkodzi¢ niebywaly sukces powiesci w Polsce. Po
Argentynie to wlasnie tutaj zdobyla ona najwieksza popularnosc.
Calkowity brak mozliwosci weryfikacji ttumaczenia i malo zrozu-
mialy sukces trudnej skadinad prozy wzbudzaly w Cortdzarze —
jak podejrzewala Chadzynska - lek przed zawlaszczeniem jego
powiesci. Podczas jednej z wizyt Argentynczyka w Polsce na spo-
tkanie z nim przyszly rzesze mlodych ludzi. Pisarz, zdziwiony
takim zainteresowaniem, mial wtedy powiedzie¢ thumaczce:

¢ Tbidem.

7 Z. Chadzynska, op.cit., s. 136.

8 Bylam awanturnicq.

19 Z. Chadzynska, op.cit., s. 136.

° Bylam awanturnicq.

21 M. Kubiak, Gra w stowa. Jubileusz Zofii Chqdzyriskiej, , Tygodnik Po-
wszechny” 2002, nr 10, s. 12.
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»Ech, cholera ci¢ wie, che, co ty tam napisalas. Nigdy tego si¢ nie
dowiem”>2. Po latach Chadzynska widzi w tych stlowach strach
pisarza, ze ttumaczka ,,zjadla” jego powiesc, ze zmienila ja w cos
swojego®3. Nie zaglebiajac si¢ w antropofagiczna metaforyke
przekladu, mozna jedynie stwierdzi¢, ze obawy jego byly nie-
uzasadnione. Chadzynska rzeczywiscie z fatwoscia wnika w jezyk
Cortdzara — przeklad Gry w klasy, tak jak i opowiadan, jest w jej
wydaniu niezwykle wierny, thumaczka dokonuje nielicznych
zmian. Zazwyczaj to pewne uproszczenia wypowiedzi nasyco-
nej metaforami, usystematyzowanie interpunkcji oraz uladzenie
narracji przez podzial tekstow na akapity. Modyfikacje wydaja
sie zarazem tak sporadyczne, ze w ocenie calosci ttumaczenia nie
odgrywaja wigkszej roli*4.

22 7. Chadzynska, op.cit., s. 137.

3 M. Piatkowska, Zofia Chadzynska: Nikomu zostawiam nic, ,, Wysokie
Obcasy” [dodatek], ,,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 38, s. 11. Piatkowska pisze:
»Analizujac te stowa po latach, Zofia Ch. dochodzi do wniosku, ze Cortdzar
przestraszyl sie, ze ona go zjadla, zmienila, w jego powies¢ wlozyla cos swojego.
Moéwi: — A ja bylam mu absolutnie wierna”.

24 Zaprzyklad niech poshuza dwa fragmenty przekladu obrazujace ,,uprosz-
czenia”, na ktére zdecydowala sie thumaczka. Cytowane fragmenty oznaczam
skrétami: O - tekst oryginalny (La rayuela, Caracas 2004), T - tlumaczenie Zofii
Chadzyniskiej (Graw klasy, Warszawa 2002 ), PF - przeklad filologiczny (Natalia
Gendaj). Przy tekstach publikowanych podaje takze numery stron.

Y todo el mundo enfurecido, hasta yo con el aziicar apretado en la palma de la mano y sintiendo
como se mezcalaba con el sudor de la piel, como asquerosamente se deshacia en una especie
de venganza pegajosa. (O, s. 18)

»Iwszyscy wsciekli, nawet ja, z cukrem w zacis$nietej piesci, czujac jak topnieje, jak ohydnie
rozlazi si¢ w co$ w rodzaju lepkiej mazi”. (T, s. 17)

I'wszyscy wsciekli, nawet ja, z cukrem zaci$nigtym w dloni, czujac jak miesza si¢ z potem,
jak topnieje w co$ w rodzaju lepkiej zemsty. (PF)

... en el cielo de los cuartos de hotel se enfrentaban iguales y desnudos y alli podia consumarse
la resureccion del fenix despues que el hubiera estrangulado deliciosamente, dejandole caer
un hilo de la baba en la boca abierta, mirandola extatico... (O, s. 38)

,»Tam, pod niebem hotelowych pokoi, byli réwni, byli nadzy, i tam dopiero moglo dokona¢
si¢ prawdziwe zmartwychwstanie feniksa. Kiedy dlawiac ja rozkosza, patrzyl na nig eksta-
tycznie”. (T, 5. 39)

Pod niebem hotelowych pokoi, byli réwni i nadzy, tam mogto dokona¢ si¢ prawdziwe zmar-
twychwstanie feniksa po tym jak dlawiac ja rozkosznie, pozwalajac, zeby strézka $liny
wpadla jej do otwartych ust, patrzyl na nig ekstatycznie [podkr. - N.G.]. (PF)

Cho¢ przyklady te moga sprawia¢ wrazenie, ze ingerencja ttumaczki byla
znaczaca, nalezy mie¢ w pamieci, iz takie zmiany wystepuja w przekladzie bardzo
rzadko, a stopien ,,poetyzacji” jezyka Gry w klasy jest tak wysoki, ze uprosz-
czenia te na tle calosci sa niezauwazalne. Na uwage i osobna analize zasluguje
jednak , retuszowanie” przez ttumaczke cielesnego (wrecz ,,ustrojowego” ) jezyka
Cortdzara. Chadzynska ukrywa w thumaczeniu nasycone fizjologia fragmenty
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Spisane w podeszlym wieku wspomnienia Zofii Chadzynskiej
s3 probg uporzadkowania dlugiego i obfitego w wydarzenia zy-
cia. Autorka stara si¢ trzymac chronologii, po kolei opisuje etapy
swojego losu. W zakonczeniu Chadzynska dokonuje pewnego
podsumowania: ,,Cztery obywatelstwa. Trzy kontynenty. Trzech
mez6éw. Tak, bylam awanturnicg...”*5. Ze stron autobiografii wy-
lania si¢ jednak jeszcze inny porzadek — wkraczania w kolejne
kregi wyobrazni: czytanie, pisanie i thumaczenie. Kazde z nich
zdeterminowane jest przez inny jezyk (odpowiednio — polski,
francuski, hiszpanski); kazdemu patronuje inna posta¢: Marian
Eile, Jean Reverzy, Julio Cortdzar. Czy zatem tak wyrazne wy-
dzielenie tych sfer zycia jest zwyklym gestem usystematyzowania
biografii, czy tez moze rzeczywiscie autorka widzi je jako prze-
strzenie cze$ciowo niezalezne? Odleglo$¢ wydarzen oraz sedziwy
wiek powoduja pojawianie si¢ pewnych niescistosci. Chadzynska
nie mogla chociazby, jak zapewniala w autobiografii i radiowych
audycjach, przeczyta¢ Gry w klasy, wracajac do Polski w roku
1960, gdyz powies¢ wydana zostala dopiero trzy lata pozniej*.
Nie sposdb stwierdzi¢, czy jest to kolejny zabieg bardzo konse-
kwentnej, widocznej autokreacji, czy tez moze efekt zawierzenia
malo wiarygodnej pamieci. Starsza Chadzynska wielokrotnie
skarzy sie na zawodno$¢ swoich wspomnien. By¢ moze wiec spo-
sob rozplanowania wydarzen — rozwieszenie przed czytelnikiem
kolejnych skrawkéw zycia w postaci biatych, bo jeszcze niezapi-
sanych, przescieradel — jest po prostu strategia pisarki chroniaca
przed tym, by znowu, tak jak w argentynskiej pralni, niczego
nie pomyli¢.

dotyczace $liny i potu. Uladzenie tekstu nie ogranicza si¢ wigc do uporzadkowa-
nia akapitéw i interpunkciji, ale - wprawdzie zaledwie w kilku przypadkach — do
usuniecia fragmentéw ,,obrzydliwych”.

*5 Z. Chadzynska, op.cit., s. 152.

26 Trudno okresli¢ dokladng date powrotu Chadzynskiej. Monika Piatkow -
ska pisze, ze thumaczka wrécita w roku 1961 (zob. eadem, op.cit.), Mariusz Ku-
biak — ze w 1962 (zob. idem, Ten blysk, ryrm, magia stow. O Zofii Chadzyriskiej
«24.11.1912 - 23.1X.2003», ,,Zeszyty Literackie”, 2004, nr 85, 5. 136 ). Gombro-
wicz w liscie do Jézefa Wittlina datowanym na 15 maja 1961 pisze: ,, Skomunikuje
sie z Zosig Chadzyriska, tylko ze ona na dniach wyrusza do Paryza” (Walka o sta-
we, s. 108). Sama Chadzyniska w relacjach radiowych méwi, ze miedzy pierwsza
wizyta w Polsce (1958) a powrotem nie minely dwa lata. O tym, ze Chadzynska
byla w Polsce w roku 1958, pisze z kolei Artur Sandauer w liscie do Gombrowicza
(zob. ibidem, s. 202). Zadne znane mi zrédlo nie wskazuje natomiast, jakoby
powrdt thumaczki do kraju mial miejsce po 1963 r., czyli juz po wydaniu Gry
w klasy.
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The laundry metaphor. Zofia Chadzynska’s reading,
writing, and translation

The essay is devoted to the life and work of Zofia Chadzynska, with spe-
cial focus on three manifestation of her intellectual activity: reading,
writing, and translation, and their linguistic relations. The complicated
post-war vicissitudes forced the writer to frequent changes in her way
of life, and required an effort to adapt to the new reality. Chadzyrnska
did different jobs, and often changed her place of residence. The point of
departure for the present discussion is her work at white-wash laundry
in Buenos Aires. The laundry serves as a metaphor for moving from one
linguistic space to another, and both spaces seem to be rigidly isolated
from one another for Chadzynska.

The essay also refers to James Clifford’s On Ethnograpbic Self- Fashioning:
Conrad and Malinowski. The anthropologist claims that each sphere of
life is allotted to a different language: native, transgressive, and the lan-
guage of restraint. The languages of both authors discussed by Clifford
entered into various interferences, however, or replaced one another and
created new connections. In Chadzynska, it is definitely more difficult
to see such relations, and her strong self-fashioning techniques reinforce
the impression of radical transit from one language sphere to another.
The author’s autobiography and her numerous autobiographical acts of
expression also provide evidence for research in translation work, which
in Chadzynska can be analysed, for example, in the feminist context.

Keywords: Zofia Chadzynska, Julio Cortdzar, Hopscotch, women’s
translations, women’s studies.
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