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ANNA ROGULSKA

Alicja w Krainie Kognitywistyki

Polska seria przekladowa Alice’s Adventures in Wonderland Lewisa
Carrolla urosta juz do tego stopnia, ze kolejne jej wydania nie tylko
w dyskursie akademickim rozrdznia si¢ nazwiskami ich thuma-
czy. Nierzadko sa to nazwiska wielkie — pokolenia wychowaly sie
na przekladzie Antoniego Marianowicza, blizej oryginalu prze-
niost Polakéw Maciej Stomczynski, potem do klasyki przeszlo
wydanie Roberta Stillera z surrealistycznymi ilustracjami Dusana
Kallay’a. W ostatniej dekadzie powstato natomiast az pie¢ nastep-
nych thumaczen, dlatego kiedy czytelnik bierze do reki dziewiaty
przeklad Alicji, méglby sie spodziewaé nazwiska thumaczki na
okladce. I owszem, Elzbieta Tabakowska widnieje w blurbie oraz
na stronie tytulowej, ale na pierwszej stronie oktadki znajduja sie
tylko dwa inne (za to réwnorzedne, bo zapisane tym samym kro-
jem i stopniem pisma) nazwiska — Lewis Carroll i Tove Jansson.
Taki zabieg niesie ze sobg istotne konsekwencje interpreta-
cyjne zaréwno dla czytelnika, jak i dla thumacza. Tove Jansson
i jej seria o Muminkach jest w Polsce réwnie dobrze znana co
przygody Alicji. Na pierwszy rzut oka rozpoznaje si¢ takze kreske
Jansson, ktéra sprawia, ze w tym wydaniu Kapelusznik kojarzy
sie z Wldczykijem, a trzy male siostrzyczki na dnie studni z me-
lasa mieszkaja w domku przypominajacym dom Muminkéw. Sam
tekst Alicji rowniez konotuje pewne obrazy — raczej jednak moga
to by¢ grozne postaci z dwujezycznego wydania Stillera, a przede
wszystkim oryginalne ilustracje sir Johna Tenniela, utrwalone
w popkulturze przez inspirowane nimi adaptacje, ostatnio na
przyklad film Tima Burtona. ,,Oryginalne” nie tylko z uwagi na
rozpoznawalna stylistyke, ale tez ze wzgledu na fakt, ze powstaly
na zamoéwienie i pod czujnym okiem samego Carrolla, a dopiero
tekst wraz z ilustracjami realizowal w pelni wyobrazenie autora
o ksigzce. Oczywiscie z biegiem czasu kolejne wydania przygod
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Alicji publikowano w odmiennych szatach graficznych, miedzy
innymi dlatego, Ze zwariowany $wiat dzieciecej wyobrazni byl
zawsze niezwykle inspirujacym tematem dla artystéw. Totez
trudno si¢ dziwié, ze kazda z tych interpretacji wnosi do lektury
nowe skojarzenia i znaczenia.

Ilustracje Tenniela s groteskowe, karykaturuja wiktorian-
ski przepych, a wielkoglowe postaci i niespokojna kreska budza
niepokéj. W wymyslonych przez Carrolla a zrealizowanych przez
Tenniela deformacjach dominuje nieukierunkowana dynamika,
potegujaca poczucie chaosu oraz obcos$c¢ tego szalonego $wiata.
Tymczasem rysunki Jansson wyroznia klasyczny skandynawski
minimalizm. Ona takze rysuje rzeczy dziwne i niezrozumiale,
ale jej prosta kreska wydaje si¢ spokojniejsza, cho¢ moze jedno-
czesnie bardziej tajemnicza — gdy u Tenniela groza tego, co inne,
zostaje w pewien sposob o$mieszona, u Jansson inno$¢ wydaje si¢
tozsama z obcoscia. Widad tu réznice miedzy dwiema poetykami
snu: XIX-wieczng satyra spoleczng przefiltrowana przez dzie-
cieca wyobraznie a surrealistycznym, modernistycznym oniry-
zmem wyroslym dopiero po Freudzie.

Jakze niepodobne sg te ilustratorskie wizje do najlepiej chyba
znanej dzieciom Alicji z filmu animowanego Walta Disneya.
Produkcja z roku 1951 w pewnym stopniu wyobrazenia Tanniela
i Carrolla ozywia, lecz przede wszystkim wpisuje je we wlasna
stylistyke — Alicja staje si¢ wielkooka disneyowska ksiezniczka
z nienagannie ulozonymi blond puklami. Mimo ze jest dzigki
temu przyjazniejsza i moze zapewne bardziej zainteresowac jesz-
cze mlodszego odbiorce niz oryginalna (podobnie jak to sie stato
z Disneyowskim Piotrusiem Panem czy Kubusiem Puchatkiem), jej
sen nabiera znamion psychodelii. Animacja sprawia, Ze to oniryzm,
a nie tajemnica lub groteska, wysuwa si¢ na pierwszy plan — dyna-
miczne, nielogiczne przejscia miedzy scenami eksponuja przypad-
kowo$¢, urywkowosé i chaos przedstawionego swiata. Rozdzwiek
wystepuje zatem we wszystkich warstwach znaczeniowych, pod-
czas gdy w ksiazce zadanie budowania napiec¢ spoczywa na statycz-
nej ilustratorskiej kresce, a przede wszystkim na samym tekscie.

To wlasnie dysonanse i napiecia wydaly sie Elzbiecie
Tabakowskiej cennym punktem odniesienia dla nowego prze-
kladu Carrolla: ,Jesli 6w kontrast migdzy tym, co normalne,
atym, co szalone, ma by¢ zachowany z punktu widzenia wspot-
czesnego czytelnika, wspolczesna Alicja musi by¢ Alicja w wersji
Jansson, a nie w wersji Tenniela”*. ,,Ow kontrast” dotyczy nie-

* E. Tabakowska, Stowo-po-stowie od thumacza, w: L. Carroll, Alicja w Krg-

inie Czardw, thum. E. Tabakowska, Krakéw 2012, s. 116. Cytaty z tego wydania
dalej oznaczam w nawiasie skrétem A, za ktorym podaje lokalizacje fragmentu.
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przystawalnosci Alicji do otaczajacej ja rzeczywistosci — to pod-
stawowy temat zaréwno dla dziela Carrolla, jak i dla fantastyki
jako gatunku literackiego w ogole, a takze jedna z najwigkszych
bolaczek ludzkiej egzystencji. Kontrastow, jakie napotyka czy-
telnik polskiego przekladu Alice’s Adventures in Wonderland, jest
wiecej. Wybierajac bowiem ilustracje Jansson, wydawca decyduje
si¢ na naruszenie spdjnosci migedzy tekstem a obrazem — zabieg
ten powoduje napiecia, ktore z jednej strony wykraczaja poza
autorski zamyst Carrolla i zmieniaja sposob lektury, z drugiej —
aktualizuja tekst i nadaja mu rys dzisiejszej fantastyki.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze najnowsze wydanie AZicji propo-
nuje dwa przeklady: wlasciwy, z XIX-wiecznej angielszczyzny
na wspolczesna polszczyzne, oraz intersemiotyczny, z XIX-
-wiecznej angielszczyzny na XX-wieczng muminkows grafike.
Ten pierwszy zreszta takze, ze wzgledu na wiktorianskie ramy
tekstu, powoduje napiecia, z translatorskiego punktu widzenia
praktycznie nieuniknione. Tabakowska zaklada, ze jej ,,Alicja
mowi zwyklym wspdlczesnym jezykiem, jakiego uzywalaby
dziewczynka z ilustracji Tove Jansson, gdyby byla Polka”>. Jest to
zalozenie odwazne, lecz niestety niemozliwe do zrealizowania,
chociazby dlatego, ze Alicja Carrolla przemierza Kraine Czarow
w wiktoriadskim fartuszku, w fartuszku ma kieszonke, za$
w kieszonce — kandyzowane owoce; takim fartuszkiem nie moze
sie poszczycic¢ ani Alicja Janssonowska, ani zadna z siedmioletnich
czytelniczek przekladu Tabakowskiej. Wspélczesnie Alicja wyda
si¢ zatem dzieciecym czytelnikom (dorostym tez, ale ci dysponuja
innymi kompetencjami odbiorczymi) nieco dziwaczna, tak na
ilustracjach, jak w tekscie, i tu cala koncepcja kontrastu miedzy
jednostka a szalonym $wiatem zewnetrznym upada.

Czy zatem Alice’s Adventures in Wonderlandto dzieto nieprze-
kladalne? Na pewno, lecz nie miejsce tu na podwazanie zasadno-
$ci pracy thumaczki (czy thumaczenia w ogdle), skoro jej przeklad
tak dobrze si¢ czyta — niewatpliwie lepiej niz wspélczesnym
brytyjskim dzieciom XIX-wieczny oryginal. A poéki czytelnik
pozostaje swiadomy, ze trzyma w rekach przeklad, nie dzielo
oryginalne — o co zadbal juz wydawca — nie ma podstaw, by czul
si¢ oszukany.

Nie bez powodu poswigcam tyle uwagi graficznemu opraco-
waniu ksiazki: Tabakowska obrazowaniem zajmuje si¢ przeciez
naukowo i jej pomyst na translatorsks interpretacje — interpre-
tacje bohaterki Carrolla przez wyobraznig Jansson — nie mdgl by¢
przypadkowy. Do tego jeszcze samo nazwisko thumaczki pewnej

> Ibidem.
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grupie dorostych czytelnikéw nasunie dodatkowy klucz interpre-
tacyjny: kognitywizm. Przeklad przez pryzmat, jakim s3 rysunki
finskiej autorki, zwraca uwage na jedno z kluczowych pojeé je-
zykoznawstwa kognitywnego, czyli punkt widzenia. Co wiecej,
subiektywny punkt widzenia tlumaczki zaposredniczony przez
ikoniczng interpretacje Jansson nie jest tu jedynym kognitywnym
konceptem — sama Alicje w Kgainie Czardw potraktowaé mozna
jako swoisty podrecznik objasniajacy istote konceptualizacii.

Jednym z przykladéw tego, jak zmienna ogniskowa wplywa
na obraz $wiata, s3 fragmenty, w ktérych Alicja rosnie i maleje.
Siedmiolatka ,,normalnego” wzrostu natknela si¢ ,,na niewielki
stolik na trzech nogach, zrobiony z grubego szkla. Nie bylo na
nim nic oprécz ztotego kluczyka [...]”(A, s. 11), kiedy jednak
wypila zawartosc buteleczki, i zmniejszyla sie tak, ze moglaby
przejs¢ przez malenkie drzwiczki, z perspektywy ¢wierci metra
od ziemi nie dostrzegla juz stolika, tylko zatkniety gdzie$ bardzo
wysoko upragniony zloty kluczyk: ,,[...| widziala go wyraznie
przez szklany blat i usilnie starala sie¢ wspiac¢ do gory po jednej ze
szklanych nég, ale szklo bylo za §liskie i po pewnym czasie zme-
czyla sie tymi probami” (A, s. 13). Przynalezacy do niezmiennego
$wiata zewnetrznego mebel okaze si¢ wkrétce dla Alicji istotnym
punktem odniesienia: ,,Wstala i podeszla do stolika, zeby sie do
niego przymierzy¢, i odkryla, ze — na tyle, na ile umiala to oce-
ni¢ — ma troche ponad pél metra wzrostu i dalej szybko sie kur-
czy” (A, s.18), kiedy jej wlasny punkt widzenia okazat sie mylacy:
»Jednoczesnie trzymala sobie dlon na glowie, zeby sprawdzi¢, czy
rosnie, czy maleje. Bardzo si¢ zdziwila, stwierdziwszy, ze wcigz
jest tego samego wzrostu” (A, s. 14). Wykorzystujac tu siatke
Langackerowskich ,,wymiaréw obrazowania”, mozna zalozy¢,
ze zmiana wzrostu Alicji réwnoznaczna jest zmianie punktu
widzenia (kluczyk na stoliku - tafla szkla pod kluczykiem),
wyeksponowanie albo stolika, albo samego szk!a to profilowa-
nie, a metry, w ktérych bardziej lub mniej trafnie dziewczynka
wyraza swoja wielkos¢, stanowig czes¢ tlas. W dodatku tlo, be-
dace zestawem zalozen, presupozycji i oczekiwan wobec obrazu
$wiata, wbrew wszelkim zasadom logiki rowniez ulega zmianie
za sprawa nowych do$wiadczen: ,,Bo widzicie, poniewaz ostatnio
zdarzylo sie tyle niezwyklych rzeczy, Alicja zaczynala wierzy¢, ze
rzeczy naprawde niemozliwych jest doprawdy bardzo niewiele”
(A,s. 12).

3 Por. E. Tabakowska, Profilowanie wjezykuiw tekscie - perspekrywajezyko-
znawcy, tumaczaipoety, w: Profilowanie wjezykuiw tekscie, red. J. Bartminski,
R. Tokarczuk, Lublin 1998, s. 170.
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Doswiadczywszy relatywizmu empirycznej rzeczywistosci,
dziewczynka zaczyna dostrzegad istot¢ zmiany punktu widzenia,
chociaz wciaz uwaza ja za zjawisko osobliwe: ,, Wiedzialam, kim
bylam, kiedy sie obudzitam dzis rano, ale od tego czasu chyba si¢
pare razy zmienilam. |...] Taka zmiana wzrostu kilka razy w ciagu
dnia wprowadza spore zamieszanie” (A, s. 40). Liczne nawiazania
do zmiany sa oczywiscie wyrazem niepokojow Carrolla wyni-
kajacych z niecheci do dorastania i dorostosci, ale nie umniejsza
to ich znaczenia w kontekscie jezykoznawczym. Podwieczorek
u Kapelusznika jest przeciez niczym innym jak us§wiadomieniem
Alicji subiektywnego znaczenia stéw, zwlaszcza tych uzywanych
w aktach mowy zwiazanych z konwencja grzecznosciowa:

— Wobec tego powiedz, co myslisz — zazadal Marcowy Zajac.

- Wilasnie méwie — pospiesznie odpowiedziala Alicja. — A przynaj-
mniej... przynajmniej mysle, co méwie. Przeciez to jest to samo.

— Absolutnie nie! — zawotlal Kapelusznik. — Réwnie dobrze moglaby$
powiedzied, ze ,,widze, co jem” znaczy to samo co ,,jem, co widzg”!
(A, s. 61)

Roéwniez we wlasnych jezykoznawczych pracach Tabakowska
powoluje sie na Carrolla: ,,Gdy ja uzywam jakiego$ stowa — po-
wiedzial Humpty Dumpty z przekasem — oznacza ono dok}adnie
to, co mu kaze oznaczac... ni mniej, ni wiecej” — brzmi motto
jednego z rozdzialow jej ksiazki o zwiazkach miedzy jezykoznaw-
stwem kognitywnym a przekladems.

I tu wreszcie nalezy poswieci¢ stéw kilka samemu przekladowi
z angielskiego na polski, bo oto pigkna oksfordzka angielszczyna
postuguje sie Alicja: ,, Wydawalo jej sie, ze uwaga Kapelusznika
jest zupelnie bez sensu, a przeciez z pewnos$cia méwit po an-
gielsku” (A, s. 62). Wlaénie, w jakim jezyku powinien sie wy-
powiada¢ Kapelusznik — mialby méwi¢ po angielsku czy po
polsku? Tabakowska zachowuje w swoim przekladzie pewne sy-
gnaly obcosci, ktore przypominaja czytelnikowi o tym, ze czyta
brytyjska ksiazke. Niektore z nich, podobnie jak wspomniany
weczesniej wiktorianski fartuszek, dyktuje rama tekstu: podwie-
czorek z herbatka, gra w krokieta czy obco brzmiace imiona, na
przyklad Elsie, Lacie i Tille (A, s. 65). Inne z kolei wprowadzone
zostaly przez thumaczke bardziej swiadomie — pozwala ona sobie
miedzy innymi na uzycie takiego anglicyzmu jak fair (A, s. 74),
a takze zaimportowanych z angielskiego i nieutrwalonych jesz-

4 Por. E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu, tham.
A. Pokojska, Krakéw 2001, s. 161.
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cze w polszczyznie przystow: ,,Kazdemu kotu wolno patrzeé¢ na
krola” (A, s. 75). Egzotyzacje te sa jednak w duzej mierze uza-
sadnione i celowe — Alice’s Adventures in Wonderland jest jednym
z kanonicznych tekstéw brytyjskich, a usuniecie z ksiazki kono-
tacji kulturowych pozbawiloby ja istotnej warstwy znaczeniowe;j.
Takie nawigzania wygladaja do$¢ naturalnie, nie powinny spra-
wiad trudnosci w lekturze, spelniaja wrecz funkcje edukacyjna.

Zupelnie innym obcym wtretem, ktéry sprawia, ze tekst
moze wydawaé sie chropowaty i wprowadzaé polskiego czytel-
nika w blad, jest umilowanie autora do zaznaczania emfazy kur-
sywa. Tabakowska przejmuje od niego te forme zapisu: ,,Nie bylo
w tym nic specjalnie dziwnego” (A, s. 7), ,,To masto bylo w naj-
lepszym garunku” (A, s. 61), nie rezygnujac jednoczesnie z uzycia
tego wyrdznienia w zapisie skéw obcego pochodzenia lub tytutow:
» OtLest ma charte?” (A, s. 20), ,,Probowalam powiedzie¢ wierszyk
Swit chlodem...” (A, s. 41). Zastosowanie kursywy w tak réznych
funkcjach, nie tylko charakterystycznych dla tekstéw polskoje-
zycznych, wydaje si¢ niekonsekwentne, czasami wrecz mylace.
Z drugiej strony jezyk polski proponuje niestety thumaczowi takie
sposoby wyrazania emfazy, ktére nie zawsze odpowiadaja zamy-
stowi Carrolla — zmiana szyku zdania, wprowadzenie partykul lub
nacechowanych emocjonalnie znakéw interpunkeyjnych. By¢ moze
anglosaska funkcja kursywy utrwali sie w polszczyznie, a przynaj-
mniej w przekladach z angielskiego, na razie jednak jest to jeszcze
wyrazny sygnal niekoniecznie uzasadnionej egzotyzacji.

Mimo wyraznych wyznacznikéw przekladowosci i mimo ze
Orlatko w ,,Maratonie przedwyborczym” domaga sie: ,,Prosze
mowic po angielsku! [...] Nie rozumiem polowy tych dhugich
stéw, a co wiecej, mysle, ze pan ich tez nie rozumie!” (A, s. 24),
bohaterowie Alicji zdecydowanie méwia po polsku, w dodatku
recytuja polskie wierszyki, nuca polskie piosenki, a na $niadanie
nie jedza zadnych tostow, tylko grzankis. Tabakowska zakotwicza
bowiem swoj przeklad w kulturze rodzimej — jak Carroll inspiro-
wal si¢ wiktorianskimi rymowankami dzieciecymi, tak thumaczka
adaptuje polskie wierszyki i piosenki. Do jakiego stopnia s3 one
wspolczesnie czytelne, mozna zapewne dyskutowaé — o ile kazdy
rozpozna Na tapczanie siedzi lent®, o tyle Dziadku, drogi dziadkw
nie wszystkim juz zabrzmi znajomo. Okazuje si¢ jednak, ze nie
musi brzmie¢ znajomo, by brzmialo dobrze — dzigki temu, ze
Tabakowska wpisuje si¢ w kontekst tradycyjnej literatury dzie-
ciecej, jej thumaczenie ujmuje pieckna polszczyzna bez przekla-

5 Por. L. Carroll, op.cit., s. 12.

¢ Por. ibidem, s. 92.
7 Por. ibidem, s. 41.
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dowych kalk i udziwnien. Juz w samej warstwie brzmieniowej
mozna w tym przekladzie odnalez¢ swojskie perelki: ,,Pieprz
i wieprzek” (A, s. 50) lub ,,Patrz, jak wdziecznie obejmuje z6tw
ostrygi smukly stan” (A, s. 89). Sprawnie i w duzym stopniu
udalo si¢ tez przelozy¢ nonsensowny humor Carrola. Zabieg,
ktéry w innych przekladach tak czesto prowadzi do udziwnien,
u Tabakowskiej urzeka prostota:

— Ona nigdy nie slyszala o wnurzeniu! - zawolal. To moze chociaz
wiesz, co to jest wynurzenie?

— Chyba wiem - odpowiedziala niepewnie Alicja. — To jak ktos wy -
chodzi z wody.

- Otéz to — oswiadczy! Gryf. — Jezeli dalej nie wiesz, co to jest wnu-
rzenie, to naprawde straszny z ciebie glupek. (A, s. 85-86)

Za taka prostote Carroll uwielbial male dziewczynki, za ich
niewinnosc, szczerosc oraz ufnosé. One na szczescie nie skoja-
rza Tabakowskiej z kognitywizmem, ani nie beda sie doszuki-
waé kontrowersji w zaznaczaniu emfazy (cho¢ moze zdziwis sie,
ze Kapelusznik méwi rzekomo po angielsku), a jesli przypomna
im si¢ Muminki, beda tylko jeszcze bardziej oczarowane fanta-
stycznym swiatem Alicji. Wlasnie reakcja dziecigcego czytelnika
powinna by¢ rozstrzygajaca dla oceny nowego przekladu, po-
niewaz to dzieci maja czerpac radosc z jego lektury bez otoczki
nadbudowanych senséw. Dzieki przystepnemu jezykowi oraz na-
wigzaniom do polskich tekstéw kultury dzieci nie beda czuly sie
wyobcowane, a to pozwoli im zrozumie¢ z ksiazki jak najwiecej.

Powazny zarzut wobec tak wyraznie uwspolczesnionego je-
zyka przekladu moze wynikaé z obawy, ze przeniesienie Alicji
w czasie odsuwa utwdr znacznie od XIX-wiecznego stylu
Carrolla. Za uwspolczesnieniem kryje si¢ jednak bardziej ztozony
zamysk: tego rodzaju uprzystepnienie Alicji czytelnikowi dziecie-
cemu pozwala thumaczce ocali¢ inng jeszcze, a moze i istotniejsza,
ceche tego tekstu — koncepcje podwdjnego odbioru. Literatura
pisana z mysla o podwdjnym odbiorcy, dorostym i dzieciecym,
jest wlasciwa kulturze brytyjskiej i niezwykle trudna do prze-
tozenia. Jednak skoro przeklad Tabakowskiej wywoluje zarazem
akademickie dyskusje i u$miech najmlodszych, mozna $mialo
stwierdzi¢, ze ta stylistyka Carrolla zostata, w nieco zmodyfiko-
wany sposob, lecz jednak utrzymana.

Na koncu kto$ méglby si¢ osmieli¢ postawic pytanie o celo-
wosc¢ tworzenia dziewiatego przekladu dziela wlasciwie nieprze-
kladalnego. W bogactwie wyboréw translatorskich kolejnych
wydan Alicji trudno nawet ocenié, ktdre z nich sg lepsze, ktoére
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gorsze, ktére wyeksponowaly cenniejsze aspekty, ktérym bli-
zej jest do oryginalu, a ktorym do czytelnika. W analizie serii
przekladowej znacznie ciekawszy od wartosciowania bedzie su-
biektywny punkt widzenia poszczegolnych tlumaczy — w takim
ujeciu Macieja Stomczynskiego nazwaé mozna pietysta, Roberta
Stillera — tekstologiem, Jolante Kozak — hermeneutka?®, a Elzbiete
Tabakowska — oczywiscie kognitywistka. Kazdy z nich propo-
nuje inng konceptualizacje $wiata stworzonego przez Carrolla,
a by¢ moze dopiero wlasnie konotacje podsuwane przez nazwi-
sko ostatniej thumaczki pozwalajg istote tej zmiennej ogniskowej
uwypukli¢. Gdyby zatem pytanie o celowos¢ wydawania kolej-
nego przekladu Alice’s Adventures in Wonderland rzeczywiscie
padlo, nalezaloby odpowiedzie¢, ze thumaczenie Tabakowskiej
jest niezbednym uzupelnieniem serii translatorskiej, a takze eg-
zemplifikacja zastosowan jezykoznawstwa kognitywnego w ba-
daniach literackich.

ANNA ROGULSKA
Alice in cognitive-science land

The article comments on the ninth Polish translation of Lewis Carroll’s
Alice in Wonderland, by Elzbieta Tabakowska. As the key to the analysis
of this translation, the present author has chosen the relations between
the text and image, especially the illustrations by sir John Tenniel and
Tove Jansson. As opposed to previous translators or Alicein Wonderland,
Tabakowska’s attempts to modernise the book to make it more acces-
sible for 20th-century readers, and more compatible with 20th-century
illustrations. In the edition discussed here, it is actually possible to dis-
cern two translations, translation proper and and an intersemiotic one,
because illustrations by the author of Moominbooks introduce connota-
tions which would be totally alien to 19th-century girls.
Through analysis of specific translation choices, the article underlines
the strengths of the newest translation, such as its competent Polish, the
wealth of Polish contexts, the educational role of exoticisation, and the
retained principle of double reception. The article, however, also points
out to certain weaknesses of the translation. Anna Rogulska also notices
that, because the represented world is deeply rooted in the culture of
Victorian England, the text cannot by fully rendered in the 21st cen-
tury.

Another interpretative key for the reading of the newest Polish edi-
tion of Carroll’s book is cognitive linguistics, which is the academic spe-
cialisation of the translator. The article demonstrates that the function

$ Por. E. Rajewska, Dwic wiktorianskic chwile w Troi, trzy strategic transla-
torskie, Poznan 2004, s. 71-72.
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of the new translation was not only a contribution to the long series of
Polish renditions of Alice in Wonderland, but also a practical application
of cognitive science in literature, which makes the translation valuable
not only for children’s literature, but also for scientific inquiry.

Keywords: Alice in Wonderland, translation studies, children’s litera-
ture, Elzbieta Tabakowska, cognitive linguistics.
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