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Fotografie nieistniejacego $wiata.
O polskiej sztuce fantastyczne;

Nasladownictwo [ ... ] przedstawia to, co widzialo, podczas
gdy fantazja to, czego nie widziala, bo wlasnie to bedzie
dla niej podstawq do transformacji rzeczywistosci.

Filostrat Straszy*

. »Animistyczna emocja”

Gdy Arthur Conan Doyle ujrzat w 1919 r. fotografie prezentu-
jace Elsie Wright i Frances Griffiths w otoczeniu elféw, uznal, ze
ma do czynienia z epokowym wydarzeniem, ze ludziom udalo
sie w koficu udokumentowac istnienie postaci wczeéniej opisy-
wanych jedynie w bagniach i nowelach romantycznych. Nie byt
jedynym widzem, ktéry ulegl tej mistyfikacji, jednak to jego $wia-
dectwo [Doyle 1922] uznano za znaczace, gdyz sformutowal je
piewca dedukcji i kreator Sherlocka Holmesa, obdarzony — jak
sadzono — duza doza spostrzegawczoéci. Na moment zapomniano,
ze fotografie opisuje mito$nik spirytyzmu i twérca ,zaginionych
$wiatéw”; liczylo sie pragnienie, by dotkna¢ tego, co nie istnieje,
oraz emocja zwigzana z takim stanem. Podobne dazenia mozna
odnotowa¢ takze w innych kulturach.

W Japonii w epoce Edo, zwlaszcza w XVIII i XIX w,, w czasie
popularnych wtedy pokazéw dziwactw (misemono) wystawiano
zmumifikowane szczatki syren. Umiejetnos$¢ tworzenia takich
mumii uchodzila za rodzaj perfekcyjnego rzemiosla, wymagala

Filostrat Starszy 2004: 51.
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polaczenia glowy i gérnych czesci ciata malpy z rybim ogonem
w taki sposob, by symulakrum syreny moglo by¢ traktowane jak
jej rzeczywiste szczatki.

Pragnienie obcowania z nieistniejacym $wiatem, doznawa-
nia uczucia dezorientacji, gdy nie jesteémy w stanie ustali¢, czy
mamy do czynienia z czyms$ naturalnym, czy nadprzyrodzonym,
to stan, ktéry wymaga, jak dowodzi Sigmund Freud (1919), ,wiel-
kiej subtelno$ci odczuwania” i powrotu do ,ujecia $wiata charak-
terystycznego dla animizmu, wyrézniajacego si¢ przekonaniem,
ze $wiat zapelniaja duchy ludzi, narcystycznym przecenianiem
wlasnych proceséw psychicznych” [Freud 1997: 236-237]. Wra-
zenie niesamowitego pochodzi zatem z ,resztek animistycznej
aktywnosci psychicznej i pobudza ja do uzewnetrznienia” [Freud
1997: 237), jednak mechanizm ten dotyczy tylko sfery wrazen,
gdy zaczynamy formutowa¢ sady, taka aktywno$¢ zanika. Obraz
fantastyczny, ktéry nazywaé bede takze w artykule obrazem
wizjonerskim, wywoluje w sferze odbioru emocje bliskie recep-
cji obrazdéw religijnych, w ktérych anioly przypominajg realne
postaci, wprawdzie bezplciowe i pozbawione stop, ale zbudowane
z krwi i kodci.

David Freedberg [2005] zauwaza, ze w sferze odbioru sztuki
religijnej funkcjonuja mechanizmy” fuzji i elizji, ze wizerunki
$wietych i anioléw moga ,czyni¢ cuda’, uzdrawiaja, prowadza do
nawrdcenia. Badacz, analizujac dawne $wiadectwa, uzmyslawia
nam, ze sztuka nie jest jedynie lekiem na bél istnienia, ze dzieki
imitacji uobecnia nieobecnych i ozywia martwych, wspomaga
pamied i ulatwia rozpoznanie, moze przeksztalca¢ warto$ci nie-
przedstawiajacej materii. Jego studia nad odbiorem obrazéw reli-
gijnych pozwalaja dowartosciowaé réwniez obrazy wizjonerskie,
ktére sa ludziom w pewien sposob potrzebne, stanowigc kom-
pensate pierwotnych, animistycznych emocji. W artykule bede
dazy¢ do definicji polskiej sztuki fantastycznej, gdyz w zestawie-
niu z francuskimi [Callois 1965] i niemieckimi [Schmied 1980;

2 Chodzi o zastapienie przedstawienia Zywym prototypem (oddzialywanie
magiczne, zasada elizji) lub zlaczenie przedstawienia z pierwowzorem (dziala
wizerunek, a nie Matka Boska, zasada fuzji).
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Hofmann 2010] kompendiami wciaz brakuje w naszej kulturze
podobnego opracowania, sam temat funkcjonuje na pograniczach
»dobrego smaku”, a motywy fantastyczne zwyczajowo traktowane
sa jako element symbolizmu, manieryzmu, groteski. W artykule
dokonam wstepnej charakterystyki nurtu, ograniczajac egzem-
plifikacje z uwagi na rozmiary tekstu. Punktem wyjscia stanie sie
préba usytuowania fantastyki w pismach europejskich filozoféw
i estetow.

2. Wobec sztuki fantastycznej...

Recepcja obrazéw fantastycznych w kulturze europejskiej $cisle
zwigzana jest z pogladami na temat imaginacji, stad obraz wizjo-
nerski mial (i nadal ma) swoich przeciwnikéw i apologetéw.
Pierwsza opcje otwieraja twierdzenia Platona negujacego obrazy
fantazmatyczne [Wunenburger 2011), ktérego nieufnos¢ budzit
sam ,widmowy” charakter sztuki i chwyty stosowane przez arty-
stéw, gdy rezygnujac z oddania pierwotnych proporcji, popadali
w eurytmie. Witruwiusz w traktacie o architekturze z 1 w. n.e?
zachowal stowo ,eurytmia” w jego oryginalnym greckim brzmie-
niu. Zakladal, ze aby uzyskac¢ idealne proporcje, wrazenie symetrii
w oku patrzacego, trzeba wprowadzi¢ do budowli pewne odchy-
lenia, znieksztalcenia. Byt to jedyny rodzaj zaburzenia, jaki uzna-
wal w sztuce, wedle jego przekonan piekno musiato by¢ zgodne
zrzeczywistoscia i rozumem. Krytycznie opisywal zatem przejawy
ybarokowych” tendencji w sztuce hellenistycznej:

Na miejsce kolumn umieszcza sig trzciny, na miejsce fronto-
n6éw malzowiny z fryzowanymili$émi... Z fodyg wylaniaja sie
postacie, jedne z twarzami ludzi, inne zwierzat. [ ... ] A tym-
czasem ludzie, patrzac na te falsze, nie potepiaja ich, lecz bawia
sie nimi, nie baczac, czy to rzeczy mozliwe, czy nie. A przeciez
malowidlo nie zastuguje na uznanie, jesli nie jest podobne do
prawdy. [ Tatarkiewicz 1985: 259]

3 Witruwiusz wzorowal sie na pismach Hermogenesa, architekta z Azji Mniejszej
Zyjacego w II w. p.n.e.
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Ten starozytny idealizm ulegt pewnej modyfikacji w estetyce
XVII w., w rozprawie Giovanniego Pietro Belloriego Idea mala-
rza, rzezbiarza i architekta (1664), gdzie ,idea” zostala zlaczona
z ,wieloscia form”. Barokowy teoretyk inaczej rozumiatl platoniskie
rozréznienie na obrazy ,eikastyczne” i ,fantazmatyczne”: terminy
te wigzal z nagladowaniem rzeczy, ktére istnieja, i nasladowaniem
rzeczy nieistniejacych (nie jak Platon - z nasladowaniem rzeczy,
jakimi si¢ wydaja). Te druga forme nasladowania nazywat ,fan-
tastyczng’, kojarzac z niag dokonania manierystéw i odnoszac sie
do nich negatywnie; wspominal, ze Witruwiusz réwniez pote-
pial takie nowinki [Bellori 1994: 218-229]. W tym samym czasie
Kartezjusz wyrazil watpliwos¢, jakoby tworzenie w ogdle moglo
odbywa¢ sie w niezalezno$ci od widzianego $wiata, i dowodzil,
ze nawet gdy malarze starajg sie ,z calym kunsztem przedstawia¢
syreny czy satyrow w dziwacznych i niezwyklych postaciach,
nie mogga przeciez nadawac im ksztattéw i wygladu catkowicie
nowego, lecz jedynie mieszaja ze soba i komponuja czeéciréznych
zwierzat” [ Kartezjusz 2004: 30-31]. Gdy w koficu uda im si¢ wykre-
owa¢ ,byt nieistniejacy”, to i tak jego kolorystyka musi pocho-
dzi¢ z realnego $wiata. Na nieco innej zasadzie, odwolujac sie do
wiedzy o umysle, negatywnie ocenial fantastyke Immanuel Kant.
W rozprawie Marzenia jasnowidzqcego objasnione przez marzenia
metafizyki (1766) dowiédl, ze wyobrazenia fantazyjne — jako efekt
skurczu substancji mézgu — powstaja wtedy, gdy linie kierunkowe
takich ruchéw krzyzuja sie wewnatrz organu (przy wyobrazeniach
normalnych - na zewnatrz) [Kant 1999: 106]. Uznal, ze Zrédlem
obrazéw fantastycznych moga by¢ zaburzenia bliskie oblakaniu
lub przekonania przesadne wpajane cztowiekowi od dziecka, wiec
zaproponowal, by uzna¢ wizjonera za ,kandydata do szpitala”
(psychiatrycznego)*.

Mysl Kanta zbiegla sie w czasie z tezami estetycznymi Win-
ckelmanna, ktéry réwniez zanegowat ,bezmyslne malowidla”,

4 Na temat zwigzkéw fantastycznosci z obledem pisal Dariusz Brzostek [2009]
w ksiazce Literatura i nierozum: antropologia fantastyki grozy (zob. rozdzial
poswiecony plastyce Wigzienia wyobrazni i kaprysy rozumu. O fantastycznosci
rycin Goi i Piranesiego).
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twierdzac, ze pedzel artysty powinien by¢ ,nasycony rozumem”.
W opisach dziet starozytnych zachowywal antykwaryczny
porzadek i rzeczowo$¢. Gdy na pancerzu rzymskiej statui Domi-
cjana z czasow Wespazjana wystepowaly syreny, wytykal swoim
poprzednikom bledy w opisach. Dowodzil, ze to, co nazwali
syrena, majac na mygéli istote z rybim ogonem, trzeba nazywa¢
nereidg, gdyz syreny wygladaly inaczej, byly obdarzone ptasimi
stopami [Winckelmann 2012: 357]. Dazac do wznioslego smaku
starozytnosci, ubolewal:

Dobry smak w naszych dzisiejszych czasach, ktére od czasu,
gdy Witruwiusz skarzyl sie gorzko na jego zepsucie, w now-
szych czasach jeszcze bardziej podupadl — cze$ciowo przez
groteski, wprowadzone w mode przez malarza Morto da Fel-
tre, a czg$ciowo przez nic nieznaczace malowidla w naszych
pokojach. [Winckelmann 1989: 177]

Sformulowane przez Winckelmanna normy estetyczne blokowaty
pdzniej skutecznie analizy dziel sztuki oparte na innych warto-
$ciach. ,I cho¢ resztki klasycznego idealu zostaty wyrugowane
z historii sztuki okoto 1900 roku przez Aloisa Riegla, to tesknota
za «twardym jadrem» sztuki jednak przetrwata do dzi§” [Batus
2012: 26-27 ]

Wspomniany wyzej malarz Morto da Feltre stat si¢ jednym
z bohateréw Zywotéw artystéw Giorgia Vasariego. Zaslynal jako
nadladowca starozytnych freskéw odkrytych w Domus Aurera
Nerona i zaslugiwal, wedle historiografa, na ,nieskonczona stawe”
[Vasari 1986: 140]. W podobnie entuzjastyczny sposéb Vasari
omawial réwniez inne dziela fantastyczne, miedzy innymi rysunki
Leonarda da Vinci, ktéry przedstawial ,dziwne, budzace lek zwie-
rzeta’, a na jednym ze szkicéw namalowat Neptuna tak umiejet-
nie, ze wydawal si¢ zywy: ,Widzialo si¢ tam wzburzone morze
i rydwan ciagniony przez konie morskie i szczegélnie pickne
glowy morskich béstw” [Vasari 1985: 19]. Niezachowanemu juz
wspolczesnie rysunkowi towarzyszyt faciniski epigram, ktérego
autor uznawal, ze w kreowaniu fantastycznych $wiatéw malarze
wyprzedzaja poetow:

7



§8 ANETA GRODECKA

Stawil Homer Neptuna i pisal o nim Wergili,

Jak to z béstwami wod ujezdza cisawe konie.
Morskiego boga Neptuna w my$lach wieszcze widzieli,
Oczami dojrzal go Vinci i obu poetdéw przewyzszyl!
[Vasari 1985: 19

Vasari uznal za wazne, w ramach swojego systemu estetycznego,
takie elementy jak: talent, wrazenie swobody artystycznej, umiejet-
nosci mimetyczne (np. precyzje w oddawaniu wypuklosci przed-
miotéw) oraz ekspresyjna narracje. Na dalszy plan odsunat reguty
sztuki, tworzac w ten spos6b pozytywny klimat dla dziel, ktére — jak
okreslal je pozniej Albrecht Diirer — ,umys$lnie przedstawialy rze-
czy brzydkie, nieokrzesane, fantastyczne” [ Tatarkiewicz 1991: 239].
Zdumiewajace obrazy Arcimbolda — tzw. tétes composées — zyskaly
pochwalny komentarz kanonika Gregoria Comaniniego. W dialogu
Il Figino (1591) zostaly zaliczone do imitatione fantastica, odmiany
sztuki polegajacej na przekomponowywaniu moca fantazji tego, co
przekazuja zmysly’ [ Tatarkiewicz 1991: 240]. W malarstwie zaczely
sie liczy¢ pomystowos¢, zrecznoéé i wirtuozeria, z ktérymi zespo-
lono takze symbolike i filozofie. To wazny moment, gdyz odtad
dziea fantastyczne przestaly by¢ uznawane za ,bezmyslne”

W romantyzmie, gdy dowarto$ciowano sfere imaginacji i sko-
jarzono szalefistwo z geniuszem, do sfery obrazowania trafity réw-
niez symptomy zaburzonej psychiki. W okresie symbolizmu i sur-
realizmu pozycja obrazu fantastycznego dodatkowo si¢ umocnila,
doceniono, ze taki obraz zbija myélenie z toku i wpltywa pobudza-
jaco na wyobraznie. Zagadnienie falszu oferowanego przez zmysly
uleglo ostatecznie przewarto$ciowaniu w ramach empiriokrytycy-
zmu. Ernst Mach w rozprawie Die Analyse der Empfindungen und
das Verhiiltnis des Physischen zum Psychischen (1906) odnoszac sig
do zalozen idealizmu, zauwazyt:

Potoczna idea przeciwienstwa pozoru i rzeczywistosci pobu-
dzata silnie takze my$l naukowo-filozoficzng. Wida¢ to np.

5 Tak sformulowana mys¢] estetyczna odpowiadata takze fantastycznej grafice
Hansa Vredemana i Wenzela Jamnitzera oraz miniaturom Jorisa Hoefnagla.
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u Platona w blyskotliwej i poetyckiej fikcji jaskini, w ktorej
odwrdceni plecami do ognia obserwujemy tylko cienie tego,
co sie dzieje (Paristwo, v11, 1). Poniewaz idea ta nie zostala
jednak przemyslana do korica, miala ona niedobry wplyw na
nasz $wiatopoglad. [Mach 2009: 10]

Uznal, ze zmysly nie pokazujg niczego ani poprawnie, ani
falszywie, a takie twierdzenie pozwolilo w nowy sposéb ocenié
dawne reguly sztuki. Obraz fantastyczny z przestrzeni estetyki
trafit na warsztat neuroestetyczny, stal sie ciekawym obiektem
badawczym, w koricu przestano utozsamia¢ fantastyke z patologia
(jeszcze w x1x w. wielu okaleczonych genetycznie ludzi poka-
zywano na jarmarkach jako monstra). Okazalo si¢, ze malarze
schizofrenicy réwniez podejmuja watki fantastyczne [Grodecka
2016, ze zaburzenia umystu nie wyrywaja ich z kulturowej bazy
motywow, ze czesto w jednym dziele sztuki mieszajg si¢ $wiaty
basniowych atrybutéw i patologicznych stanéw wewnetrznych,
dzieki czemu powstaja dziela zaskakujace, jak na przyklad obrazy
Henry’ego Dargera. Wazne dla pozycji obrazu wizjonerskiego oka-
zaly sie podstawy estetyki anamorficznej, sformulowane przez
Jurgisa Baltrusaitisa, ktory dyskusje o pozornosci widzenia zwigzat
z dawnymi wiekami. Z jego badanl wynika, ze obraz zaburzony,
pokazujacy destrukcje materii, znany byl juz w xviw., ze juz w dra-
matach Szekspira mozna odnalez¢ wzmianki o portretach ana-
morfotycznych®. Oszukaricze dzialanie percepcji, wywiedzione
przez Baltrusaitisa z fantastyki barokowej, przyczynilo si¢ nie
tylko do poszerzenia sposobu ujmowania imaginacji, ale réwniez
do odkrycia nowej metafory myslenia. Wedle przekonan bada-
cza, anamorfoza wplyneta na uksztaltowanie zasad nowej kry-
tyki (w tym nurcie wymieniat Rolanda Barthesa i Jeana Frangois
Lyotarda), pozwolila polaczy¢ formy myslenia abstrakcyjnego,
figuratywnego i wizjonerskiego.

Dramaturg wigzat odchylenia anamorficzne z obserwacja psychologiczna, ze
pogarda czy przygnebienie moga deformowad rysy twarzy; przykladem jest rela-
cja o portrecie Edwarda vi (1546) w tragedii Ryszard 11: ,Sq malowidla, w ktére
patrzac prosto / Nic nie rozréznisz, ale spdjrz z ukosa, / A ujrzysz ksztalty...”
(przel. S. Kozmian) [Baltrugaitis 2009: 26-27].

59
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3. Fantastyka w Polsce

Zastanawiam si¢, w jakim stopniu obie opcje wplynety na recepcje
sztuki fantastycznej w Polsce. Z powodu uwarunkowarn geopoli-
tycznych ta odmiana twdrczoéci raczej nie budzila u nas entuzja-
zmu, autorytet historii wymuszal inne tematy. Jerzy Malinowski
zauwazyl, ze w Polsce zabrakto $mialych uje¢ fantastycznych,
jakie powstawaly w drugiej polowie X1x w. w sztuce francuskiej,
belgijskiej i niemieckiej, Ze zapora okazal sie polski sentymen-
talizm wynikajacy z idealizacji kultury duchowej, ktéry wyklu-
czal tematyke erotyczng i antyklerykalng w dzielach nadrealnych
[Malinowski 1987: 98]. Polscy krytycy sztuki kojarzyli fantastyke
z réznymi tendencjami. Cezary Jellenta, prezentujac na famach
,Prawdy” obrazy Feliksa Jablczynskiego (Urywek z bajki, Demon
zadumany), niepokoil sig, ze fantastyczno$é przenika do malarstwa
z literatury; nie godzit si¢ na ,flancowanie niesmacznych, nacia-
ganych motywoéw z jednej sztuki do drugiej” [ Jellenta 1893: 401].
Piotr Chmielowski w Genezie fantazji (1872) ujmowal fantastyke
z pozycji psychologii eksperymentalnej jako ,jedng z form naszej
duchowosci” [Chmielowski 1961: 1277], bedaca efektem dziatania
wyobrazni i polegajaca na zasadzie przeksztalcania przedmiotéw
pod wplywem czynnikéw uczuciowych, marzen sennych i halu-
cynacji.

Andrzej Banach uznawal, ze obraz wizjonerski wymaga liry-
zmu i osobistego zaangazowania, zauwazal wiec pewng bezdusz-
no$¢ w polskich ilustracjach legend [zob. Wojcicki, oprac. 1876],
ktore oparte byly na zasadach obiektywizmu i przekonaniu, ze
,wszystko, co fantastyczne, musi by¢ nieprawda” [Banach 1968:
168]. W sposéb syntetyczny ujal polska fantastyke Malinowski,
ktory w 1980 r. wystapil z referatem Koncepcje fantastyki w malar-
stwie polskim drugiej potowy x1x wieku, opublikowanym pézniej
w tomie Imitacje swiata (1987). Zauwazyt pewna stala obecnos¢
motywow fantastycznych’ i zwiazanych z nimi znaczen ideowych,

7 Wymienia: uklad postaci zawieszonych w powietrzu, rozszczepienie $wiatéw
fantastycznego i realnego poprzez zastosowanie odrebnych srodkéw wyrazu,
postaci fantastyczne, niebedace duchami ludzi — $§mier¢ i pokrewne przedsta-
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wskazal na powtarzalne modele obrazowania. W nurcie fanta-
stycznym wymienial malarstwo Ignacego Gierdziejewskiego,
Artura Grottgera i Witolda Pruszkowskiego i dowodzil, ze fanta-
styka wywodzi si¢ z lat 40. i so. X1X w., gdy grupa tzw. Cyganerii
Warszawskiej kontaktowala sie z grupa malarzy skupiona wokot
Marcina Olszyniskiego i pisma ,Klosy”, a 6wczesnych twoércow
laczyly wspélne cele artystyczne: [ ... ] umilowanie sztuki ludo-
wej, proba oddania atmosfery grozy, tajemniczosci, wprowadzenie
fantastyki zaczerpnigtej z podan i legend”[ Okoni 1995: 531].

W pézniejszym czasie, gdy pomiedzy literaturg a malarstwem
doszlo do nowych korespondencji, gdy zaczat dominowa¢ ,przy-
literacki” model dziela plastycznego, ,fantastycznos$¢” przyniosta
nowe ujecia, czemu sprzyjala plastyczna narracja®. Z podobnymi
ustaleniami nie zgadzaja si¢ jednak zwolennicy autonomii sztuk.
Franciszek Chmielowski uznal, ze elementy strukturalne, cha-
rakterystyczne dla sztuk plastycznych, jak ,aczasowos¢” i ,sym-
boliczno$¢”, nie pozwalaja na rekonstrukcje fabuly, wiec w zasa-
dzie wykluczaja podjecie tematéw fantastycznych. Dowodzil, ze
dzielo sztuki malarskiej nie moze by¢ ,ilustracjq idei przenoszo-
nej z innych form ekspresji $wiatopogladu” [Chmielowski 1991:
104]. Inne glosy krytyczne wobec fantastyki zwigzane sg z eks-
plozja postmodernizmu, gdy zaczeto propagowaé przekonanie,
ze w obszarze sztuki niepozadane sg wszelkie warto$ci pozaarty-
styczne, takie jak: historia, §wiatopoglad, idea. W zwigzku z tym,
jak zauwazyta Malgorzata Kitowska-Eysiak, polscy artysci lat go.
xx w,, ktorzy odrzucili ideologie, zrezygnowali takze z wyobrazni
symbolicznej: ,Chca méwié wprost, bez posrednictwa aluzji,
metafor, ukrytych znaczen, mozliwych do odsloniecia tylko przez
wiedzacych. Odrzucajg wigc sztuke pojeta jako tajemnice, jako
mozliwoéé spotkania z pozarzeczywistym” [ Kitowska-tysiak 1997:
155]. Z takiej perspektywy fantastyczny motyw moze uchodzi¢ za
trywialny i nie miesci¢ si¢ w formule dzieta sztuki.

wienia alegoryczne; motyw jezdZca na koniu poszerzony o obrazowanie ,cmen-
tarne”, alegoryzacje zjawisk przyrody, motywy basni ludowych (rusatki i noc
$wietojariska, Madej, diabet), motywy mitologiczno-greckie (syreny), deforma-
cje postaci ludzkiej, przedstawienia ,funeralistyczne”

8 Por. badania nad narracja wizualna [zob. Jarosz 1994; Okon 1988].
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Na tym jednak dzieje polskiej mysli krytycznej o fantastyce
sie nie koricza. ,Realizm fantastyczny” zyskal aprobujaca note
na kartach opracowania Jerzego Madeyskiego Malarze polscy x1x
i xx wieku. Mata encyklopedia rynku sztuki. Wymienieni zostali
tam wazni przedstawiciele kierunku (Wojciech Siudmak, Tomasz
Setkowski, Rafal Olbinski, Jacek Yerka), ktérzy, co istotne, nie
porzucili pedzla i ol6wka na rzecz technik elektronicznych®. Autor
noty zauwazyl, ze sztuka fantastyczna zdecydowanie rézni si¢ od
nadrealizmu w znaczeniu Bretonowskim, a twércéw nurtu wyréz-
nia wirtuozerski warsztat:

Realizm fantastyczny operuje nienagannym, znanym od sta-
rozytnosci warsztatem sztuki iluzjonistycznej, cho¢ réwnie
czgsto siega po warsztat florenckiego zwlaszcza quattrocenta,
z jego delikatnym, acz wyrazistym i definiujacym ksztalty
rysunkiem i jasnym, pogodnym kolorytem. [Madeyski 2004:
188-189]

4. Wyznaczniki

11

Kryteria réznicujace, ktére doprowadzi¢ nas moga do zdefiniowa-
nia ,sztuki fantastycznej”, kryja sie w polu napie¢ pomiedzy artysta,
obrazem i jego widzem. Banach poszukiwal w pracach wizjoneréw
szczeroéci i autentycznosci, co wydaje si¢ wspdlczesnie anachro-
niczne. O tym, jak zwodnicze bywa kryterium intencji, przekonuje
precedens Teofila Ociepki® — malarza amatora, autora obrazéw
przedstawiajacych egzotyczne roéliny i zwierzeta, zZycie na obcych
planetach (gléwnie Saturnie) oraz sceny z bani i legend. Tworca
zapewnial, ze maluje wizje ze snéw, ze nocami doznaje halucy-
nacji i widzi to, co pdzniej musi namalowad. Gdy okazalo sig, ze
w jego bibliotece znajduje sie¢ ksigzka Jakoba Lorbera" — zawiera-

Odmiana ,infografii” (wedle okreglenia Nicolasa Bourriauda) wymaga odreb-
nego oméwienia, wigc nie odwoluje si¢ do niej w artykule.

Tworca przynalezat do tzw. Grupy Janowskiej, skupiajacej artystéw nieprofesjo-
nalnych z Janowa Slaskiego.

Chodzi o prace mistyka: Saturn. Opis planety wraz z pierscieniami i ksigzycami
oraz znajdujgcym si¢ na niej Swiatem zyjacym objawiony przez Ojca Swiatla, wydana
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jaca wzory wyobrazen — zerwal kontakt z badaczem, ktory ujawnit
owo zrédlo ,natchnienia”. Wydaje sig, ze sfera obrazdw fantastycz-
nych to przestrzen, gdzie wciaz zywotne sg przekonania, wedle
ktorych idealnym tworcg wizji malarskiej jest osoba o zaburzonej
sprawnosci umyslowej, dysponujaca spontanicznoscia doznan.
Przypominaja one dawne wymogi obowiazujace twércéw obra-
zow religijnych, zasadzajace si¢ na oczekiwaniu, by autorem sakral-
nego dziela byla osoba pobozna i czysta duchowo. Wspolczesnie
rezygnujemy juz z rekonstrukcji twérczych motywacji, z uwagi
na ich nieprecyzyjnoé¢, jednak wydaje sie, ze dawne legendarne
przekonania wcigz pozostaja zywotne™.

Stera umystu widza to podstawa, na ktérej Caillois oparl swa
autorskg synteze sztuki i wokdt ktdrej zbudowat antologie fanta-
stycznych obrazéw. Postanowil, bazujac na poczuciu ,niesamowi-
toéci”, zdemaskowaé tych tworcéw, ktorzy, wykorzystujac pewien
staly repertuar chwytow fantastycznych, probuja szokowad widza
i tworza jedynie pozory magicznego $wiata. Do swojego zbioru
wybieral obrazy, poszukujac w nich ,fantastyki permanentne;
i uniwersalnej”, prawdziwej wizji, w ktorej koduja si¢ tajemnica,
yniepokdj i zerwanie” W rezultacie badan doszedt do wniosku, ze
integralng czescia obrazu fantastycznego jest sam widz — odkrywca
yutajonej fantastyki”, ktéry potrafi dostrzec zjawiska ,niezwy-
czajne i niedopuszczalne”. Dowodzil, ze fantastyka we wlasciwym
sensie pozostaje niezalezna od estetykiiwoli artysty®: ,Pojawic sie
musi, by tak rzec, wbrew artyscie, oczywiscie nie bez jego udzialu
i poérednictwa, lecz jakby sterujac reka i natchnieniem malarza.
W skrajnych przypadkach pojawia si¢ za jego niewiedza” [ Caillois
2005: 8].

Gdy myslimy o konwengji obrazu fantastycznego, wyliczona
przez Madeyskiego wirtuozeria warsztatowa jest cecha wazna,
ale nie wyczerpuje zagadnienia. W zwiazku z przewartosciowa-

w Wiittenbergu w 1928 . [na podstawie: Ligocki 1967].

Te zagadnienia, z odniesieniem do teorii literatury, rozwaza w swym doskonatym
studium Danuta Szajnert [2011].

W zgodzie z tg definicja usunat z historii sztuki fantastycznej malarstwo Hiero-
nima Boscha, a takze tworcéw ilustracji basni, legend i mitéw oraz przedstawicieli
sztuki psychopatologicznej.
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niem mimesis, doszto wspodlczesnie do wielu zmian w wyrazie
artystycznym, deformacja przestala by¢ kluczem do zaburzonej
rzeczywistosci. Jak zauwazyl Batus [2011], istnieja wspolczesne
obrazy (badacz analizowat dziela Luca Tuysmansa), ktérych nie
mozna potraktowaé w jednoznaczny sposéb: sg realistyczne, ale
jednoczeénie zawieraja w sobie przestrzen ,wycietej fotografii’, co
daje efekt ,,obrazéw puszczonych na wolnos¢”. Ta zasada oscyluje
wokol napieé temporalnych, zespolone w jednej wizji przeszloéé
i terazniejszo$¢ buduja nowy estetyczny smak. Konstatacja okazuje
sie przydatna w odniesieniu do sztuki fantastycznej, gdzie staro-
dawna sfera wspomniern i nowoczesna wizja przysztosci czesto
tacza sie wjednym przedstawieniu. Istnieja obrazy uznawane przez
dawnych twércéw za wizje futurystyczne, ktére wspélczesnie
zatracily ten sens; spotykamy tez dziela fantastyki retro, w ktérych
dawne przedmioty zostaja wlaczone do nowoczesnej gry. Istotnym
wyrdznikiem sztuki fantastycznej staje si¢ zatem zatarcie granic
pomiedzy przeszloécia a przyszioécia (np. akryl Siudmaka Joanna
z gdzie indziej, 1996), charakterystyczny dla niej splot anachroni-
zmu i wizjonerstwa.

Na inny aspekt kreacji science fiction zwrdcita uwage Maria
Golaszewska. Badaczka uznala, ze z taka odmiang sztuki Iacza
sie specyficzne wartosci, ktére trudno zdefiniowaé, podobnie
jak wiele innych poje¢ z zakresu nauk humanistycznych. Podkre-
$lita, ze sztuka fantastyczna niesie i wywoluje pewne przezycia,
uprawia swoista gre z prawdopodobienstwem, a nieokre§lonos¢
jest dowodem na jej kulturowa zywotno$¢. Warto$¢ takiej sztuki
»polega na czynieniu bliskim czlowiekowi tego, co go przerasta
i budzi groze, co wstrzasa swojg tajemniczo$cia, niezwyklto$cia
i ogromem” [Golaszewska 1991: 10]. Fantastyczno$¢ nie nalezy
jednak do prymarnych wartoéci estetycznych, nie zalicza sig jej
takze do wartodci artystycznych. Stanowi rodzaj drugorzednej
warto$ci estetycznej*, oznacza ,odbieganie od naturalnych struk-
tur rzeczywistosci realnej, naddanie formalne” [ Golaszewska 1986:

Inne, poza fantastycznoscig, drugorzedne wartoci estetyczne to: wdzigk, pro-
stactwo, koszmarnos¢, ptasko$¢, brutalnosé, groza, sentymentalnos¢, oschlosé,
standardowos$¢.
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110]. Jest wiec jakby ,zbytkiem”, co trafnie ujal Karol Irzykowski
[1975: 559]: ,Fantastyka wymaga widocznie pewnego stanu nasy-
cenia kulturalnego, jest kwiatem zbytkowym, ktéry kwitnaé moze
dopiero tam, gdzie juz zaspokojono inne potrzeby’.

W mys$leniu o sztuce fantastycznej moga pomoéc ustalenia
sformulowane na terenie literaturoznawstwa, gdzie fantastyka
funkcjonuje jako kategoria oswojona i opisana w formie stowniko-
wych hasel. Wedle definicji Antoniego Smuszkiewicza fantastyka
literacka to swoisty sposob budowania $wiata przedstawionego,
odmienny od przyjetych wyobrazen o rzeczywistoéci. Oznacza to,
ze w tak wykreowanym $wiecie fantastycznym ,znajduja sie takie
elementy (postaci, zjawiska, pojecia, rekwizyty, zdarzenia), ktére
nie tylko nie odpowiadaja obowigzujacym w danym kregu kultu-
rowym kryteriom prawdopodobienistwa, ale przede wszystkim
nie wystepuja w tekstach realistycznych” [ Smuszkiewicz 2013: 18].
Mozna zatem powiedzie(, ze w sferze fantastyki metaforycznosé
slabnie, a licza si¢ konkretne $rodki prowadzace do wywolania
wrazenia dziwnosci i pelnego prawdopodobienstwa. Podobny
mechanizm zachodzi réwniez w sferze obrazu fantastycznego,
gdzie wyrdznikiem staja sie powtarzalny sztafaz i schematy kon-
struowania wizji.

Warto rozwazy¢ réwniez splot fantastyki i groteski, gdyz
w wielu kompendiach nie wyodrebnia sie w ogéle ,fantastyki’,
traktujac ja jako jeden z wyrdéznikéw groteskowosci. Lee Byron
Jennings [1979] wskazywal, ze groteska pozwala rozbrajaé l¢k,
demoniczno$¢ przemienia w trywialnogé, co bliskie jest cytowa-
nej wyzej konstatacji Golaszewskiej o warto$ciach sztuki science
fiction. Jean Onimus [1979: 320], mierzac si¢ z problemem powi-
nowactwa kategorii, uznal, ze ,réznica mi¢dzy groteskowoscia
a fantastycznoscia polega na tym, ze jedna rozémiesza, a druga
pobudza jedynie do marzeri. Malarz fantastyczny zbiera okruchy
rzeczywistosci i sklada je wedlug jego poetyckiego instynktu”
Swiat w sztuce fantastycznej jest wigc bardziej ,poetycki” i spjny.
Tomasz Gryglewicz [1984: 18] w syntezie po$wieconej grotesce
wyodrebnil dwie odmiany przeksztalcen kreatywnych: hybrydacje
i groteskowq deformacje. Zauwazyl przy tym, ze przewaga pierw-
szego elementu prowadzi do fantastycznego zabarwienia groteski
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(drugi element determinuje zabarwienie satyryczne). Wedle jego
obserwacji, ten podzial widoczny jest réwniez w planie funkeji
emotywnej: ,Najglebsza bowiem istota groteski, r6zniaca ja od
czystej fantastyki i czystej satyry, jest lIaczenie $miechu i leku, bla-
zefistwa i powagi, komizmu i tragizmu, radosci i smutku w jed-
nym przedstawieniu” [Gryglewicz 1984: 168]. Te poglady zdaje sie
réwniez podziela¢ Smuszkiewicz [1992: 287], ktéry w nastepujacy
sposéb rozgranicza obie spokrewnione ze sobg kategorie:

Groteska fascynuje osobliwymi zestawieniami czesto sprzecz-
nych porzadkdéw motywacyjnych, jej ekscentryczno$é wynika
z celowego unikania zasad rzadzacych $wiatem przedstawio-
nym. Fantastyka natomiast dba o wewnetrzng logike zdarzen,
zadziwia niezwyklo$cia, lecz ujeta w jednolity system moty-
wacyjny. [Smuszkiewicz 1992: 287; wyréz. — A.G.]

. Proba definicji

,Sztuka fantastyczna” (,fantastyka”) to okreslenie nurtu artystycz-
nego, kojarzonego ze statlymi motywami, ktorych rejestr obej-
muje charakterystyczne miejsca (miasta’s, podwodna glebia®,
podziemie, kosmos"”) i postaci (stwory basniowe, mitologiczne,
harpie, sfinksy, duchy i zjawy, hybrydy®, Obcy). Fantastyka to
model obrazowania uwzgledniajacy zasady prawdopodobieristwa,
oparty na spoéjnej, jednolitej motywacyjnie wizji $wiata. Dzieta
tego nurtu wywoluja w przestrzeni odbioru poczucie niesamo-

Przyklady to: fantazje architektoniczne Konstantego Brandla (zob. il. 1), indu-
strialne koszmary Linkego, mroczne miasta Krzysztofa Zyngiela, ,sanatoria”
Jozefa Gielniaka, Zaczarowany Kazimierz Stanistawa Hiszpanskiego.

Przyklady to: rysunki Wladystawa Mottego, olejne ,syreny” Teofila Kwiatkow-
skiego, litografia Syrena Stefana Mrozewskiego, akrylowe ,zatopione $wiaty”
Setkowskiego.

Przyktady to: cykl Kosmos Witkacego, seria Mistyka nieskoticzonosci Bolestawa
Biegasa, prace Stefana Zechowskiego Cigzar istnienia, Drabina odwagi, Wnetrze
Ziemi, grafiki Franciszka Siedleckiego Gwiazdy, Plejady, Ciala niebieskie (zob.
il. 2).

Przyklady to: chimery Jacka Malczewskiego, bestiaria Jana Lebensteina i Jerzego
Piotrowicza, grafiki Kacpra Bozka (zob. nizej).
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Ryc.1. K. Brandel, Whetrze katedry, drzeworyt, za: T. Cieslewski syn,
Konstanty Brandel drzeworytnik ksigzkowy, ,Miesiecznik
Graficzny” 1938, nr 4.
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wito$ci. Na poziomie formy dominuje technika iluzjonistyczna,
poparta wirtuozerig warsztatowa; to przedstawienia z wyrazna
narracja, z napieciami temporalnymi, splotem anachronizmu
i wizjonerstwa. Mozna réwniez laczy¢ ten nurt takimi operacjami
formalnymi, jak: horror vacui, czyli nagromadzenie elementéw;
zaburzenie proporcji, monstrualizacja ksztaltéw, wydluzenie
sylwetek; zasada reifikacji; zestawianie, ,lepienie” z elementow;
wykorzystanie zwyczajnego przedmiotu w funkcji magiczne;j.
Z uwagi na mimetyzm istotna jest w fantastyce technika malar-
ska. Malarstwo tradycyjne, jak zaobserwowat Julian Bell, zaczelo
na pewnym etapie stanowi¢ hamulec dla nowoczesnych przemian.
Dla rozwoju szokujacych fantasmagorii w wieku x1x duze zna-
czenie mial wplyw niskich mediéw i zwigzanych z nimi technik
graficznych [Bell 2009: 319, 320], ktére pozwolily artystom® mody-
fikowad proces tworczy, uzyskiwac stany dezorientacji i metafory.
Wspolczesnie sztuke fantastyczng taczy sie z ilustracjami litera-
tury fantastycznonaukowej i fantasy; mozna wykaza¢ jej powino-
wactwo z fotografia, komiksem i pop artem; nowe elektroniczne
sposoby kreowania wizji wyznaczaja interesujacy ciag dalszy tego
nurtu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze istniejg malarze, kt6-
rzy tworza wylacznie obrazy mieszczace si¢ w tym nurcie (jak
np. Zdzistaw Beksinski), tacy, ktérzy posiadaja w swym dorobku
dokonania z kregu fantastyki, ale znani s3 z innej konwenciji (jak
np. Bronistaw Wojciech Linke), oraz tacy, ktérzy funkcjonuja jako
surrealiéci, ale stosuja w swych dzielach réwniez motywy fanta-
styczne (jak Jerzy Kujawski).

Rejestr sposobéw obrazowania fantastycznego w sztuce pol-
skiej x1x w., opisany przez Malinowskiego, poszerza si¢ wspél-
cze$nie o0 nowe elementy, a funkcjonalnoé¢ dawnych toposéw
ulega przewartosciowaniu. Najwyrazniej widoczne jest to w przy-
kladach pejzazu i scen sakralnych. W okresie modernizmu [zob.
Grzeszczuk, oprac. i wstep 1983] sfinksy i rusatki, umieszczane
w tle wiejskiego pejzazu ilasu, oznaczaly powrét do stanu mitycz-
nej prostoty, a zjawy lokowane w tle bezkresnego pustkowia odsta-

Bell wskazal na tworczos¢ Grandville’a, ktérego drzeworyty, operujace szokuja-
cym skrétem i zestawieniem, stworzyly podstawy wspdlczesnej kultury wizualnej.
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Ryc. 2. F. Siedlecki, Ciala niebieskie, ok. 1922, litografia w dwéch
kolorach: niebieski i czerwony, 22 X 27 cm, za: Grafika
Franciszka Siedleckiego. Katalog prac, Muzeum Mazowieckie
w Plocku, Plock 1991.

nialy zagadkowos¢ istnienia. Malinowski [1987: 110] wskazuje, ze
pejzaz fantastyczny mogt zawierad réwniez informacje o podswia-
domosci artysty (czego przykladem s Skarby Sezamu Stanistawa
Wyspianskiego). Wspélczesnie pejzaz fantastyczny wystepuje
miedzy innymi w twérczoéci Jerzego Dudy-Gracza i Jerzego Tcho-
rzewskiego. W pierwszym przypadku w malarskich transpozy-
cjach utworéw Chopina* (Fantazja nr 4 lub Mazurek nr 3) zjawy
staja sie wizualizacja waloréw muzycznych. W drugim przypadku,
w obrazie fantastycznego ptaka usytuowanego w nierzeczywistej
przestrzeni (Pejzaz, 1953), ktory brodzi w wodzie i znajduje tam
kobiece cialo, fantastyka nabiera ryséw demonicznego ekspresjo-
nizmu. Zmiane zauwazy¢ mozna rowniez w kreowaniu motywow
sakralnych; dawne sceny wkoéciolach stuzace prezentacji duchéw

Siudmak [2015: 23] réwniez pracuje, od 2009 r., nad cyklem obrazéw zwigzanych
z nokturami Chopina.

69



70 ANETA GRODECKA

Ryc. 3. J. Duda-Gracz, Mazurek nr 4 cis-moll op. 30, 2003, olej na plétnie,
80 X 140 cm, w: Chopinowi [katalog wystawy, Teatr Wielki

w Warszawie], pod red. Magdaleny Sroki, Warszawa 200s.

nabieraja w grafikach Kacpra Bozka niepokojacych senséw. Jego
prace przypominaja legendy sredniowieczne i dawne bestiariusze,
wygladaja jak ilustracje heretyckich rozpraw i eposéw rycerskich,
jednak zdradzaja réwniez powinowactwo ze starymi filmami
o wampirach. W obrazie Bal* (z cyklu Teka Mistrza i Malgorzaty)
elementy sakralne i ezoteryczne laczq sie z flamandzka szczegolo-
woscia, co sytuuje te prace w kregu wiedenskiej szkoty malarzy fan-
tastycznych. W tym kregu fantastyka zespolona z sacrum pozwala
wyrazi¢ dystans wobec religii, prowadzi do rodzaju nowoczesnego
yobrazoburstwa” i nowego ,uporzadkowania” sfery irracjonalne;.

6. Podsumowanie

Emocja zwigzana z odbiorem obrazu fantastycznego czesto wykra-
cza poza obreb rozpraw naukowych. Obraz wizjonerski to obraz,
ktdéry nie potrzebuje interpretacji, dopowiadania, obja$niania,

21 Grafika (zainspirowana pracg Brunona Schulza Procesja) posiada forme rozbudo-
wanej sceny wielofiguralnej, pokazuje spotkanie dwdch $wiatow, co zaznaczone
zostalo w warstwie koloru: na pierwszym, chlodnym planie sytuuje si¢ Malgo-
rzata i diabelska $wita oraz ko$ciotrupy wstajace z trumien, na drugim, cieplym
planie rozgrywa si¢ bal zmartwychwstalych.
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czego $wiadomy byl Beksiniski [2011: 8]; odczuwajac irytacje zwia-
zang z takimi czynno$ciami, pytal: [ ... ] jak namalowa¢ obraz
przedstawiajacy cokolwiek, co si¢ da nazwa¢, i unikngé mozliwosci
odczytania literackiego?”. Zrédla obrazéw artysty — jak okreslat je
Beksinski — ,fotografii snéw”, sa trudne do ustalenia. Sugerowal,
ze niewiele czyta, a malujac, stucha muzyki; przyznawal sie jedynie
do fascynagji sztuka mtodopolska, gtéwnie jej nurtem mistycz-
nym (wymienial Witolda Wojtkiewicza). Jego obrazy nawiazuja
do dziel modernistycznych, niekiedy w sposéb ukryty na pozio-
mie kompozycji, jak na przyklad w zimowym pejzazu (1975)*
przywolujacym malarstwo Malczewskiego (tryptyk Za anio-
fem). Obraz przedstawia fantastyczna postaé — rodzaj szkieletu
mysliwego w masce przeciwgazowej, zro$nietej z nim w sposob
anatomiczny, co malarz realizuje w sposéb organiczny, ,miekki”,
nasladujac hybrydy z tradycji basniowej i mitycznej. W obrazach
wykonanych w technice komputerowej element ludzki i mecha-
niczny laczy inaczej, bardziej kontrastowo, potegujac zagrozenia
zwigzane z ,epoka cyborgéw”. W ten sposob wyznacza kierunek
rozwoju; nieprzypadkowo jego wizje staly sie tworzywem Kate-
dry Tomasza Bagiriskiego. Material, ktory Beksiriski opracowywal
w sposdb statyczny i renesansowo pochodny?, artysta wspolcze-
sny przelozyl na technike animacji, i wtedy okazalo sig, ze mozna
pokazaé twarz zro$nieta z roéling i skamieniala (Beksiniski), mozna
réwniez sprawié, by twarz zbudowana z kamienia poruszyla sie
W ZNaczacym grymasie (Bagir'lski).

W sztuce fantastycznej wszystko jest mozliwe, na obrazach
ozywaja elfy i syreny, potega mimetyzmu sprawia, Ze zostaja
wyrwane z zastoju i wlgczone ponownie w krag myséli. Mozna
wysunac zarzut, ze takie tematy naleza do przestarzalego rejestru,
ze powtarzanie, multiplikowanie motywéw przeczy zasadzie ory-
ginalno$ci. Mozna sugerowad, ze sztuka fantastyczna jedynie syci
oko i zaspokaja potrzeby animistyczne. Mozna tez — jak robig

Z. Beksinski, [bez tytutu], 1975, olej na plycie piléniowej, 87 X 73 cm, Muzeum
Historyczne w Sanoku.

Ten motyw odsyta do legend o ludziach zakletych w drzewa lub skaly, do ktérych
nawiazuje na przyklad Druid skamienialy (1892) Leona Wyczétkowskiego.
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to niektdrzy — twierdzi¢, ze napelnia widza biernoscig, oddziela
wyobraznie od dzialania. Sadze, ze to duze uproszczenia. Taka
sztuka, sugerujac odbiorcy zanurzenie sie w §wiecie nieistnieja-
cym, moze wskaza¢ mu tym samym sposoby wykraczania poza
wlasny $wiat, wytyczy¢ cele poszerzajace jego wlasny swiatopo-
glad. Trafnie ujal te zasade Hans-Georg Gadamer [1993: 147]:
»Nigdy grajacy, tworca lub widz nie s3 weiggani tylko w obcy $wiat
czar6w, rauszu, snu, lecz raczej wchodza w bardziej wlasciwy spo-
s6b we wlasny $wiat, glebiej sie w nim rozpoznajac”. Moze dziwié
iirytowa¢ konwencja zwigzana ze sztukg fantastyczng, jednak nie
mozna jej w prosty sposob zanegowa¢, oznacza bowiem wyraz
buntu $wiadomoéci przeciwko uproszczeniom.
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Aneta Grodecka

Photographs of a non-existent world. About Polish fantasy art
Starting with a reconstruction of the views of philosophers and aesthetes
on the topic of fantastic images, the Author aims to characterize fantasy
art. She describes the reception of this art in Poland, characterizes its deter-
minants, and defines the trend, indicating the most important examples
of artistic works. While exploring this approach, she refers to Waldemar
Okon, Jerzy Malinowski, Tomasz Gryglewicz, and Antoni Smuszkiewicz.
The convention of fantasy art appears to be a vital, developmental quality,
an expression of the rebellion of consciousness against simplifications.

Keywords: Fantasy; grotesque; philosophy; aesthetics; Polish painting.
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