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Elzbieta Winiecka

Poetyckie remediacje Anety Kaminskiej*

Aneta Kamiriska (ur. 1976) nalezy do grona twércéw chetnie eks-
perymentujacych z medium cyfrowym oraz testujacych literac-
kie mozliwosci Internetu. Chcialabym przesledzi¢, jak to wciaz
nowe dla poezji srodowisko oswaja poetka, uznawana za jedna
z najciekawszych wspotczesnych polskich autorek eksplorujacych
poetycki potencjal $wiata wirtualnego.

Kaminska debiutowata w roku 2000 konwencjonalnym jeszcze
tomikiem Wiersze zdyszane. W 2004 roku ukazat si¢ tomik Zapisz
zmiany, przez krytykéw chetnie wpisywany w nurt warszawskiego
neolingwizmu, $miato wchodzacy w interakeje z Internetem jako
medium komunikacji. W 2007 roku byl kolejny tom — czary i mary,
opatrzony podtytulem hipertekst. To niezwykta opowie$¢ o podrozy
po miescie i — jednoczeénie — po wewnetrznym $wiecie wlasnych
i cudzych wierszy oraz snéw, o przygodach jezyka i $wiadomosci.

Wkrotce potem fragment tomu czary i mary zostal zdigitali-
zowany, umieszczony w sieci i zyskat ksztalt rzeczywistego hiper-

1 Artykulzostal napisany w ramach badan finansowanych ze §rodkéw Narodowego
Centrum Nauki (projekt badawczy nr 2015/17/B/HS2/01245).
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tekstu [Kaminska: 2007b]. Ponadto wiersze poetki ukazywaly sie
w zbiorach (Gada !zabié?, 2009; solistki, 2009; warkoczami, 2016)
oraz na portalach literackich (literackie.pl, ha.art.pl, op-art.net,
wakat.sdk.pl). Warto wskaza¢ tu réwniez jednorazowe ekspe-
rymenty multimedialne: klip do wiersza jakim chcesz by¢ kotem
(2008) , wiersz interaktywny autoportret szczqtkowy (2010) oraz
dwa prowadzone przez Kaminska blogi — jeden poswiecony
potyczkom z polszczyzng cudzoziemcdw uczonych przez Kamin-
ska, a drugi uwagom o tlumaczeniu poezji.

Szerszej publicznosci znana jest jako thumaczka poezji ukrain-
skiej. Na swoim koncie ma przeklad tomu poezji ukrainiskiego barda,
poety-performera Nazara Honczara [2007] (zmarlego tragicznie
w 2009 roku), antologie nowej poezji ukrairiskiej Czgstki pomarai-
czy (2011), zbidr przekladéw 30 wierszy zza granicy. Mloda poezja
ukrairiska (2012) oraz wspélautorstwo antologii Portret kobiecy
w odwrdconej perspektywie. 12 poetek z Czech, Stowenii i Ukrainy (2013).
W roku 2015 ukazala si¢ antologia jej najnowszej poezji, powstalej
w trakcie wydarzen na kijowskim Majdanie i po nich, zatytulowana
Wschéd — Zachdd. Wiersze z Ukrainy i dla Ukrainy. Zwlaszcza w tym
ostatnim tomie lingwistyczne fascynacje poetki znajduja glebo-
kie uzasadnienie w przedmiocie poezji. Oto bowiem $wiat rozbity
przez ukraifiskg rewolucje, przemoc i $mier¢ ofiar Birkuta znajduje
odzwierciedlenie w rozbitym, rozczlonkowanym jezyku. Nazwy
miejsc rozpadaja sie i tak jak one zmieniajq si¢ w ruiny i zgliszcza.

W réznorodnej, cho¢ objeto$ciowo nieduzej, twdrczosci
Kaminskiej chciatabym wskaza¢ dwa charakterystyczne, stale
obecne watki. Sg to: tematyzowana i ujawniajaca sie na réznych
poziomach organizacji utworéw kobieca perspektywa patrzenia
i pisania oraz sposdb wykorzystywania nowych mozliwosci tech-
nologicznych w celu wzbogacenia i przeksztalcenia materii, w ktorej
wyraza si¢ doswiadczenie poetyckie. Stowo przeniesione do prze-
strzeni wirtualnej ulega w niej bowiem znaczacym przeksztatce-
niom, a poezja przechodzi swoista ontologiczna transformacje. Nie
bez znaczenia sa tu zwiazki pomiedzy eksperymentami medialnymi
aspoleczna pozycja ich autorki jako poetki, ttumaczki i nauczycielki
cudzoziemcow. Stopniowej emancypacji bohaterki lirycznej towa-
rzyszy wzrost $wiadomodci roli technologii, ktéra staje sie nie tylko
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no$nikiem przekazu, ale takze istotnym narzedziem przeksztalcania
modelu komunikacji literackiej oraz przemian sztuki poetyckiej. Juz
teraz mozna wskaza¢, ze technologia pelni u niej miedzy innymi
funkcje jeszcze jednego wymiaru formy poetyckiej, kolejnego
poziomu zaposredniczen komplikujacych i tak nieoczywista sytu-
acje jezyka, ale tez jest srodkiem przeksztalcajacym status twor-
czosci — zblizajacym ja do Zycia, czy wrecz pozwalajacym z tego
zycia wydoby¢ aspekty estetyczne. Na przykltadzie wewnetrznych
przeobrazen utworéw Kaminiskiej, chetnie siegajacej do nowych
mozliwosci ekspresji, jakie daly media cyfrowe i Internet, mozna
przesledzi¢ wszystkie najwazniejsze zjawiska, ktore staly sie udzia-
tem polskiej poezji wrazliwej na nowinki technologiczne.

Aby to pokaza¢, odwotam sie do pojecia remediacji — terminu
wprowadzonego przed kilkunastu laty przez dwéch badaczy:
Jaya Davida Boltera i Richarda Grusina. W pracy Remediation.
Understanding New Media [Bolter, Grusin 1999] do opisu kultury
i literatury w sytuacji zmieniajacych sie technologii medialnych
zastosowali oni okreslenie majace uzmystowié, ze nowe media nie
wypieraja starych, lecz je przeistaczaja. Proces ten dziala w obie
strony, w zwiazku z tym stare media réwniez wywieraja wplyw
na nowe. Remediacja to zjawisko uobecniania jednego medium
w innym w trakcie przeksztalcen o charakterze technologicznym.
W przypadku literatury proces ten polega na tym, ze w miare upo-
wszechniania si¢ mediéw cyfrowych w kulturze oraz pojawiania
sie nowych, multimedialnych form ekspresji literackiej zmienila
sie takze jej posta¢ drukowana. Wplywy te widoczne sa na réznych
plaszczyznach budowy i organizacji tekstu, poczawszy od tego, ze
drukowany utwor przybiera ksztalt wlasciwy formom hipertek-
stowym, skoficzywszy na tym, ze strona ksigzki moze nasladowac
interfejs komputera: ekran z systemem aktywnych okienek opa-
trzonych poleceniami, ktore oczywiscie w medium papierowym
sa jedynie atrapg, imitacja, przywolaniem nowszego no$nika cyfro-
wego. W mediach cyfrowych mozna natomiast odnalez¢ cechy wla-
$ciwe starszym mediom. Widac¢ to cho¢by w organizacji stron inter-
netowych, ktore odwoluja sie do cech ksiazki kodeksowej, a takze
do strony gazety. Sa to matryce strukturalne, stanowiace bezpieczne
podtoze do przeksztalcania przyzwyczajeni odbiorczych.
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Twoérczos¢ Kaminskiej stanowi $wietny przyktad takiej kore-
lacji zmieniajacych sie technologii, tematyki wierszy oraz cha-
rakteru doswiadczenia poetyckiego, ktére jest ich wypadkowa.
Obserwujac przemiany jej twérczoséci, mozna dostrzec nie tylko
przeksztalcenia strukturalne i intermedialne, ale tez zmiany zacho-
dzace w sposobach funkcjonowania kluczowych instancji literatu-
roznawczych, takich jak autor i czytelnik.

Zaczelo sie wszystko dos¢ standardowo od tomu Wiersze zdy-
szane z 2000 roku*. Tematyzowane w nim relacje damsko-meskie
zaprezentowane zostaly jako odwieczna wojna dwoch $wiatow,
miedzy ktérymi nigdy nie bedzie pelnego porozumienia. Czes¢
z wierszy pisanych przez mloda poetke prezentuje sytuacje kon-
wencjonalnego kobiecego podmiotu lirycznego. Pojawiaja sie
motywy poczucia odtracenia, bycia niekochana (,,Ja nie / zastu-
guje na milo$¢ na mnie si¢ / patrzy / podziwia niezlomne / zasady
zazdrosci rzekomych / talentéw mierzy dlugoéé / nég” [Kaminiska
2000: 6]. Przywolany zostaje stereotyp inteligentnej i samotnej
kobiety, nieszczesliwej, bo marzacej o mitoéci, a skazanej na przy-
gladanie sie szcze$ciu innych. Zycie mlodej kobiety jest ,puste” bez
tego jedynego. A kiedy wreszcie pojawia si¢ mito$¢, mloda kobieta
kocha miloscia nieodwzajemniona, a nawet niezauwazong przez
wybranka jej serca (z powodu réznicy wieku, pozycji spolecznej).
W tym wyimaginowanym zwiazku milosnym ona znéw jest ta
trzecia, skazang na cierpienie w samotnosci (,,tej nocy / milcze
w poduszke tam / gdzie§ on moze z / nig” [Kaminska 2000: 10].
Wiersze obfituja w pelne egzaltacji wyznania: ,dzien po / dniu
minuta po minucie / czekam tak / bardzo / ze jestem juz jego /
dotykiem zapachem szeptem tak / bardzo ze jestem / juz stary /
kobieta” [Kamirska 2000: 14], ,namietnie / przygladam sie jego /
cialu rozbieram / go / powoli catuje ustami palcami wlosami /
dotykam zamykam / go w / sobie na / zawsze / udajac ze robie
notatki / z / wykladu” [Kamiriska 2000: 16]. To wiersze, w ktérych
dystans miedzy emocjami i ich wystowieniem jest skrajnie zredu-
kowany, tak by stowo bylo namietnoscia, uczuciem i cierpieniem.

2 Zbiorek, nagrodzony w Konkursie Poetyckim im. Andrzeja Jézefa Misiury
w Zamosciu (1998-1999), dedykowany byt Danucie Wawilow.
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Chodzi o to, by zminimalizowa¢ mediujaca role stéw, by wiersz
byl tchnieniem milosci, oddechem, ktérym sie walczy o swoje
zycie. Tym, co trzyma w ryzach mowe ciala, jest forma poetycka.
Znakiem rozpoznawczym Wierszy zdyszanych jest bowiem prze-
rzutnia. Ten konsekwentnie utrzymany tok przerzutniowy zmie-
nia rozedrgany, momentami na granicy histerii, monolog liryczny
w $wiadomie skonstruowany wiersz. Wers konsekwentnie tnie
tutaj zdania, odcina pojedyncze stowa, szatkuje ptynng mowe na
skandowane, zdyszane czastki, ktore nie tyle unaoczniaja emocjo-
nalny stan bohaterki, co sa krzykiem, szeptem, wyrzucanym bez
tchu, jakby ostatkiem sit lub odwrotnie: z namigtnoscia i pasja.
Tytul tomu staje sie synonimem wiersza przerzutniowego. Forma
chroni nagi jezyk przed osunigeciem si¢ w stereotyp i banal. Ten
emocjonalny rytm pozornie lub prawdziwie bezposrednich
wyznan jest rtOwnowazony przez drugi biegun ekspresji, wktorym
kulturowe stereotypy kobieco$ci brane s w cudzysléw i stajq sie
przedmiotem ironicznej gry. Wiersz zbudowany z kulturowych
klisz podwaza bezpo$rednio$¢ i szczeroé¢ innych utwordw:

poniewaz

pochodze z porzadnego domu
porzadnego

kraju nie jestem jeszcze
kobieta

iourodzie jego

ciata

moge méwic szeptem tylko
szeptem

misiowi na

ucho.

[Kaminska 2000: 21]

Czes¢ z tych wierszy to takze zmystowe erotyki, doskonale
mieszczace sie¢ w konwencjonalnej perspektywie kobiecego pisa-
niaiprzezywania. I znéw jedynym sygnalem samokontroli lirycz-
nego ,ja” staje sie struktura wersyfikacyjna, sygnalizujaca obecnos¢
poetki swiadomej konwencji, ktora nie konstruuje swojej historii
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po to, by wyznac uczucia, lecz by pokaza¢, jak je wykorzystad jako
tworzywo poetyckie. Nieszczeéliwa historia miltosna koriczy sie
dwoma znamiennymi wierszami. W pierwszym czytamy:

nie warto

pisa¢ dla mezczyzn oni
nie znajg si¢ na stowie
pisanym.

[Kaminska 2000: 34 ]

Ta sceptyczna konkluzja, rozwinieta w dalszej czedci wiersza,
zostaje dopelniona w finalnym utworze:

bez

niego $wiat

taki

piekny ja petna wiatru petna
storica

jestem kobieta znowu.
[Kaminska 2000: 35]

Debiutancki tomik to precyzyjnie skonstruowana opowie$é
o mlodej kobiecie przezywajacej nieszczesliwg milos¢, ktéra
pozbawia ja wolnosci. Koniec zauroczenia to powrdt do siebie, to
odzyskana samokontrola i dystans. Uczucie staje si¢ Zrodlem ste-
reotypdw, moze wtloczy¢ najbardziej nawet nowoczesng kobiete
w niechciane role: odtraconej kochanki, bezradnej heroiny, tesk-
nigcej wielbicielki, §pigcej krdlewny czekajacej na swego ryce-
rza, kopciuszka o wygladzie przezroczystym dla meskiego oka.
Trudno dopatrywa¢ sie tu szczegélnie odkrywczych konstatacji,
wwierszach wida¢ nie tyle uksztaltowany styl, co préby uwalniania
sie z wigzéw gotowych fraz, kulturowych klisz i standardowych
obrazéw miloéci i kobieco$ci. Poetycka forma okazuje si¢ tym,
co ratuje podmiotowg niezaleznos¢, a takze ocala wiersz przed
ugrzeznigciem w stereotypach kobiecosci.

Opor wobec narzucania gotowych wzorcéw kobiecej egzy-
stencji i kobiecego pisania jest charakterystycznym rysem calej
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twoérczoéci Kaminskiej. Mozna, jak sadze, sformutowacd teze, ze
jej eksperymenty z cyfrowym medium wiaza si¢ z pragnieniem
odnalezienia dla siebie nowej, jeszcze nie skonwencjonalizowa-
nej, bo wtedy juz kontrolowanej przez kogo$ innego, formy eks-
presji dla do$wiadczen niekiedy bardzo intymnych. To réwniez
wyrdznia poetke sposrdd grona artystéw-mezczyzn wykorzystu-
jacych wirtualna i multimedialng rzeczywisto$¢ Internetu jako
nowa przestrzen wiersza. Mezczyzni-poeci (Andrzej Sosnowski,
Leszek Onak, Maciej Taranek, Piotr Puldzian-Plucienniczak,
Roman Bromboszcz) chetnie eksponuja techniczny, dehumani-
zujacy stowo wplyw technologii na kulture. Wykorzystuja ja jako
dodatkowy stopien zapoéredniczenia, dystansujacy wobec kazdej
prawdy: przezycia, do§wiadczenia, ekspresji. W ich multimedial-
nych, ale nacechowanych literacko, projektach dominuje wrazenie
gry: z medium, z odbiorca, ze soba. Nieprzypadkowo twoércy ci
chetnie wykorzystuja gre paragrafowa (inaczej: tekstows) albo
eksponuja grywalny wymiar komunikacji (Sosnowski). Lokuja
sie na zewnatrz cyfrowego $wiata, ktérego sa projektantami, ale
nie mieszkaricami.

Tymczasem Kaminska nie prowadzi gry. Oswaja nowe
medium, zaprzyjaznia si¢ z Internetem, znajduje w stwarzanych
przezeti mozliwosciach nie tylko rodki ekspresji poetyckiej (takie
jak ruch, obraz, wizualizacja, dZwiek — nowe sktadniki przekazu
wzmacniajace status stfowa, wciaz bedacego w centrum, ale jed-
nak przemieszczonego i przeksztalconego). Wirtualna przestrzen
cyfrowych $wiatéw okazuje si¢ jeszcze jednym wymiarem poezji,
réwnie magicznym, tajemniczym i zaskakujacym, jak dawniej sen,
ktory kwestionuje kazdy stan i uprawdopodobnia kazda sytuacje.
I tak jak poetyka oniryczna stala sie niegdys $rodkiem do wyrazenia
doswiadczen wymykajacych sie spod kontroli podmiotu, tak nowe
medium traktowane jest przez Kaminska w kategoriach poszerze-
nia $wiata mozliwych do$wiadczen, ktdre niosa wiecej zaskoczeny
i watpliwosci anizeli zagrozen i lekow. Sny (cudze lub wlasne), jawa,
literackie fabuly i prawdziwe do$wiadczenia bohaterki tych wierszy
spotykaja sie i uwieloznaczniaja w czasoprzestrzeni wirtualnej.

O ile debiutancka ksiazke bez problemu mozna okreli¢ tra-
dycyjnym tomikiem poetyckim, o tyle juz w kolejnej zaczynaja sie
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eksperymenty z materi wiersza (Zapisz zmiany) i jego medium
(czary i mary (hipertekst)).

Formacyjna role w biografii Kamiriskiej odegraly z pewnoscia
studia polonistyczne. Zwlaszcza rok 2000 przynidst wydarzenia,
ktére wywarly znaczacy wplyw na jej twoérczosé. W Warszawie
w tym czasie dynamicznie rozwijala swoja dzialalno$¢ grupa mlo-
dych neolingwistéw, wich najblizszym otoczeniu byta tez Kamin-
ska. Od lutego 2000 roku odbywaly sie comiesieczne Noce Poetow.
Towarzyszylo im wydawane od wiosny 2001 roku pisemko ,Noc
Poetéw” redagowane przez Joanne Mueller, Michata Kasprzaka,
Anete Kaminske, Michata Fierle i Katarzyne Hagmajer. O tym nie-
zwyklym czasie burzliwych dysput na temat nowych perspektyw
poezji Kaminska tak pisata:

[...] bylo coraz bardziej goraco, duszno i gesto, trudno bylo
oddycha¢, poezji bylo po kostki, po kolana, po szyje, byla
wszedzie, my tez byliémy wszedzie, nie dalo sie juz bez spotkan
kilka razy w tygodniu, nie mozna nigdzie nie wyjecha¢ [sic],
zeby niczego nie przegapié, nie opusci¢ spotkania, imprezy,
zeby co$ sie w tym czasie nie wydarzyto, co$ wisialo w powie-
trzu, lato w miescie, lato w Warszawie [ ...], po nocach,
imprezy do rana, po powrocie maile do siebie, z wierszami
do komentowania, z komentarzami, niczego nie mozna bylo
przegapic, jak sie cos opuscilo, strata byla nie do przezycia,
telefony do wszystkich, co si¢ dzialo, co robiliscie, goraco bylo
i duszno, hormony szalaly, byliémy poetami, bylismy poetami,
my - poeci. [ Gada !zabi¢? 2005: 73-74 ]

Intensywne zycie w oparach poezji, dopelniane wieczorami
autorskimi i dlugimi bezsennymi nocami, wplyneto takze na jezyk
poetycki Kaminskiej. Przynalezno$¢ do grupy, nazywanej dow-
cipnie, ale réwniez wymownie grupa@po.etyczna, jest jednym
zwazkich Zrédet jej analitycznego podejécia do jezyka. Wspomina
zreszta te do§wiadczenia jako przelomowe:

No, pierwszy kontakt z tym lingwizmem, oczywiscie, pamie-
tam to zdziwienie, to zaskoczenie, ale co tam, nasz (méj) szok
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byl niczym w poréwnaniu z szokiem i bezradno$cig starszych
poetéw. [...] ja mialam by¢ Pawlikowska, Jasnorzewska
i Po$wiatowska w jednym, ekstraktem kobieco$ci, kurwiki
w oczach i te sprawy, a na obiad rosét [ ... ], ale mi si¢ imidz
nie podobal. [Gada !zabi¢? 2005: 78-79]

Otoczona przez zarliwych tekstualistow, sama zachowatla
niezalezno$¢. Jej poezja caly czas balansowata na granicy miedzy
wewnetrznym zyciem jezyka a jego stuzebna wobec potrzeb eks-
presji rola. Poetka nigdy tez nie zradykalizowala swoich pogla-
déw, zawsze traktowata stowo jako medium komunikacji miedzy-
ludzkiej.

W programie neolingwistéw pojawia sie watek roli mediow
utozsamianych ze srodkami komunikacji masowej, przede wszyst-
kim z Internetem. Nie tylko zmienily one wrazliwos$¢ odbiorcéw,
ale tez wywarly wplyw na poezje. Ta — zdaniem neolingwistéw —
musi dostosowad swa dynamike i obrazowanie do blyskawicznie
zmieniajacego sie $wiata obrazéw, §wiatoobrazéw, staje réwniez
przed wyzwaniem sprostania potrzebom czytelnikéw zadnych
silnych, multisensorycznych bodzcéw. Poezja powinna staraé sie
ich do siebie zacheci¢. Tym miedzy innymi czlonkowie grupy thu-
maczyli popularno$¢ wieczordéw autorskich, podczas ktorych recy-
tacja wiersza przeksztalcala sie¢ w wystep, w performans z akom-
paniamentem muzycznym, z melorecytacja i spontanicznymi
reakcjami publicznosci. W ten sposob odzywato stowo méwione,
dochodzilo do swoistej retrybalizacji (regresu do stanu kultury
przedpi$miennej), do odrodzenia pierwotnej, plemiennej wspél-
notowosci przezywania i reagowania.

W pisanych w tym czasie przez Kaminska wierszach nasila sie
swoiscie badawcze zainteresowanie jezykiem, jego plastycznoscia
i mozliwosciami transformaciji.

Jako absolwentka filologii polskiej zaczela udziela¢ lekeji
jezyka polskiego cudzoziemcom. To doswiadczenie okazuje
sie drugim wazkim zrédlem jej pdzniejszych fascynacji twor-
czo$cig przekladowa. Od 2002 roku prowadzi blog po$wiecony
nauczaniu obcokrajowcéw jezyka polskiego. Nosi on tytul
wszczebrzeszynie.plizaczyna sie wpisem z 14 listopada 2002 roku
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zatytulowanym chrzgszcz: ,Urodzilam si¢ w Szczebrzeszynie. Nie
mialam wigc wyjscia. / Ucze polskiego. Cudzoziemcéw™. Blog,
prowadzony na przestrzeni niemal dziewigciu lat (do marca 2011
roku), to zapis krotkich scenek zaczerpnietych z do§wiadczen
autorki i unaoczniajacych jezykowe zmagania obcokrajowcéw.
Kazda z nich opatrzona jest tytutem, dzigki ktéremu krotkie dia-
logi z autorskim komentarzem, a takze wypisy z podrecznikéw
i przewodnikéw przeksztalcaja sie¢ w mikrodzietka. Ze zderzenia
trywialnej sytuacji z perspektywa jej zdystansowanego ogladu bie-
rze sie sila ich artystycznego wyrazu. Zapisy te sa czesto nie tylko
$wiadectwem zmagan cudzoziemcéw z artykulacyjnymi i grama-
tycznymi zawilo$ciami polszczyzny, ale tez rodzajem jezykowych
epifanii, w ktorych zabawne i dziwne przejezyczenia ucznidw stajg
sie Zrédlem olénien lektorki, polonistki i poetki. 23 listopada 2002
roku Kaminska notuje: ,Zadziwiajace, jak wiele o wlasnym jezyku
mozna nauczy¢ sie od cudzoziemcoéw”. Gatunkowo zapisy te odsy-
laja do tradycji donoséw rzeczywisto$ci Mirona Bialoszewskiego:
utrwalaja zywiol mowy, sytuacyjno$¢ oraz nieustanne zdziwienia,
rozbawienia i zachwyty autorki, ktéra poznaje ,nowy jezyk pol-
ski”, jak choc¢by wtedy, gdy natyka sie na fonetyczny zapis zda-
nia ,W Szczebrzeszynie chrzaszcz brzmi w trzcinie” sporzadzony
przez jednego ze swoich uczniéw:

chschonschtsch

20 listopada 2002

Osoby: Pan Kramer (Austriak, 4 lata w Polsce)

Poziom: poczatkujacy.

Jezyk akji: polski.

Zapis ,fonetyczny” (czego?):

[fstsh schtscheptscheschinie chschonschtsch bschmi ftsch
schinie].

Pokrewienistwo z wrazliwo$cia jezykowa Bialoszewskiego ujawnia
sie w stylistyce i poetyce zapisdw, w postawie autorki zbierajacej lin-

3 http://wszczebrzeszynie.blog.pl/2002/11/page/2/ [dostgp: 14 pazdziernika
2016].
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gwistyczno-socjologiczno-towarzyskie obserwacje, ale tez w czy-
telnych nawigzaniach do utworéw autora Mylnych wzruszei, choé
akurat nowoczesny rekwizyt pojawiajacy sie w parafrazie jego wier-
sza najmniej wspolgra z Mironowa milo$cig do prostych rzeczy:

Szaranagajama

6 grudnia 2002

Zabrali mi bloga (podobnego do bramy triumfalnej) ... Nie
moge sie, nie moge si¢ w zaden sposob do niego dostal...
Oddajcie mi bloga (podobnego do bramy triumfalne;j)!

Z humorem deklarowane przywiazanie do elektronicznego
dziennika $wiadczy o tym, ze sporzadzanie codziennych nota-
tek staje si¢ czym$ wiecej niz przyzwyczajeniem, jest zarazem
sygnalem zmian zachodzacych w postawie poetki. Swiadoma roli
nowego narzedzia, godzi sie na to, by stalo sie ono wspottworca
jej $wiata poetyckiego.

Przygoda z Internetem, wpisana w neofuturystyczny, kpiarski
program warszawskiej grupy po.etycznej, podchwycona i rozwi-
jana przez Kaminska, nie koniczy sie na prowadzeniu bloga.

Wplyw Internetu i komunikacji e-mailowej wida¢ na kazdym
poziomie organizacji tomiku Zapisz zmiany wydanego w 2004
roku. W znacznej mierze oparty jest on na doswiadczeniach lin-
gwistycznych lektorki, ale takze blogerki. Jest doskonalym przy-
ktadem remediacji, w ktérej nowe medium nie tylko zmienia, ale
réwniez wzbogaca jezyk poezji.

Dzieje sie to, poczawszy od homonimicznego tytulu, projek-
tujacego podwdjng, egzystencjalno-technologiczna konotacje
zawartych w nim wierszy, przez jego kompozycje, ktérej znaczna
cze$¢ oparta jest na schemacie korespondencji e-mailowej, obrazy
poetyckie budowane na dialogicznej strukturze zdalnej wymiany
informacji, sytuacje liryczne tworzone przez kontekst oczeki-
wania na e-maile, ktérych brak poteguje pustke i rozczarowanie,
ana statusie ontologicznym bohatera lirycznego tomu — Markusa
Steinera — konczac. Zalazek kreacji tej postaci odnalez¢ mozna
w blogu wszczebrzeszynie.pl, gdzie autorka notuje zaskakujace
i zabawne bledy jezykowe swoich ucznidéw, wéréd nich Austriaka
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Markusa Steinera. Jest to wiec postaé pozornie rzeczywista, ale
w poetyckiej historii opowiedzianej w tomie jego rola i wiarygod-
no$¢ stopniowo sie komplikuja.

Komentarze na blogu pod wpisem 3 grudnia 2002 roku poka-
zuj ten nierozstrzygalny, bardzo literacki status postaci kreowa-
nej przez autorke. Jedna z komentatorek pisze: ,nie wiem, Aneto,
czy zauwazylas, ale wlasnie zostalam kolejna bohaterka Twojego
bloga;) zaloze sie, ze teraz wszyscy mi zazdroszcza:)™. Kamin-
ska odpowiedziata: ,No, kazdy by zazdroscil (przebywania w tak
niecodziennym gronie) ...”. Wtedy inna komentatorka zauwaza:
,nierzeczywistym (markusowi)”. Na co Kamiriska odpowiedziata:
,Dzieki! Kto§ wreszcie zrozumial, ze markusowi steinerowi nie
istnieje! (no, jeszcze Michal to wie; a nawet mocno si¢ przy tym
upiera)”.

Na stronach internetowego dziennika zawilosci tej historii,
w ktérej markus to zaréwno prawdziwa postac, jak i fikcyjny
bohater, a wreszcie plik tekstowy, nigdy nie zostaja wyjasnione.
W swoich mikronarracjach Kamiriska konsekwentnie opowiada
o lekcjach z Markusem Steinerem, od czasu do czasu wysylajac
nieoczywiste sygnaly, ze jest to posta¢ zmyslona. Tak wyglada wpis
z 9 grudnia 2002 roku, noszacy tytul markusowi steinerowi:

Osoby:

1. Markus (Austriak; kiedy jeszcze byt w Polsce).

2.Ja (czyli lektorka).

Poziom: zerowy.

Jezyk akgji: angielski.

Dostalam od Markusa zaproszenie na t¢ parapetowke i teraz
je podziwiam. Jestem bardzo dumna z niego, ale zatrzymuje
sie przy podpisie.

Ja: Dlaczego napisate$: Markusowi Steinerowi?

Markus: A, widziatem to gdzie$, na jakich§ dokumentach.
To brzmi tak bardzo po polsku: Markusowi Steinerowi.
Nazywam si¢ teraz Markusowi Steinerowi!

4 W cytatach zachowatam oryginalng pisownie.
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Ja: Nie, to jest tylko dativ. Bardzo rzadko uzywamy takiej
formy (i tu pokrdtce wyjasniam, w jakich sytuacjach). Kiedy
sie podpisujemy, uzywamy nominativu...

Markus: Nie, nie! W Austrii nazywam si¢ Markus Steiner,
aw Polsce jestem Markusowi Steinerowi!

Od tego czasu duzo os6b nazywa go: Markusowi Steinerowi.
A na drzwiach gabinetu powiesil sobie karteczke z napisem:
Marek Kamienny.

W komentarzach wywiazata sie dyskusja na temat thumaczenia
nazwisk, ktdra autorka w pewnym momencie tak podsumowala:
,Ale wlaiciwie to (o czym, o kim) rozmawiamy? markus steiner
nie istnieje”. Z kolei dwa miesigce pdzniej, 8 lutego 2003 roku,
pojawia sie zapisek zatytutowany bede miec:

Postanowitam zalozy¢ bloga. Oznajmiam to swoim znajomym.
Ja (dumna z siebie): Bede mie¢... bloga!

Pawel: A co na to Markus?

Ja: 222222 (nie zdazylam jeszcze nawet wyjawié swojego
pomystu)

Po chwili.

Ja (podejrzliwie): A dlaczego akurat Markus ma mieé co$ do
tego?

Michal (fapiac sie za glowe): No, nie! Przeciez Markus jest
postacia fikcyjna!

Historia jest bardzo skomplikowana i ja sama jej nie
rozumiem. Pewnie dlatego ciagle o tym pisze.

Moze pézniejsze wydarzenia to troche rozjasnia (albo
jeszcze bardziej zaciemnia).

Zeby troche lepiej to zrozumie, trzeba znaé moje wiersze.

Czytelnicy bloga nie dowiaduja si¢, czy maja do czynienia
z retardacja — powrotem do zdarzen wczesniejszych, czy z opo-
wiedzianym przez autorke snem, czy moze ze zwykla konfabu-
lacja. To zatarcie granic miedzy wlasciwym blogowym zapiskom
charakterem referencjalnym a cechujacym literature (tu poezje)
zawieszeniem paktu autobiograficznego i prawem do kreowania
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fikcyjnych postaci i zdarzen pokazuje, ze blog nalezy traktowacé
jako jeden z kanatéw komunikacji literackiej, rodzaj warsztatu,
gdzie na oczach czegsto niczego nieswiadomych obserwatorow
dokonuje si¢ proces opracowywania materii poetyckiej.

Tom Zapisz zmiany to pierwszy w twérczosci Kaminskiej
etap czytelnego i precyzyjnie zaprojektowanego procesu reme-
diacji poetyckiej — projektowania regul komunikacji cyfrowej
na tradycyjny model komunikacji literackiej, w sposéb, ktéry
zasade prawdy, szczerosci i weryfikowalno$ci zastepuje gra onto-
logicznych transformacji. Medium druku i Internet wspétdziataja
w budowaniu niezalezno$ci i wieloznacznosci §wiata poetyckiego.

Wida¢ tu wyrazny wplyw neolingwistycznego programu
od$wiezania jezyka poezji przez wykorzystanie interaktywnej
komunikacji online, ale w duzo wigkszym stopniu odklejeniu stéw
od $wiata stuzy dwu-, a nawet tréjjezyczna perspektywa. Wykorzy-
stanie kwestii wypowiadanych tamang polszczyzna, odwolywanie
sie do angielskiego jako jezyka po$rednika miedzy méwigcym po
niemiecku Markusem i nauczycielka polskiego poteguja komu-
nikacyjna nieudolnos$¢ dwojga rozméwcéw. Nieporozumienia
pietrza si¢ coraz bardziej i wreszcie tematem gléwnym staje sie
niemozno$¢ komunikacji:

rozdziat 2.

dzien 2.

markusowi steinerowi

(mam dialog bardzo

fajnie

cze$¢ aneta mowi markus cze$¢ markus co stychaé zle
[dlaczego mam

spotkanie bardzo wazne i nie moge mie¢ lekcja dobrze
[markus polsce jest

bardzo wazny ale twéj prace jest wazniejszy)

0

chyba masz

nowa

lektorke (nie nie

to méwi aneta) markus
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polski jest wazny ale twoja praca jest wa
(Zniejsza may i

touch

our

pullover).

[Kaminska 2004: 7]

Ten sam wiersz poetka opublikowala péZniej na stronie biblio-
netki (pod nickiem czerwona zaba) i opatrzyla interesujacym
komentarzem:

Ze zdziwieniem odkrywam, ze wiersz z Markusem bedzie
mie¢ dalszy ciag. Bedzie, bo zauwazam juz coraz wigcej poezji
w calej tej sytuacji, robi sie kilka warstw i fabularnych, i jezy-
kowych, to wszystko si¢ miesza i przenika, nie wiadomo juz,
na ktérym poziomie sie znajdujemy. Markus ma znowu bar-
dzo fajnie praca domowa [sic], tym razem dialog, dialog anety
i markusa, uksztattowanych na wzér Anety i Markusa, ale o ile
kwestie markusa brzmig bardzo prawdopodobnie, i jezykowo,
i tre$ciowo, o tyle aneta stanowi juz wytwdr wyobrazni Mar-
kusa. I méwi, co on chcialby uslysze¢ (zgodna, rozumiejaca
kobieta) i méwi (po polsku), jak on potrafi. Ja-Aneta (i aneta
z wiersza, mojego wiersza) protestuje przeciwko manipulo-
waniu moja (Anety) osobg, ale protestowaé sobie moge. Juz
jest za pézno. Jestem pisana, jestem wymyslana. Wyjscie jest
jedno — odwzajemni¢ si¢ tym samym i przedstawia¢ swoje
wersje wydarzen. Subiektywnie, nielinearnie, uklada¢ puzzle
z réznych rozméw, z réznych sytuacji, w réznych jezykach —
ukladag, a nie utozy¢, bo od poczatku jest jasne, ze nigdy nie
wyloni sie z tego pelna calo$¢, na zadnym poziomie. Bo rzecz
rozgrywa sie kapry$nie, na réznych poziomach, czasami to sie
styka, czasami nie®.

5 http://www.biblionetka.pl/art.aspx?id=42036&sort=date [dostep: 18 listopada
2016].
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W tomie poczatkowo dialogi miedzy aneta i markusem maja
charakter bezposredni, potem wymiana uwag przenosi si¢ do
Internetu, a markus stopniowo wydaje si¢ coraz bardziej nierze-
czywisty, wirtualny, wymyslony, a nastepnie utrwalony w cyfro-
wym medium. Staje sie bohaterem sylleptycznym, na wzér pod-
miotu sylleptycznego funkcjonujacego po obu stronach tekstowej
granicy: jako posta¢ literacka i rzeczywisty autor. Wida¢ to na
przestrzeni calego cyklu, w ktérym najpierw jest on aktywnym
bohaterem, a wreszcie okazuje si¢ cyfrowo wygenerowanym tek-
stem:

rozdziat 8.
miesigc 3 rok 2.

L
markusowi steinerowi

dokument programu microsoft word
zmodyfikowany: 2002-04-30 12:31
rozmiar: 40,0 kb

atrybuty: normalne

autor: aneta kaminska

otworz.
[Kaminska 2004: 13]

Sama poetka o swoim do$wiadczaniu poetyckiej (a zatem
ontologicznie nieoczywistej, nierozstrzygalnej) natury Internetu
pisala w komentarzu do tego kluczowego dla calego cyklu wier-
sza, w ktérym Markus-niesforny bohater ostatecznie okazuje sie
dokumentem programu Microsoft Word:

Akcja przenosi sie do komputera, do internetu. Markusa juz
nie ma, zamienia si¢ w adres mailowy, w plik komputerowy,
zamienia si¢ sam, zostaje zamieniony, zmieniony, zmodyfi-
kowany (autorka: aneta kaminska), otworzony, zamkniety
i usuniety. Bo $wiat komputerowy jest magiczny, daje wladze,
boska moc, tworzenia i niszczenia, nie§miertelnos¢ — jakkol-
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wiek zludna bylaby ta moc, jak bardzo zdawaliby$my sobie
z tego sprawe’.

Cho¢ przypisywanie Internetowi wlasciwoéci magicznych
jest raczej efektem dzialania na wyobraznie mechanizmu, ktérego
reguly ukryte sa przed oczami uzytkownikéw, to poetycki poten-
cjal nowego medium, eksplorowany przez Kaminska, zastuguje
na szczeg6lna uwage.

Zlepione z nieporadnych kwestii utwory stuza zatem nie tyle
pokazaniu podszewki jezyka, ile przedstawieniu niekoherencji
dwoch $wiatéw: obcokrajowca i lektorki. W tej sytuacji, fabularnie
odwracajacej zreszta sytuacje uchwycona w debiutanckim tomie,
gdzie studentka zakochuje sie w wykladowcy, bohaterem jest
przede wszystkim jezyk, a wlasciwie jezyki, w ktérych spotykaja
sie kobieta i mezczyzna. Okazuje sig, ze nie tylko ponadprzecietne
kompetencje jezykowe moga by¢ zrédlem poezji. Tutaj niedo-
stateczna znajomos¢ stownictwa, a przede wszystkim gramatyki,
okazuje sie czysta poezja. Wystarczy zapisa¢ doslownie dowolne
wypowiedzi, usunaé kontekst komunikacyjny, a jezyk natychmiast
zaczyna zy¢ swoim zyciem. I znéw, jak w pierwszym tomie Kamin-
skiej, zapisang mowe ratuje forma wierszowa. Znany z Wierszy zdy-
szanych tok przerzutniowy strukturyzuje montaz nagromadzonych
fraz, szczatkéw dialogdw i pozbieranych w jedna calos¢ sytuacji,
co poteguje wrazenie kakofonii, ktora po raz kolejny przywodzi na
mysl wlasciwoséci Internetu — medium z pozoru chaotycznego, ale
w istocie bedacego logicznie (w sensie matematycznym) ustruk-
turowanym hipertekstem.

Pézniej, juz po wydaniu tomiku, watek roli Markusa w jego
powstaniu powraca w blogowych zapisach. Na blogu wszczebrze-
szynie.pl w 2004 roku autorka zamie$cita scenke zatytulowana
archiwum (z podwdjnym dnem). Wymiana zda miedzy nig i jej
uczniem Markusem dotyczy tomiku Zapisz zmiany, w ktérym

Wpis opatrzony tytulem Dokument programu Microsoft Word oraz opi-
sem — autor: czerwona zaba, czytatnik: przystanek, data dodania: 2006-10-28
20:19 — znajduje si¢ na stronie biblionetka.pl: http://www.biblionetka.pl/art.
aspx?id=42704 [dostep: 18 listopada 2016].
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bohaterem jest wlasnie Markus, postugujacy si¢ barwng, tamang
polszczyzna. Inwencja ucznia, ktéry niedostatek wiedzy nadrabia
pomystowoscia i odwaga w tworzeniu nowych form gramatycz-
nych, owocuje niezwyklymi konstrukcjami, bedacymi czyms na
ksztalt nowego jezyka. Wiersz, w ktérym te formy sie pojawiaja,
staje sie z kolei soczewka skupiajaca uwage czytelnika, sprawiajaca,
ze blad staje si¢ intrygujaca figura:

Ja (ostatecznie rozstrzygam): Wiersze sa moje, tylko uzytam
wnich...

Markus: Moich prac domowych!

Ja: Tak.

Markus: Bo moje prace domowe byly po prostu genialne!
Pan Bacher: Smieszne, a nie genialne’.

Chodzi tu o wpis z 17 grudnia 2002 roku, opatrzony tytulem ide-
alnie maksymalna pochodzacym od Kaminskiej:

Osoby: Markus (Austriak; kiedy jeszcze byl w Polsce).
Poziom: poczatkujacy.

Jezyk akgji: polski.

Praca domowa Markusa.

Moj ideal kobiety.

Kobieta idealna ma 17 lat i jest wysoka blondynka.
Oczywiicie, jest bardzo pigkna, zagrabna i ma dlugie

nogi. Kobieta idealna nie pali i nie pije. Lubi porzadek

i sprzata mieszkanie codziennie. Lubi gotowac i jest bardzo
pracowita. Nie pracuje i dlatego ma duzo czasu dla mnie.
Kobieta idealna nie muszi by¢ inteligentna i nie moze by¢
bardziej inteligentna niz ja.

Sekretarka mowi, ze moja idealna kobieta jest kura domowa.

Wypracowanie to weszlo potem w niemal niezmienionym
ksztalcie, zapisane w postaci wiersza, do tomu Zapisz zmiany.

7 http://wszczebrzeszynie.blog.pl/2004/11/23/archiwum-z-podwojnym-dnem/
[dostep: 26 listopada 2016].
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Dzieki tej transmedialnej strategii, polegajacej na zamieszczaniu
czastek tej samej opowiesci w réznych mediach, osiagniety zostaje
efekt wspdlprzenikania zycia i poezji, mozliwy jednak do uchwy-
cenia dopiero wtedy, gdy $ledzi sie przekazy na wszystkich plat-
formach komunikacji, z ktérych korzysta poetka. Kanonicznym
nos$nikiem nadal pozostaje jednak ksigzka poetycka.

Kolejny tom wierszy to jawnie inspirowany wlaciwo$ciami
sieciowych struktur papierowy quasi-hipertekst. Tomik czary
i mary — z 2007 roku — jest projektem dos¢, jak na tamten czas,
niezwyktym. Stanowi jedna z pierwszych, do$¢ ekscentryczna, lecz
przeciez udang probe stworzenia reprezentacji interfejsu kompu-
tera w papierowym medium. Tradycji dla tej twdrczosci szukaé
mozna zaréwno w protohipertekstach literackich, jak i w poezji
wizualnej, a takze w awangardowych eksperymentach z materia
typograficzng. Przede wszystkim wida¢ tu jednak $wiadoma prébe
wykorzystania jezyka nowych technologii do tego, by wyrazi¢ stan,
ktéry w poezji drukowanej na dwuwymiarowej stronie nie znala-
zlby tak sugestywnych srodkéw ekspresji.

pasazerowie oczekujacy proszeni sa o

wlacz mnie

kiedy z dalekiego

snu (austria niemcy ukraina) wréci¢ nie moge
na czas i przestrzen a jezyk

mi si¢ nie

miedci w futrynie (tak czy nie on czy

nigdy) gdy placza mi sie drogi

wewnetrzne i zewnetrzne

pod nogami i zaden

autobus nie jedzie w zadnym kierunku a wszystkie
schody prowadza tylko

w glab

przeadresuj mnie

izapisz

jako

(adresy sa nieczytelne).

[Kaminska 2007a: 14 ]
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Iznéw tematem jest autobiograficzne do§wiadczenie poetki, ktéra
postanawia opowiedzie¢ o swojej chorobie i towarzyszacych jej
uczuciach w sposéb do tej pory niespotykany. Wykorzystuje
wlasng dokumentacje medyczng, wiersze spisywane skrupulat-
nie od lat oraz cytaty cudzych utworéw, streszczenia snéw i laczy
je wszystkie w jedna hipertekstows strukture, powiazana w sie¢
odniesien, ktére sygnalizowane sa w zbiorze. Atmosfera onirycz-
nosci, zagubienia, strachu przed choroba, ale tez marzen i konfa-
bulacji na kanwie przeczytanych ksigzek splata si¢ w jednym wie-
lowymiarowym i wieloksztaltnym projekcie. Tomik mozna uzna¢
za pomost laczacy tradycje poezji konkretnej, wizualnej, w ktdrej
przestrzen oraz typografia zyskuja warto$¢ semantyczna, z mozli-
wosciami, jakie daje literaturze hipertekst — struktura dynamiczna,
multimedialna, zmienna i niestabilna. Kazda strona ksigzki wypo-
sazona jest w wyrdznione niebieskim kolorem stowa-linki, bedace
parafrazami komend dostepnych w systemie Windows:

tekstaza

dokuczamy sobie jak zwykle ja i M., nagle on mnie przy-
tula, mocno, chowam si¢ w niego, powiedz mi to, na
cale zycie, kochasz si¢ we mnie?, co odpowiedzie¢,
pojawia sie tekst, mozna w niego klika¢, to

wiersz,

tak,

czy to jest dobra odpowiedz, co on na to, moze
kogo$ ma, nic nie méwi obejmuje mnie $ciska, juz
caly czas si¢ obejmujemy, jestem chora duszno mi i
slabo, chodzimy gdzie$ po nocy, stoimy w kolejkach,
w objeciach -

Zenie sie
ze wzgledu na dziecko —

[obudz
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[co za rozczarowanie]

[co za rozczarowanie]

[co za rozczarowanie ]

[wyjdz]
bo tylko tak
mozna zapomnie¢ zmieni¢ go zamieni¢
albo zabi¢

(zatopié¢ w barszczu
z botwinka).
[Kaminska 2007a: 26

Poetka cytuje tez zapisy ze swojego bloga wszczebrzeszynie.pl
i zamieszcza udawany, obrazkowy w papierowym medium ,link”
do niego [Kaminska 2007a: 28]. Kilka stron dalej pojawia si¢ relacja
ze snu, w ktérym bohaterka dostaje od kogos hipertekst i zachwy-
cona nim chwali sig, ze sama przygotowuje ,tomik w ten sposob,
tylko na papierze” [Kamiriska 2007a: 30]. Wida¢ wyraznie, ze ta
niekonwencjonalna struktura hipertekstu na papierze daje autorce
duzo wigksza swobode ekspresji, cho¢ sama forma wymaga duzo
precyzyjniej przemyslanego planu i wizji cato$ci. Metoda laczenia
réznych gatunkéw i typéw wypowiedzi o odmiennym statusie nie
jest nowym wcieleniem sylwicznej réznorodnosci, odzwierciedla-
jacym kryzysowy stan mimetycznej opowiesci, lecz stanowi nowa
wersje mimetyzmu, ukazujacy ztozono$¢ doswiadczania $wiata,
ktéry nie sklada sie w calo$é. Ten $wiat jest raczej zbiorem roz-
nych mozliwoéci i alternatywnych stanéw, rozszerzonych jeszcze
o nowy ontologie rzeczywisto$ci wirtualnej. Ciekawie ilustruje to
strona tomu, zaczynajaca sie ,linkiem”:

[Kliknij
zeby wybraé sen].

[Kaminska 2007a: 33]

Nastepnie cala strone zajmuje alfabetyczny spis rozmaitych
snéw, niczym w slowniku symboli marzen sennych. Kazdy sym-
bol to osobny link. Gdyby dziatal, przenositby odbiorce w inng,
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oniryczng rzeczywisto$¢®, w ksigzce jednak dziala jedynie na
wyobraznie. Obszerny katalog koniczy si¢ komenda:

[zaénij]
[i przy$nij
sobie].

Analogicznie wyglada inna strona, przenoszaca odbiorce
w $wiat nie marzen sennych, lecz chorobowych koszmardw. Tutaj
lista danych do wyboru choréb zamknieta jest klamrg dwodch pole-
cen:

[2eby wybraé chorobe
kliknij]

albo teraz].
[Kaminska 2007a: 45]

Papierowy hipertekst ma zatem ambicje spiecia dwoch skraj-
nych do$wiadczen egzystencjalnych: snu i choroby.

Jeszcze w tym samym roku powstala cyfrowa, interaktywna
wersja fragmentu tomiku w postaci hipertekstu® stworzonego
przez Davida Sypniewskiego w programie Flash. Dzigki temu
poezja przestaje by¢ tylko monosemiotycznym komunikatem.
Staje si¢ projektem animowanym, wizualnym i interaktywnym,
angazujacym czytelnika, zachecajacym do uczestniczenia w two-
rzeniu kolejnych wariantéw lektury nieoczywistej i doprowadza-
jacym go po wielekro¢ w te same miejsca, $lepe uliczki, seman-

8 Dzigkuje dr Lucynie Marzec za informacje o tym, ze autorka odsyla w ten sposéb
do znalezionych przez siebie w Internecie zapiséw snéw.
9 Zob. http://www.czary-i-mary.pl/.
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tyczne petle, przenoszacym go na inne strony, z ktérymi wigze sie
aktywnos¢ tworcza poetki: literackie.pli blog wszczebrzeszynie.pl.
Mozna w ten sposéb straci¢ cierpliwos¢ albo glowe, mozna da¢
sie porwa¢ w niezwykla podréz lub zepchna¢ w otchlan niezro-
zumienia. W nawigacji pomocna ma by¢ dolaczona do projektu
mapa. Niewiele ona jednak wyjasnia, bo aby do$wiadczy¢ w pelni
tego, co oferuje digitalny hipertekst, trzeba po prostu nieraz w nim
zabladzié.

Wiersze, polaczone w hipertekstowa strukture, czesto z lirycz-
nego monologu przeksztalcaja si¢ w interaktywny obiekt, zmie-
niajacy pozycje czytelnika z kontemplujacego przekaz odbiorcy
w aktywnego nawigatora, zaangazowanego fizycznie i intelektu-
alnie w wybor przebiegu lektury. Duzo trudniej zacheci¢ takiego
odbiorce do emocjonalnego i hermeneutycznego zaangazowania
w czytanie, rozumiane jako proces psychiczny oparty na wnikaniu
w tre$¢ i zwigzany z interpretacjq znaczen przekazu jezykowego.
Znaczng cze$¢ jego uwagi skupia bowiem mechanika medium,
ktdére — w przeciwienistwie do papierowej, statycznej i kulturowo
oswojonej, a przez to semantycznie przezroczystej postaci —
sprzyja rozproszeniu, a nie koncentracji uwagi.

Oddanie wlasnych wierszy w rece grafika komputerowego sta-
wia oczywidcie pod znakiem zapytania kwestie autorstwa i odpo-
wiedzialno$ci za ostateczny ksztalt utworu. Ta sytuacja doskonale
uzmyslawia, ze wlasnie z taka kolektywna dzialalno$cig tworcza
mamy coraz czeéciej do czynienia w przypadku wspolczesnych
realizacji literatury cyfrowej. Remediacja wymaga czesto pracy
zespolowej nad materialem multimedialnym, w ktérym stowa
dzialaja w otoczeniu obrazéw.

Zreszta w przypadku Kaminskiej takie eksperymentowanie
z mozliwos$ciami nowych mediéw nie byto wydarzeniem jedno-
razowym. Kolejnym byt audiowizualny eksperyment poetycki
(Jakim chcesz by¢ kotem?°), w ktérym nastgpuje powrét do oral-
nej, recytowanej postaci liryki. Utwér, pochodzacy z tomu czary
i mary, przygotowany w wersji klipu przez zespét ,Piotr i Aneta”
(Piotr Spigiel, Aneta Kaminiska, Marek Straszak) na konkurs fil-

10 https://wwwyoutube.com/watch?v=FLNBUmfnsyc [dostep: 16 listopada 2016].
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mowy Biura Literackiego ,Nakre¢ wiersz” promujacy audiowizu-
alne ilustracje poezji, zdobyl w roku 2008 nagrode gtéwna oraz
nagrode publicznosci”. Montaz kilku fragmentéw wierszy zna-
nych z tomu czary i mary (do ktérych trafily zreszta z bloga trans-
latorskiego) zyskal niebanalny ksztalt dzigki niezwyklej recytacji
autorki. Kaminska, wzorujac sie troche na konwencji poetyckiego
slamu i performansach Nazara Honczara, wykorzystuje caly game
aktorskich srodkéw brzmieniowych. Méwi scenicznym szeptem,
z za$piewem, intonuje dramatycznie frazy, budujac atmosfere
tajemnicy i zarazem erotyzmu. Przywraca glosowi pierwotny,
cielesny wymiar, wyzyskuje wszystkie mozliwosci artykulacyjne
(intonacja, tembr glosu, sposéb i tempo wymawiania poszcze-
gdlnych glosek, nagromadzenie spélglosek syczacych i szumia-
cych), siegajac do melorecytacyjnych, oralnych korzeni poezji.
Z kolei technologiczna realizacja audiowizualna, wykorzystujaca
strukturalne mozliwoéci sztuki filmu i teledysku, czyni z tej nowej
formy multimedialng, dynamiczng adaptacje, w ktérej, w prze-
ciwienistwie do pierwotnej postaci, stowo stanowi tylko jeden
z kodow.

Kolejnym niezwyklym eksperymentem, nie tylko multime-
dialnym, ale takze interaktywnym oraz zespolowym, byl utwér
autoportret szczqtkowy, nagrodzony jako Wiersz Roku 2010 portalu
yHalart” w Internetowym Turnieju Jednego Wiersza. Ten ostatni
projekt skomentowat Mariusz Pisarski:

Polsko-ukrainski, stowno-filmowo-muzyczny i utrzymany
w konwencji interaktywnego puzzle hold oddany przez Anete
Kaminska ukrainskiemu poecie-performerowi Nazarowi
Honczarowi, po raz kolejny udowadnia, ze duet Kamin-
ska-Sypniewski (stowo i animacja) wytycza kierunki poezji
o ambicjach cyfrowych i wysoko unosi poprzeczke.

Byla to trzecia edycja tego konkursu. W 2008 roku jury przyznalo dwie réwno-
rzedne nagrody. Oprécz filmu Jakim chcesz byc kotem zwyciezyl film Burundanga
zespolu o tej samej nazwie (Agnieszka Paszkiewicz, Agnieszka Chatys, Wanda
Kapelczak).
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Wsparty przez kozacko-balkanskie rytmy Elektroliryki,
yautoportret szczatkowy” okazuje si¢ przewrotnym rapso-
dem pamieci Honczara [ ... ]=.

Nie bez znaczenia jest to, ze do glosowania na ten utwor
autorka zachecala na obu swoich blogach. Sam projekt to jeden
z tekstow napisanych przez Kamiriska w poetyce Honczara, rodzaj
pastiszu bedacego realizacja zadania: ,Jak Honczar napisalby po
polsku swoj wiersz?” Wykorzystany jako podktad niezwykty tran-
sowy glos ukrainiskiego barda, przetworzony muzycznie, czyni
z animacji multimedialng calo$¢ o niezwyktych walorach estetycz-
nych. Autoportret szczqtkowy to cyfrowa animacja wykorzystujaca
wszechstronnie nowe mozliwosci medium i czyniaca z poezji mul-
timedialny spektakl, angazujacy odbiorce nie tylko emocjonalnie,
ale tez taktylnie: czytelnik musi bowiem wej$¢ winterakcje z dzie-
tem, klikaniem wywoluje kolejne akty niezwyklego performansu,
w ktorym oprécz glosu Honczara, nagranego w 2008 roku podczas
jego wystepu, wykorzystane zostaja nawigzania do ukrainskiego
folkloru (motywy koronkowych serwet oraz glinianej ceramiki),
a takze intermedialna figura etymologiczna (gonczar to w jezyku
ukrainskim garncarz, w animacji poetycki autoportret sklada sie
z rozbitych czesci glinianego garnka, na ktérym zapisane sg frag-
menty wierszy). To kilkuautorskie przedsiewzigcie jest oryginal-
nym przykladem wykorzystania mozliwosci mediéw cyfrowych
do wzmocnienia znaczen przekazu poetyckiego.

W5réd eksperymentalnych dokonan poetki wymienié tez
mozna inicjowane przez $rodowisko ,Halart” zabawy poetyckie
z wykorzystaniem popularnego generatora poezji o wdziecznej
nazwie le§mianator, opartego na bazowym slowniku zaczerpnie-
tym z poezji Leémiana. Wspominam o tym gléwnie dlatego, ze te
jednorazowe przedsiewziecia stanowia kolejne odstony ewolucji
zaréwno poetki jako autorki zdobywajacej coraz wigksza $wiado-
moé¢ i kontrole nad materig poetycka, jak i — przede wszystkim —

http://www.ha.art.pl/prezentacje/28-poezja/1420-aneta-kaminska-autoportret-
-szczatkowy-nagroda-glowna-w-pazdziernikowym-itjw.html [dostep: 3 listopada
2015].

107



108

13

14
15

ELZBIETA WINIECKA

poezji, ktora tutaj powstaje jako produkt dzialania algorytmu
matematycznego, ale — co istotne — efekt finalny tych mechanicz-
nych dzialan zostaje opracowany i przeksztalcony przez poetke.
W ten sposéb podmiot autorski, oddajac cze$¢ pola kreatywnych
dziatani programowi komputerowemu, nie rezygnuje ze swoich
praw do decydowania o ostatecznym ksztalcie dziela. Swiad-
czy o tym dobitnie komentarz autorki: ,Wiersz Adama Asnyka
Daremne zale kilkanascie razy zremiksowatam przy pomocy
Le$mianatora, a potem remiksy te zremiksowatam przy pomocy
mézgu ludzkiego ;-)"=.

Dzialalno$¢ poetycka Kaminskiej splata si¢ z aktywnoscia
przekltadowa. Nie bez powodu pisze o wielu z nich, zwlaszcza
o trudnych do przetlumaczenia, lingwizujacych wierszach Hon-
czara, ze zostaly przez nig napisane jeszcze raz: ,Poza tym, w ostat-
niej «Dekadzie Literackiej» moje wiersze z cyklu «ostatnie wier-
sze nazara honczara napisane przez anete kamiriska»""+.

Od 2008 roku prowadzila tez przez cztery lata drugi blog,
poswiecony swojej dzialalnosci translatologicznej, zatytulowany
marszrutka. Stowo to oznacza w jezyku rosyjskim rodzaj ,zbio-
rowej takséwki” — pojazdu przypominajacego miejski autobus,
popularnego w bylych krajach zZsrRr.

Ten blog — zapowiadala autorka — bedzie wlasnie taka mar-
szrutka na Ukraine i po Ukrainie, po literaturze ukrairiskiej —
nie wiadomo, jaka trasa pojedzie, nie wiadomo, gdzie sie
zatrzyma, nie wiadomo, co z tego wyniknie®.

Aktywno$¢ Kaminskiej przypomina takie wlagnie transpor-
towanie znaczen i lingwistycznych emocji z jednego jezyka do
drugiego i faczenie: kultur, narodéw, ludzi. Wezesniejsze doswiad-
czenia twércze, przygoda neolingwistyczna i lektury (tu szcze-
golnie wazny jest idiom Bialoszewskiego) wplynely znaczaco na

http://ha.art.pl/prezentacje/28-poezja/1694-remiksujemy-pozytywizm-aneta-
-kaminska-daremne-gnienia.html [dostep: 3 listopada 2016].
http://marszrutka.blog.pl/2010/02/ [dostep: 26 listopada 2016].
http://marszrutka.blog.pl/2008/11/29/kutok-spozywacza/ [dostep: 26 listopada
2016].
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jej aktywno$¢ translatorska, ta za$ oddziatuje na jej aktywnos¢
poetycka. Praca z cudzoziemcami oraz nad obcojezyczng poezja
pozwala poetce inaczej posmakowad wlasnego jezyka.

We wszystkich jej projektach poetyckich przewijajq sie zreszty
wcigz te same watki: swoiécie kobiecej perspektywy, ktérej nie-
oczywisto$¢ i odmienno$é w konfrontacjiz ,neutralnym” meskim
dyskursem staje si¢ lejtmotywem wielu utwordw, a takze refleksji
towarzyszacych aktywnoéci przekladowej. To zainteresowanie
kobiecy perspektywa ogladang z zewnatrz przybiera nowy ksztalt
od 2010 roku, kiedy to Kamiriska zaangazowala sie w wolnoséciowy
ruch na Ukrainie. Zauwazyla wéwczas niezwykly role kobiet-
-poetek, ktérych glos ujawniajacy okrutny wojenny los gwal-
conych i katowanych ofiar dobitnie wybrzmiewa w przestrzeni
publicznej, staje si¢ przejmujacym krzykiem o uwage i pomoc
$wiata. Drugi watek dotyczy roli mediéw spoleczno$ciowych
zaréwno w komunikacji, jak i w ksztalttowaniu materii artystycznej.
Ona sama dzigki komunikacji internetowej zaangazowata si¢ duzo
intensywniej w dzialania wolno$ciowe, wspierata swoich przyja-
ciol Ukraiicow, $ledzita przebieg kijowskich zdarzen, a przede
wszystkim: publikowala w Internecie wiele utworéw ukrainskich
poetek, ktore, cho¢ trudno nazwad je zaangazowanymi, stanowia
$wiadectwo kobiecego sposobu przezywania historii:

[ ... ] wiersze, ktére zebralam w antologii, nie s3 0 wojnie zoba-
czonej w mediach i opisanej kilkoma frazesami, tylko prze-
zytej. Autorzy, ktérzy pewnie tez nie interesowali si¢ poezja
zaangazowang, w wiekszo$ci pisza o tym, o czym pisali do tej
pory, czyli o swoim zyciu. Tylko Ze teraz tym zyciem stala si¢
wojna. Moja antologia jest bardziej o zwyczajnych ludziach,
ktérych wojna zaskoczyla i musieli do niej dojrze¢ z dnia na
dzieri, czasem z godziny na godzing. [Kaminska, Sliwitiski
2015 ]

Komunikacja na portalach spolecznoéciowych, takich jak
Facebook, stala si¢ symulacjg zycia — aktywno$cig niemajaca
swego pierwowzoru, zastepujaca rzeczywiste dzialania, ale jed-
noczeénie zaczela wplywaé na realny $wiat. Kaminiska notuje, ze
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rewolucja na Majdanie zostata zainicjowana na Facebooku. Face-
bookowa aktywnos¢ lokuje si¢ - tak jak literatura — w sferze dzialan
symbolicznych, bo tak jak ona, zamiast niej lub oprocz niej, stuzy
budowaniu wiezi i upowszechnianiu wiedzy o waznych wyda-
rzeniach. Komunikacyjny wymiar pisania zyskuje na sile, granica
pomiedzy aktywnoscia twércza (pisaniem wierszy, przekladami
poetyckimi) a kontaktem pozaliterackim autorki i czytelnikéw
stabnie. Media nie izoluja, lecz daja poczucie bliskosci. Kontakt
na Facebooku, portalach literackich pozwala wspotuczestniczy¢
w wydarzeniach, dzieki czemu zaangazowanie emocjonalne jest
duzo silniejsze niz dawniej. Media spoleczno$ciowe zmniejszaja
dystans miedzy autorem i czytelnikami, zacieraja granice miedzy
empiryczng osobg autora a jego rola pisarska: wszystkie formy
wypowiedzi wykorzystywane przez twérce lacza sie w jedna
calos¢ egzystencjalno-estetyczna. Doswiadczenia zyciowe poetki
znajduja odzwierciedlenie w twérczosci, ta za$ oceniana jest cze-
sto ze wzgledu nie na walory artystyczne, lecz na zawarta w niej
yprawde” o wydarzeniach do$wiadczonych osobiscie. Podobnie
dzialo si¢ na prowadzonym przez nig blogu, gdzie spisywata dia-
logi ze swoimi uczniami. Kazdy z nich wypreparowany z kontek-
stu lekcyjnego stawal sie potencjalnym dzietkiem poetyckim, co
zreszta Kaminska wykorzystala w tomikach. Natomiast sama wir-
tualna struktura komunikacji online zaktada spontaniczno$¢ i nie-
przewidywalno$¢ tego, co powstanie w jej trakcie. Przesledzenie
komentarzy pod wpisami pokazuje, ze wiekszo$¢ ledzacych blog
czytelnikéw skupiala sie na warstwie anegdotycznej i praktycz-
nej: komentowali albo zabawne wpadki jezykowe uczniéw, albo
atrakcyjno$¢ metody nauczania. Osoby majace podobne dydak-
tyczne do$wiadczenia dzielily si¢ nimi publicznie. Nikt nie zwra-
cal uwagi na to, Ze ma do czynienia z autonomicznym, minimali-
stycznym dzietkiem w postaci scenki dramatycznej. To pokazuje,
ze pisanie online traktowane jest jako czynno$¢ zyciowa, blizsza
zwyczajnej rozmowie anizeli kreacji. Dopiero zamieszczenie tych
samych zapiséw w tomikach (Zapisz zmiany, czary i mary) spra-
wilo, ze przestaly one odsyta¢ do sytuacji edukacyjnej. A przeciez
w istocie metoda spisywania cytatéw nie jest nowa — od czaséw
Donoséw rzeczywistosci Biatoszewskiego materia zyciowa stala sie
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wdziecznym tworzywem literatury — u Kaminskiej inne jest jedy-
nie medium i sposéb odbioru: natychmiastowy oraz owocujacy
interakcja. Reguly komunikacji w mediach spolecznosciowych nie
tyle zatem przeksztalcaja literackog¢, ile blokuja (lub ostabiaja) jej
estetyzujacy odbiér. Ksigzka — tradycyjny noénik poezji — zacheca
do uwaznego czytania z nastawieniem na interpretacje, podczas
gdy internetowy blog to rodzaj dziennika, w ktérym istotniejsze
okazuje si¢ co, a nie jak zostaje zapisane. Warto w tym miejscu
odwola¢ sie do ujecia nowego statusu literatury w kontekscie
przemian medialnych zaproponowanego przez Maryle Hopfinger.
Odréznia ona dwa sposoby rozumienia literatury: tradycyjne —
w ktérym literatura to przede wszystkim autonomiczna sztuka
slowa oraz nowsze — wskazujace jej spoleczna role i zyciowe powia-
zania. U Kaminskiej jest ona traktowana przede wszystkim jako
komunikacja [ por. Hopfinger 2010: 44 ]. Komunikacyjny wymiar
literatury sprzyja przede wszystkim tworzeniu i podtrzymywaniu
spolecznych wiezi, budowaniu wspélnoty 0séb odczuwajacych
i myslacych podobnie, dla ktérych pisanie jest intymniejsza i bar-
dziej funkcjonalng forma kontaktu, tekst za§ — wyrazem zyciowych
doswiadczen, ktore wspolprzezywaja.

Dopiero $ledzac aktywno$¢ Kaminskiej na wszystkich polach -
tych, ktore mozna zaliczy¢ do sfery literackiej, i tych, ktére wiaza
sie z mozliwosciami komunikacyjno-kreacyjnymi, jakie daja nowe
media, widad, jak sie one wspoélprzenikaja i dopelniaja. Niekiedy
nie da sie oddzieli¢ sfery komunikacji codziennej od sfery twor-
czosci. To, co sfunkcjonalizowane, wchodzi do poezji, staje sie
poezja. Ale tez przeplyw treéci oraz wladciwosci funkcjonalnych
konkretnych zapiséw odbywa sie w przeciwng strone: poezja
wchodzi w komunikacje nieliteracka, uwieloznacznia ja i domaga
sie od swych uczestnikéw siegniecia do innych — tradycyjnie
zarezerwowanych dla literatury — obszaréw aktywno$ci autorki
wydajacej tomiki poetyckie. Nie ma tu zatem jednoznacznej gra-
nicy miedzy tym, co pragmatyczne i nalezace do sfery wymiany,
oraz tym, co autoekspresyjne i autoteliczne. Kazdy sposéb pisa-
nia moze zyska¢ walor estetyczny. I lekcje te przyjeta Kamiriska
wcale nie od wspdlczesnych jej poetéw propagujacych aneksje
medidéw cyfrowych w celu zwiekszenia mozliwosci komunikacji
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z odbiorcami, lecz od wspomnianego tu juz kilkukrotnie Biato-
szewskiego, ktory jako pierwszy nie tyle znidst granice miedzy
sztuka i Zyciem, ile dostrzegl w zyciu potencjat tworczy. Wszystko
jest w oku patrzacego. Autorka tworzy — jak wielu wspotczesnych
pisarzy — projekt transmedialny, ktéry dopiero czytany tacznie
sklada sie wjedng calos¢. Dlatego odbiorcy jej bloga pytajg o sens
niektorych wpiséw, niezrozumialych, gdy czytane s jako opo-
wieé¢ o perypetiach lektorki jezyka polskiego, a ona — w celu zna-
lezienia wyjasnienia — odsyla ich do swojej poezji. Buduje w ten
sposob przestrzen komunikacji, w ktorej literatura jako sztuka
stowa staje sie czescig wigkszej calo$ci. By¢ moze to jest wlasnie
droga do przywrécenia rangi literaturze, ktora zdaje sie dzi$ prze-
grywaé w rywalizacji z innymi mediami.
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Elzbieta Winiecka
Remediations of Aneta Kaminska’s poems
The article presents the works of Aneta Kamiriska as an example of the
phenomenon of remediation, it is the impact of digital media on poetry and
literary communication. The authoress examines the subsequent volumes
of poetry and forms of Kaminska’s online activity. She points at a specifi-
cally feminine approach to new technologies.

The article describes changes in the structure of the poems, as well as
the status of the authoress and the nature of her communication with read-
ers. It discusses also the stages of Aneta Kaminska’s work. These are: the
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traditional volume, the volume imitating hypertext which has been partly
digitized and is available online as an interactive poetic hypertext. Then
discusses the impact of Internet communication on her poetry. Finally
presents multimedia projects, in which words are combined with video,
audio and animation. In the end we may ask the question: does the gen-
erator of poetry, used by the poet, open up the interaction between man
and machines?

Keywords: Aneta Kaminska; remediation; hypertext; digital poety; lit-
erary communication on the Internet.
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