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The article concerns the question of music in literature, one of the problems of comparative
studies, and terms: "non-musicality”, "musicality"” as stereotypes in literary studies. In the
course of considering these views the following problems are discussed: analogy between
literature and music (esthetic point of view), "non-musicality" of literature (as quite contro-
versial category in literary research), musical contexts and intertexts (numerous artistic and
analytical-literary strategies), contemporary typology of music in literature (S. P. Scher,
E. Wiegandt, F. Arroyas, S. Jeanneret).

W zwigzku z teoretycznie traktowanym zagadnieniem ,muzyki w li-
teraturze” i skatg komplikacji historycznych w tle pojawia sie natych-
miast kluczowe pytanie, co stanowi gtdwny przedmiot naszego zainte-
resowania: tradycja czy teoria, teoria czy tekst literacki, tekst literacki
czy przeswiadczenia autora, biografia czy interpretacja... Rzecz to
oczywista, iz nie sposob dzisiaj wskazaé¢ na wspdélny klucz interpreta-
cyjny umozliwiajacy rozumienie takich poje¢, jak: mousike (u starozyt-
nych Grekéw oznacza ono muzyke, mowe, poezje i taniec), correspon-
dance des arts (romantycznego oraz postromantycznego postulatu
syntezy sztuk) i Wagnerowskiego Gesammtkunstwerk; umozliwiajgcy
naraz rozumienie koncepcji poezji oralnej - np. sredniowiecznych min-
nesaengerdw i trubadurdéw - oraz wspotczesnych tworcdw poezji so-
nornej (m.in.: K. Schwittersa, B. Heidsiecka, H. Chopina); praktyk
dotgczania zapisu muzycznego do tekstow poetyckich, warunkowanych
czynnikiem mnemotechnicznosci, jak u Ronsarda w Les Amours, badz
czynnikiem szeroko rozumianej awangardowosci w literaturze XX wie-
ku (chodzi o pojawiajgce sie cytaty muzyczne i wyrafinowane strategie
intertekstualne). Podobnie trudno i o wspélny klucz interpretacyjny
dla powszechnie znanej paraleli: sztuki plastyczne - sztuki rozwijajace
sie w czasie (sztuki wizualne - sztuki temporalne), w koncepcjach na

' Tekst zostat wygltoszony na XXXI Konferencji Teoretycznoliterackiej (Uniejow,
15-19 wrze$nia 2002): ,Stereotypy w literaturze (i tuz obok)”, zorganizowanej przez Ka-
tedre Teorii Literatury Instytutu Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytetu t6dzkiego oraz Pracownie Poetyki Historycznej IBL PAN.



przyktad Lessingal (1766) czy naszego Jana Kazimierza Ordynca2
(1828), i paralel, ktére wytyczajg orientacje badan muzyczno-literac-
kich w dwoch ostatnich dekadach (m.in. studia: S. P. Schera, F. Clau-
dona, J.-L. Cupersa, F. Escal, P. Brunela, J.-L. Backesa, A. Locatelli).
Powyzsze zastrzezenia dotyczylyby takze paradygmatu ,wrazliwosci
muzycznej” wiekszosci romantykéw, przeswiadczenn muzycznych S. Mal-
larmego i Swiadomosci wielu wspotczesnych tworcow literatury, beda-
cych niejednokrotnie z wyksztatcenia muzykami (K, H. Rostworowski,
J. lwaszkiewicz, E. Barilier, F. Hernandez), muzykologami (R. Rolland,
G. Compere), Swietnymi znawcami zagadnien muzycznych (M. Butor,
S. Baranczak).

W proponowanym przegladzie kwestii ,muzyki w literaturze”, ska-
zanym z koniecznosci na operowanie najbardziej ogdlnym schematem
ujeciowym, w centrum uwagi sytuuje sie literacki mechanizm funkcjo-
nalizowania kontekstéw muzycznych. Inaczej jeszcze méwigc i postugu-
jac sie od razu w tej materii filtrem stereotypu oraz stereotypowosci,
idzie przede wszystkim o dwa $cisle powigzane ze sobg problemy, a mia-
nowicie 0 muzyczne nacechowanie tekstu literackiego (rzeczywiste, hipo-
tetyczne, wyimaginowane) oraz, integralnie, o pewnego typu towarzyszacy
temu dyskurs teoretyczny - po pierwsze: artystyczno-postulatywny, po
drugie - kulturowo-interpretacyjny3. Gtdwnym moim zamierzeniem nie
jest pokazanie skomplikowanej sieci historycznych zaleznosci miedzy
tekstem literackim a teoretycznymi koncepcjami ,umuzyczniania” lite-
ratury (wymaga to z pewnoscig odrebnego opracowania ksigzkowego4).
Bytoby skadingd putapka myslowg poprzesta¢ tylko na moéwieniu o zro-
dtach i funkcjonowaniu w obiegu literaturoznawczym stereotypow doty-
czacych fenomenu muzyki w literaturze - sprébujmy zatem przes$ledzic¢
pobieznie stopniowe odchodzenie od mys$lenia stereotypami o muzycznej
z gruntu naturze literatury. W sSwiadomosci wspdtczesnego literaturo-
znawcy - mimo iz zawsze istnieje cigzenie ku stereotypowym ujeciom -
dokonuje sie wyrazne przejscie od uniwersalnego stereotypu analogii

1G. E. Lessing, Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-De-
bicki, w: Dzieta wybrane, t. 111, Warszawa 1959, s. 10.

2 J.K.0. [J. K. Ordyniec], O zwiazku i powinowactwie sztuk pieknych w ogélnosci,
a mianowicie muzyki ipoezji, ,Dziennik Warszawski” 1828, nr 32, s. 216-234.

3 Por. E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, w:
Pogranicza i korespondencje sztuk, ,Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej”
LVI, red. T. Cieslikowska i J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 103.

4Podejmowano zresztg tego rodzaju préby parokrotnie, m.in. James A. Winn
w ksigzce: Unsuspected Eloquence: A History of the Relations between Poetry and Music,
New Heven 1981.



i od niedefiniowalnego stereotypu muzycznosci literatury5do krytyczne-
go punktu widzenia muzycznych kontekstow i muzycznych intertekstéw
przynaleznych danemu tekstowi literackiemu.

|. Stereotyp analogii (estetyka ogdlna)

Wydaje sie na pierwszy rzut oka, iz wszelkiego rodzaju refleksja nad
-muzyka w literaturze” uruchamia zrazu obiegowe myslenie stereoty-
pami, z zatozenia wstepnego albo pozytywne, albo negatywne. O stopniu
wyrazistosci muzycznych zagadnien w jakims$ okresie literackim decy-
duje, z jednej strony, ekspansywnos¢ cechujgca indywidualne wysitki
artystyczne, dyskurs artystyczno-postulatywny; z drugiej, by po-
wtorzy¢, reperkusje pozytywnego badz negatywnego z gruntu myslenia,
dyskurs kulturowo-interpretacyjny (istotne okazujg sie przy tym
uwarunkowania filologiczne oraz nie mniej wazne, jak Swiadcza zwiasz-
cza tendencje romantyzmu i Miodej Polski, uwarunkowania estetyczno-
-filozoficzne). Ostabienie z kolei muzycznych tendencji w literaturze ma,
jak sadze, dwa zasadnicze zrodia: ontologiczne, gdy neguje sie relacje
literatury z muzyka z racji odrebnosci materiatdw obydwu dziedzin
sztuki (w okresach odzywania postulatu ,czystosci sztuk”), lub estetycz-
ne, gdy wskazuje sie chociazby na blizszy zwigzek literatury ze sztukami
plastycznymi. W ostatnim wypadku mozna wysuwa¢ zelazny argument
genologiczny w postaci istnienia ekfrazy, hypotypozy czy grupy tekstow
obejmowanych tradycyjnie nazwa carmina figurata, jak tez hotdowaé¢ na
przykiad starozytnej formule Simonidesa z Keos (z VI wieku przed
Chrystusem): ,Malarstwo jest milczaca poezjg, poezja - moéwigcym ma-
larstwem”.

W tak nakreslonym porzadku zagadnien datoby sie prawdopodobnie
utrzymac teze, ze stereotyp analogii miedzy literaturg a poszczeg6l-
nymi sztukami jest najbardziej elementarny i ze funkcjonuje whasciwie
w kazdych warunkach historycznych6. W swiadomosci okreslonej epoki
zakorzenia sie jaki$ jego wariant sankcjonowany na szerszg skale, przy
czym gtéwny akcent, jak wolno zaktada¢, pada zwykle na sztuki pla-
styczne lub muzyke, na element wizualnosci lub element brzmieniowo-
sci. W tej materii typowy bytby osad Juliusza Kleinera (trafnie charakte-

5 Zob. A. Hejmej, Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2001 (zwiaszcza rozdziat 1l:
Muzyczno$é - muzycznos¢ dzieta literackiego, w ktdrym proponuje sie przetamanie ,ste-
reotypu «muzycznosci« jako nieokreslonego blizej fenomenu w literaturze”, s. 53).

GZob. np. H. Dubowik, Literatura - muzyka - plastyka (analogie i kontrasty), w:
Szkice z historii i teorii literatury, red. J. Konieczny, Poznan 1971, s. 3-30.



ryzujacy krytyke literacka pierwszych trzech dekad XX wieku i skrajnie
muzyczne myslenie o kwestiach czysto literackich K. W. Zawodzinskie-
go, J. Tennera, W. Borowego czy S. Lacka): ,[...] gdy niegdy$ btednie
twierdzono, ze poezja jest moéwigcym malarstwem, malarstwo milczgca
poezja - dzi§ skionni jesteSmy do nie mniej btednego twierdzenia, ze
poezja jest muzyka wyrazéw, muzyka - poezjg bez stow”7. Innymi stowy,
poprzez stereotypowe analogie rozsiewane w polu (meta)teorii przywo-
tuje sie na przemian jako blizszy literaturze badz kontekst muzyki, bgdz
kontekst sztuk plastycznych.

Prébujgc naszkicowaé w rezultacie jakgkolwiek typologie relacji i bio-
rac pod uwage fakt interferencji czy tez napiecia pomiedzy tym, co na-
rzuca dyskurs kulturowo-interpretacyjny, a tym, co proponuje dyskurs
artystyczno-postulatywny - nalezatoby wyodrebni¢ teoretycznie nade
wszystko cztery elementarne mozliwosci odniesien. Po pierwsze, mamy
wiec sytuacje, w ktorej kontekst muzyczny - nierzadko bardzo dowolnie
pojmowany i definiowany - uznaje sie w literaturze za prymarny (trud-
no nie uwzglednié¢ integralnego zwiazku literatury z muzykg w starozyt-
nej Grecji, poddawanego r6znym prébom egzegez, m.in. przez F. Nietzsche-
go w Narodzinach tragedii z ducha muzyki, nie przywota¢ - w zupetnie
innym kontekscie kulturowym - Verlaine’owskiego hasta: ,De la mu-
sique avant toute chose” z wszelkimi jego p6zniejszymi reminiscencjami
poetyckimi, czy nie zasygnalizowa¢ na kazdym kroku manifestowanego
przez zwolennikéw poezji sonornej, poczawszy od lat 50. XX wieku, im-
manentnego zwigzku poezji z muzyka8); po drugie - sytuacje szczegdlne-
go eksponowania oraz dominacji kontekstéw ,plastycznych”, kontekstéw
~wizualnych”9 (ekspansja literackich teorii wizualnosci w XX stuleciu,
eksperymenty artystyczne pod egidg np. Kaligraméw Apolinnaire’a); po
trzecie, sytuacje jednoczesnego wskazywania analogii muzyczno-plastycz-
nych (przypomnijmy tylko podziat Schleiermachera na literature ,pla-
styczng”: epike idramat, oraz ,muzyczng”, tzn. liryke, badz podziat

7J. Kleiner, Muzyka w zyciu i twdrczosci Stowackiego, ,Biblioteka Warszawska”
1909, t. 11, s. 289. Pomimo jednak sporego zainteresowania i ,muzycznej” optyki w éwcze-
snych badaniach literackich — dominuje stereotypowe mys$lenie, uniemozliwiajace szer-
szy oglad zjawisk: ,Zagadnienie muzycznosci dzieta literackiego - podsumowuje stan
refleksji Tadeusz Szulc w roku 1937 - nie doczekato sie dotad petnej monografii wyczer-
pujacej miedzy innymi takze typy «muzyki w literaturze»”. (T. Szulc, Muzyka w dziele
literackim, Warszawa 1937, s. 35).

8 Zob. m.in. B. Heidsieck, Poesie sonore et musigue [19801, w: tegoz, Notes con-
vergentes, Paris 2001, s. 163-176.

9 Zob.: P. Egri, Literature, Painting and Music: An Interdisciplinary Approach to
Comparative Literature, Budapest 1988; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994; tejze, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001 (zwiaszcza rozdziaty VI:
O malarskosci literatury oraz VIII: Od stowa do ornamentu. Semiotyczne problemy poezji
konkretnej).



I. Matuszewskiego na dwa typy twdrcow: ,typ plastyczny” oraz ,typ mu-
zyczny”); po czwarte wreszcie, sytuacje negowania wszelkich mozliwych
do pomyslenia analogii literatury z innymi dziedzinami sztuki, w tym i z
muzyka (T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937; H. Me-
schonnic, Le langage sans la musiquel0.

W najdalej idagcym uproszczeniu mozna powiedzie¢, iz perspektywa
ogladu zjawisk literackich w sensie historycznym oscyluje miedzy dwoma
biegunami - Horacjanskiego Ut pictura poesis a parafraza formutowang
miedzy innymi przez Jana Bloriskiego w pytaniu Ut musica poésis?11 Przy
tej okazji wielokrotnie akcentowano i ogoélniejsze reguty: ,Literatura -
korzysta z dialektycznej matrycy Northrop Frye - wydaje sie czyms po-
Srednim miedzy muzyka a malarstwem: u jednego z jej krancéow stowa
tworzg rytmy, ktére zblizajg sie do sekwencji dzwiekéw w muzyce; u
drugiego tworzg uktady zblizone do obrazu hieroglificznego lub malar-
skiego”12 W tych okolicznosciach, jesli bra¢ pod uwage aktualny stan
porzadkowania interesujgcych nas problemoéw (zwlaszcza w polu now-
szej komparatystyki), tatwo stwierdzié, ze proporcje sa stosownie zacho-
wane, ze nie ma tu ostrych podziatéw czy szerzej oddzialtywajgcych ten-
dencjild Stad tez wspdiczesne koncepcje jednoczesnego badania zjawisk
roznych dziedzin - i przede wszystkim sytuacje wsp6tczesnego odbiorcy
hybrydycznych form sztuki - najlepiej chyba zwiencza lakoniczna formuta
Claude’'a Lévi-Straussa w tytule jego ksigzki o zagadnieniach sztuk pla-
stycznych, muzyki i literatury: Regarder écouter lire (Paris 1993).

Il. Stereotyp (me)muzycznosci literatury

Wyjasnianie, w jakich warunkach i dlaczego przyzwolone jest moéwie-
nie o przejawach ,muzycznosci literatury” w najbardziej spornym zakre-
sie: prozodii i sfery warstwy brzmieniowej (zostawmy poki co na boku
kwestie tematyzowania muzyki oraz struktur muzycznych w literatu-

IOH. Meschonnic, Le langage sans la musique, w: Critique du rythme: Anthropo-
logie historique du langage, Lagrasse 1982, s. 117-140.

1J. Btonhski, Ut musica poésis?, ,Twdrczos¢” 1980, nr 9, s. 110-122.

2N. Frye, Archetypy literatury, przet. A. Bejska, w: Wspéiczesna teoria badan lite-
rackich za granica, t. I, opra¢. H. Markiewicz, Krakéw 1972, s. 313.

13Zob. m.in: La littérature et les autres arts: Actes du 1Xe Congres de VAssociation In-
ternationale de Littérature Comparée, red. Z. Konstantinovic, S. P. Scher, U. Weisstein,
Innsbruck 1981; Intcrrelations of Literature, red. J.-P. Barricelli i J. Gibaldi, New York
1982; La Recherche en Littérature Générale et Comparée en France. Aspects et problemes,
Paris 1983; La littérature et les arts, t. 1, red. F. Montaclair, Centre UNESCO d'études
pour I'Education et l'interculturalité, ,Collection Littérature Comparée”, bm. 1997; Le
comparatisme aujourd’hui, red. S. Ballestra-Puech, J.-M. Moura, Lille 1999.



rze), sprowadza sie w istocie nie tyle nawet do szczegétowych analiz teks-
tow literackich, ile do podjecia dyskusji z ogromna tradycjg estetyczno-
-filozoficzng oraz z potocznymi sgadami analityczno-interpretacyjnymi.
Istnieje tutaj zawsze niebezpieczenstwo ryzyka, ktore dostrzega w her-
meneutycznej perspektywie Paul Ricoeur (na marginesie komentarza do
Poetyki M. Dufrenne’a): ,Podnoszenie muzycznego aspektu stowa po-
etyckiego kosztem funkcji semantycznej jest niweczeniem poezji jako
poezji”14. W centrum refleksji sytuuje sie zatem dyskurs kulturowo-in-
terpretacyjny, zorientowany raczej na ogdlne - przyjmowane a priori -
ustalenia niz na badanie np. ksztattu wersyfikacji narzuconej w kon-
kretnym przypadku nawigzaniami muzycznymils Przypomnienie wiec
0 tu i 6wdzie odzywajacych przekonaniach w XIX i XX wieku o muzycz-
nym charakterze literatury nasuwa zrazu problem stereotypowego
zachowania badacza, a mianowicie przejmowania przez niego obiego-
wych opinii 0 muzycznosci literatury i ulegania pokusie uzywania meta-
forycznych z gruntu okreslenn. Wszystko zalezy ostatecznie od jego in-
wencji - w kontekscie samej tylko instrumentacji gltoskowej pojawiajg
sie uogolnienia w rodzaju: ,muzycznos$¢ wiersza”, ,muzycznos¢ literatury”,
~muzyka wiersza”, ,muzyka poezji”16 ,«muzykalnosé» wiersza”, ,«melo-
dyjnosc» jezyka poetyckiego” etc.17

Sporng kwestie tzw. muzycznosci literatury - w zwigzku z uksztat-
towaniem brzmieniowym - daje sie skadinad tatwo zlikwidowa¢, elimi-
nujac cate zagadnienie poza relacje oddziatywania muzyki na literaturel
lub kwestionujac jego zasadnosé. ,,Termin «muzycznosé» (czy «melodia»)
wiersza - jak twierdzg w jednym z rozdziatéw Teorii literatury R. Wellek
1A. Warren - trzeba odrzuci¢, gdyz wprowadza w btgd”19 w innym roz-
dziale, Literatura wobec innych sztuk, pojawia sie kluczowy argument

14P. Ricoeur, Le Poétique (1966), w: tegoz, Lectures 2. La contrée des philosophes,
Paris 1992, s. 338.

5 Doskonatym tego przyktadem jest préba komparatystyczna Francoise Escal,
ujawniajgca cechy ,muzyczne” m.in. utworéw Villona, Ronsarda, Baudelaire’a. F. Escal,
Contrepoints: musique et littérature, Paris 1990, s. 120-129.

16W sensie jednak, by tak rzec, nieeliotowskim, wszakze w znanym eseju Eliot wy-
chodzi poza granice problematyki prozodii i instrumentacji dzwiekowej: ,[...] muzycznosé
utworu poetyckiego to nie kwestia poszczegélnych linii wiersza, ale sprawa catosci”.
T. S. Eliot, Muzyka poezji, w: Szkice krytyczne, wybrata, przetozyta i wstepem opatrzyta
M. Niemojowska, Warszawa 1972, s. 31.

17 Stad wiasnie bierze sie zwyczaj dookreslania terminu ,instrumentacja” - formuta:
smuzyczna”. Zob. L. Pszczotowska, Instrumentacja dzwiekowa, Wroctaw 1977, s. 51.

18 Zob. np. J. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literac-
kim, w: Pogranicza i korespondencje sztuk, ,Z dziejéow form artystycznych w literaturze
polskiej” LVI, red. T. Cieslikowska i J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 58.

BR. Wellek i A. Warren, Eufonia, rytm i metrum, w: Teoria literatury, przektad
pod red. i z postowiem M. Zurowskiego, Warszawa 31973, s. 204.



nieistnienia analogii: ,«Muzykalno$¢» wiersza, doktadnie zbadana, oka-
zuje sie wszakze czyms zupetnie réznym od «melodii» w muzyce”20. Na
podobne, negatywne rozstrzygniecia natrafia sie w bardzo odlegtych
kontekstach badawczych; formutuje je subtelnym wywodem Czestaw
Zgorzelski w szkicu Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej2l, ale tak-
ze wiele lat przed nim Kazimierz Wdycicki, pozostajacy pod bezposred-
nim wptywem badaczy niemieckich, zwolennikéw uprawiania tzw. filo-
logii stuchowej (,R6znica miedzy melodig muzyczna i melodig mowy jest
bardzo znaczna’2).

Niewatpliwie bardziej jeszcze dosadne argumenty wytaczajg rady-
kalni przeciwnicy muzycznych uwikian literatury (Maria Podraza-Kwiat-
kowska powiada przy tej okazji o krystalizowaniu sie ,antymuzycznego”
kierunku badan literackich23; znane sg powszechnie teoretyczno-pro-
gramowe - dos$¢ odosobnione w okresie przedwojennym - sformutowania
Tadeusza Peipera, np. we fragmentach Nowych ust (,Trzy czwarte
tego, co dzisiaj jest muzyka w poezji pochodzi z tupotu muzy
ordynarnej”, ,[..] tanie sposoby umuzyczniania poezji, te katary-
niarskie wspotdzwiecznosci, wewnetrzne aliteracje, assonansy,
onomatopeje, dobre dla akustyki jarmarcznej’2), czy z artykutu
O dzwiecznosci i rytmicznosci (,[...] ukazuje sie moja dgznos¢ do usunie-
cia z poezji ztych wptywdéw muzyki. Wraz z usuwaniem z niej takichze
wplywow plastyki [...]"2); znany jest réwniez glos - za Peiperem nieomal
traktujagcy muzyke w poezji jako zbedny ,balast” - Tadeusza Rézewicza
z 1958 roku w tonie manifestu: ,Zgédzmy sie na to, ze «rozwdd wspébicze-
snej poezji lirycznej z muzyka» jest faktem dokonanym. Pragne jednak,
abyscie nie mysleli, ze odcinajgc poezji jedno skrzydio, chce ja zmusic,
aby unosita sie przy pomocy drugiego skrzydia, ktorym jest obraz”26.
Itd., itd.

DR. Wellek i A. Warren, Literatura wobec innych sztuk, w: Teoria literatury, op.
cit., s. 164.

21 Cz. Zgorzelski, Elementy jnuzycznosci” w poezji lirycznej, w: Prace ofiarowane
Henrykowi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakéw 1984, s. 7-23.

2 K. Weycicki, Melodia mowy, w: idem, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wier-
sza polskiego, Warszawa 1960 ('1912), s. 36.

B Por. M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji,
~Teksty” 1980, nr 2, s. 90 i n.

24 T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji, Lwow 1925, s. 41, 43. Por. tegoz, Tedy,
Warszawa 1930, s. 88.

S5T. Peiper, O dzwiecznosci i rytmicznosci, ,Pion” 1935, nr 21, s. 3.

20 T. Rézewicz, Dzwiek i obraz w poezji wspotczesnej w: tegoz, Proza, t. I, Krakéw
1990, s. 119. Kwestie ,niemuzycznosci Rézewicza” interesujgco przedstawit Andrzej
Skrendo w referacie wygtoszonym na konferencji: ,Muzyka - Literatura” (Katowice
2000). Zob. A. Skrendo, Tadeusz R6zewicz igranice literatury, Krakéw 2002, s. 249 i n.



Przechodzac zatem od stereotypu analogii (od relacji: literatura -
muzyka, literatura - sztuki plastyczne) do stereotypdw muzycznosci
literatury —a w istocie do wariantéw i inwariantéw jednego stereotypu:
(nie) muzycznos$ci literatury - rozrozni¢ nalezatoby dwa biegunowe
zachowania i nakresli¢ elementarnag siatke opozycji. Ot6z dla zwolen-
nikow rozpatrywania zwigzkdéw literatury z muzykaZ?s, a szerzej: dla
zwolennikéw estetyk ogolnych - muzyczne nacechowanie jezyka i w pro-
stej konsekwencji jakiegokolwiek tekstu literackiego jest sprawg prze-
sgdzong (w ksigzce porzadkujacej metodologie badan muzyczno-literac-
kich Jean-Louis Cupers otwiera rozdziat o aspektach muzycznych jezyka
charakterystycznym zdaniem: ,kazde stowo jest juz muzykg’23); dla
przeciwnikéw natomiast, wyznawcow estetyki, umownie modwiac, spod
znaku ,czystosci sztuk”, ten sposéb myslenia okazuje sie mocno watpli-
wy, nazbyt dogmatyczny, w ostatecznosci nie do zaakceptowania. Ale
podziat to zaledwie modelowy, w postaci czystej, dzisiaj z pewnoscig
anachroniczny, skoro wspotczesni badacze ,muzyki w literaturze” nie
obchodzg sie bez serii koniecznych obwarowan (,melodyjnos¢ czy pie-
sniowos¢ - podkresla Michat Glowinski - wytania sie z samych struktur
jezykowych”29) i nader ostroznych wywoddw interpretacyjnych. Aktualne
badania relacji literatury z muzyka podejmuje sie z petng swiadomoscia
zaroéwno zasadniczych ograniczehn wynikajacych z odrebnosci materiatéw
dwdch roznych dziedzin sztuki, jak i wielu niebezpieczenstw metodo-
logiczno-terminologicznych30.

27 Problem usytuowania badacza wzgledem muzycznych kontekstéw literatury
ujawnia w niuansach m.in. zestawienie polskich studiéw literaturoznawczych. Zob. Mu-
zyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, red. A. Hejmej, Krakdéw
2002.

2BJ.-L. Cupers, Un préalable spécifique: les aspects musicaux du langage, w: En-
terpe et Harpocrate ou le défi littéraire de la musique: Aspects méthodologiques de
I'approche musico-littéraire, Bruxelles 1988, s. 39, 40. Por. M. Beaufils, Musique du son,
musique du verbe, Paris 1954, s. 6-33.

2O M. Gtowinski, Literacko$¢ muzyki - muzycznos¢ literatury, w: Pogranicza i kore-
spondencje sztuk, ,Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej” LVI, red. T. Cie-
Slikowska i J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 77.

3 Warto odnotowa, iz takie stanowisko zajmuje juz Tadeusz Makowiecki w ksigzce
pt. Muzyka w twdrczosci Wyspianskiego. Nie tylko zauwaza on problem i sygnalizuje
metaforyczne uzycie terminu ,melodyjno$¢” — ,Pierwszym zagadnieniem, ktdre napoty-
kamy przy analizie zwigzkéw miedzy literaturg a muzyka, jest tzw. «melodyjno$é» jezyka
poetyckiego” — ale takze rozwija skrét myslowy, tgczac z nim trzy zjawiska: ,uporzadko-
wania dzwiekowego”, ,powtarzania zespotéw brzmieniowych” oraz .fraz intonacyjnych”.
T. Makowiecki, Poezja a muzyka, w: tegoz, Muzyka w twoérczosci Wyspianskiego, To-
run 1955, s. 3in.



I1l. Muzyczne konteksty i interteksty

Kazdy stereotyp - z natury rzeczy skrajnie zacierajgcy rzeczywiste
proporcje i operujacy karykaturalnym zblizeniem - jest rezultatem Swia-
domej redukcji oraz uruchomienia mechanizmu powielania $ladu (tra-
dycyjnie: w danym kregu kulturowym, w obrebie jakiej$ formacji ar-
tystycznej, ideowej itd.). W tym Swietle, zamierzonych/koniecznych
transformacji, mozna by ulega¢ pokusie definiowania muzycznych prze-
jawow w konkretnym tekscie literackim jako stereotyp6éw teksto-
wych (lepiej jednak poprzesta¢ na pojeciu konwencji), poniewaz muzyka
pojawia sie tam w krzywym zwierciadle zapisu stownego. Wezmy niety-
powy przyktad. Otoz istnieje niewatpliwie w literaturze konwencja pre-
zentacji muzyki jako podrozy (zwykle podrézy metafizycznej); w ramach
takiej konwencji utrzymany jest ekspresywny opis percepcji Kwintetu
klarnetowego A-dur Mozarta w Le Coeur absolu Philippe’a Sollersa3i,
a takze neutralna emocjonalnie interpretacja znaczen form muzycznych
w Ksiedze Smiechu izapomnienia Milana Kundery:

|symfonia] podobna jest do drogi, ktéra prowadzi przez zewnetrzng nieskonczo-
nos$¢ Swiata, od rzeczy do rzeczy, coraz dalej i dalej. Wariacje tez sa droga, ktora
jednak nie przebiega przez zewnetrzng nieskonczonos¢. Znacie zapewne mys$l Pas-
cala, ze cztowiek zyje miedzy przepascig nieskoniczenie wielkiego a przepascia nie-
skonczenie matego. Droga wariacji prowadzi do tej drugiej nieskoriczonosci, do
nieskonczonej wewnetrznej ré6znorodnosci, jaka kryje sie w kazdej rzeczy.

W wariacjach odkryt wiec Beethoven inng przestrzen i inny kierunek poszuki-
wan. Jego wariacje sg nowym zaproszeniem do podrézy”32

| u Kundery, i u Sollersa uruchamia sie, oczywiscie, pewng prze-
strzen muzycznych konotacji, ale zarazem ujawnia mimochodem topos
nieopisywalnosci muzyki, wilasciwe zrddto niuanséw dyskursu arty-
styczno-postulatywnego: strategii literackich przemilczen, retrospekeji,
dowolnych fabularyzaciji, itp. W wypadku proby werbalnego objecia fe-
nomenu muzyki od razu dochodzi do glosu literacki stereotyp, pewna
ustalona, konwencjonalna forma prezentacji (wspierana dotgczonymi
do tekstu komentarzami odautorskimi lub rozproszonymi zapiskami,
np. muzycznymi uwagami Kundery we fragmentach eseju Sztuka
powiesci3d). Stad tez muzyka funkcjonuje najczesciej w literaturze jako
skrét myslowy tego, co niewyrazalne i trudne do oddania stowami (takie
jest najogdlniejsze wyttumaczenie sensu przywotywanych dwudzwiekow

3LPh. Sollers, Le Coeur absolu, Paris 1987, s. 194 i n.

M. Kundera, Ksiega $miechu i zapomnienia, przet. P. Godlewski i A. Jago-
dzinski, Warszawa 1993, s. 168.

BM. Kundera, Sztuka powiesci. Esej, przet. M. Biehczyk, Warszawa 1998.



Brahmsa w Cudzoziemce M. Kuncewiczowej), jako aluzja, metafora, sym-
bol. Przyktadem takiego sfunkcjonalizowania kontekstu muzycznego by#-
by emblematyczny sens muzyki Franza Schuberta u poetéw Pokolenia
68, swoista ,schubertiada poetycka” z udziatem m.in. Adama Zagajew-
skiego (Franz Schubert, konferencja prasowa; Siedemnastoletni34) i Sta-
nistawa Baranczaka (nie tylko autora cyklu poetyckiego pt. Podroz
zimowa, lecz takze autora stéw z Przywracania porzadku: ,a my, wolni
ludzie, stuchalismy ptyt z Winterreise Schuberta”).

Porzgdkowanie przejawéw ,muzyki w literaturze”, kontekstow i in-
tertekstéw muzycznych, zaklada w pierwszym rzedzie wyodrebnienie
tego, co rzeczywiscie wchodzi w obreb danego tekstu literackiego, od
tego, co nie wykracza poza sfere paratekstualnosci: poza autokomentarz
do tegoz tekstu czy muzyczne sugestie zawarte w tytule, poza program
badz manifest poetycki, poza przypuszczenia oraz hipotezy interpreta-
cyjne. Pamietac¢ nalezatoby, iz w przypadku kazdego odniesienia tekstu
literackiego do muzyki, jak zasadnie twierdzi Isabelle Piette: ,wynika z
tego w rzeczywistosci nie analogia, a co najwyzej asymetrycznosé
[podkresl. - A.H.], charakteryzujgca elementy uznawane za wspélne dla
jezyka poetyckiego i dla muzyki”36. Skoro nie ma stosownych odpowiedni-
kéw zapisu muzycznego w tekscie literackim (z wyjatkiem mozliwosci
przywotania cytatu muzycznego), a tym bardziej prezentacji muzyki in
actio, caty krag zagadnien muzycznych w literaturze sprowadza sie do
retorycznej gry autora z odbiorcg, do roznego rodzaju konwencji teksto-
wych - zabiegéw kontekstualizowania i ujawniania intertekstéw muzycz-
nych.

Precyzyjniej rzecz ujmujac, kwestie tekstowe immanentnie nazna-
czone kontekstami muzycznymi dotyczg trzech sfer: po pierwsze, jakosci
naddanego uksztattowania brzmieniowego (nawigzujgcego charak-
terem do muzyki, przede wszystkim do muzyki natury), po drugie, roz-
maitych form tematyzowania muzyki (szeroko rozumiana tematyza-
cja, najczesciej muzyki kultury), po trzecie - konstrukcyjnosci mu-
zycznej (tzn. literackiego interpretowania technik i struktur muzycz-
nych). Pierwszg mozliwos¢ dobrze ilustrujg przejawy poezji melicznej37

3 A. Zagajewski, Jecha¢ do Lwowa i inne wiersze, Londyn 1985, s. 11, 66.

3 S. Baranczak, Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Po-
znanh 1994; tegoz, Przywracanie porzadku, w: Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985,
Londyn 1986, s. 7.

P Por. I. Piette, Littérature et musique: Contribution a une orientation théorique
(1970-1985), Namur 1987, s. 25.

37 Nota bene w zwigzku z badaniem wiersza nielicznego o podwéjnej tresci: ,literac-
kiej” i ,muzycznej”’, Maria Dtuska postuzyta sie niegdy$ okresleniem ,poetyka nielicz-
na”. M. Dluska, Wiersz meliczny - wiersz ludowy, w: Studia i rozprawy, t. I, Krakéw
1970, s. 498.



czy - w zupetnie innym wymiarze - eksperymenty brzmieniowe w poezji
sonornej38 ktorej twodrcy i zwolennicy chetnie przystaja na okreslanie
zapisu tekstowego mianem partytury (znany to, jak skadingd wiadomo,
od co najmniej propozycji Mallarmégo stereotyp utozsamiania tekstu
literackiego z partyturg). Bieguny drugiej mozliwosci, a mianowicie te-
matyzowania muzyki i nierzadko aktualizowania intertekstow mu-
zycznych, wyznaczajg z jednej strony ujecia wilasciwe muzykologii
i krytyce muzycznej danej epoki (ciekawe sg pod tym wzgledem Balza-
kowskie opisy m.in. Roberta Diabla Meyerbeera w Gambarze39, opowia-
daniu opublikowanym w czasopiSmie muzycznym Schlésingera ,La
Revue musicale” w 1837 roku), z drugiej natomiast - ujecia czysto lite-
rackie i sposéb, w jaki Kornel Ujejski rozumie muzyke Chopina oraz
Beethovena, narzucajac kolejnym kompozycjom muzycznym - przypad-
kowy program literacki (interesujgco przedstawia sie zwlaszcza zwigzek
miedzy tekstem Zakochanej4 a Mazurkiem a-moll Chopina z op. 7).
Trzecia mozliwo$¢, nawigzan kompozycyjno-konstrukcyjnych i w rezul-
tacie forsowania intertekstbw muzycznych w najmocniejszej postaci,
wigze sie albo ze schematycznoscig muzyczng, czego przykladem wcze-
sna proza poetycka Jarostawa lwaszkiewicza pt. Niebo4l (uznana przez
samego autora za literacka realizacje ,formy sonatowej”, niemniej jed-
nak parokrotnie prowokujgca zupeinie rozbiezne interpretacje4?), albo z
eksperymentem kompozycyjnym, np. technikg kontrafaktury i palimp-
sestowym nadpisywaniem tekstu poetyckiego nad oryginalnym tekstem
stownym kompozycji muzycznej (tak rzecz wyglada i w przypadku calej
Podrézy zimowej S. Baranczaka, ijego Arii: awarii z Chirurgicznej pre-
cyzji43 wpisujacej sie w 3. arie Donny Elviry: ,Ah chi mi dice mai” Mo-
zartowskiego Don Juana).

B Reprezentatywne kompendium wiedzy w tym zakresie — ze wzgledu zaréwno na
ujecie przegladowo-historyczne, jak tez szczegétowg charakterystyke przedstawicieli —
stanowi ksigzka H. Chopina, Poesie sonore Internationale, Paris 1979.

P H. Balzak, Gambara, w: Nieznane Arcydzieto. Gambara. Poszukiwanie absolutu.
Przeklety syn. Zegnaj, przet. J. Rogoziniski, Komedia ludzka, t. XXII, Warszawa 1964,
s. 78-88, 91.

40 Utwor zostat opublikowany najpierw w ,Dzienniku Literackim” (1858, nr 3) jako
pierwszy z cyklu Poemata Szopena, pézniej w wydaniu ksigzkowym (Poezje, t. Il, Lipsk
1866) z nieco innym tytutem catosci cyklu - Thumaczenia Szopena.

MJ. lwaszkiewicz, Niebo, w: Pejzaze sentymentalne, Warszawa 1926, s. 117-125.

42 Por. trzy préby interpretacyjne: J. Skarbowski, Muzyka w poezji Jarostawa
lwaszkiewicza, ,Poezja” 1978, nr 4, s. 99-103; J. Opalski, ,Sprawiedliwo$¢ w pieknie”,
czyli o muzyce w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, w: O tworczosci Jarostawa lwasz-
kiewicza, red. A. Brodzka, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 200-201; J. Dembinska-Pawelec,
Jak stucha¢ prozy Jarostawa lwaszkiewicza? O muzycznosci ,Nieba”, w: Skamander, t. 9:
Twdérczo$¢ Jarostawa lwaszkiewicza. Interpretacje, red. I. Opacki i A. Nawarecki, Kato-
wice 1993, s. 7-20.

43S. Baranczak, Chirurgiczna precyzja, Krakow 1998, s. 62-63.



IV. Muzyka w literaturze (proby typologii)

Zagadnienie ,muzyki w literaturze” - w spos6b szczeg6lny intere-
sujgce wspoétczesng komparatystyke (czy tez tzw. komparatystyke inter-
dyscyplinarng wedle postulatéw podnoszonych coraz czesciej przy tej
wiasnie okazji) - poddawane jest w ostatnim czasie réznorodnym pro-
bom teoretycznych typologii. Podziat najprostszy, dwuczesciowy, propo-
nuje Frédérique Arroyas na marginesie rozwazan o lekturze muzyczno-
literackiej, wyodrebniajac poziom znaczenia (muzyka jako temat lite-
racki) oraz poziom formy4 (struktury muzyczne w literaturze). W po-
wszechnie przyjetej propozycji tréjcztonowego podziatu Stevena Paula
Schera pojawiajg sie kategorie: muzyka stéw (definiuje naddane, mu-
zyczne uksztattowanie warstwy brzmieniowej tekstu literackiego),
struktury i techniki muzyczne oraz muzyka werbalnasb (ozna-
cza tematyzowanie muzyki); skadingd podobne w zarysach, trzyczescio-
we rozrdéznienie spotykamy u Ewy Wiegandt, ktéra postuguje sie nieco
inna terminologig (,muzyka w literaturze” okresla w jej ujeciu tematy-
zowanie, ,muzyka literatury” - za Eliotowskim sformutowaniem ,muzyka
poezji” - cechy prozodyjne jezyka, ,muzycznos$¢ literatury”4 natomiast -
wychodzenie poza status ontologiczny literatury). Czteroelementowg
z kolei typologie ,muzyki w literaturze” szkicuje miedzy innymi Sylvie
Jeanneret, w koncepcji ktérej najwazniejszy trop strukturalny dopet-
niajg odniesienia: tematyczne, estetyczne i architekturalne
(np. technika literackiego lejtmotywu)47.

Przyktady tego rodzaju porzadkowania kwestii mozna by mnozy¢
dalej48 chociaz zamierzony cel zestawienia, w zwigzku z proponowanymi
kolejno kategoryzacjami i roznicami terminologicznymi, powinien by¢
juz nadto widoczny. W sytuacji nawet najbardziej pobieznego przegladu

4 F. Arroyas, La lecture musico-littéraire. A I'écoute de ,Passacaille” de Robert
Pinget et de ,Fugue” de Roger Laporte, Montréal 2001, s. 41.

46 S. P. Scher, Literature and Music, w: Interrelations of Literature, red. J.-P. Bar-
ricelli i J. Gibaldi, New York 1982, s. 237.

46 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznos$ci prozy powiesciowej XX wieku, op. cit.,
s. 104.

47S. Jeanneret, La musique dans l'oeuvre romanesque d’Etienne Barilier. Ver une
poétique de la modernité, Geneve 1998, s. 20-23 i n. Por. S. Jeanneret, Quelques
éléments de méthode: la recherche musico-littéraire, w: L'art du roman. L’art dans le
roman, red. T. Hunkeler, S. Jeanneret, M. Rizek, Bern-Berlin-Bruxelles-Frankfurt arn
Main-New York-Oxford-Wien 2000, s. 78 i n.

48 Por. propozycje m.in.: F. Escal, Contrepoints: musique et littérature, op. cit. (czes¢ I:
La musique comme imaginaire de la littérature, s. 13-182); I. Piette, Littérature et mu-
sique: Contribution a une orientation théorique, op. cit. (rozdz. Il1l: Analyse plus détaillée
d’'un domaine: la musique dans la littérature, s. 47-90).



okazuje sie, iz podstawowy dzisiaj problem z kontekstami muzyki i in-
tertekstami muzycznymi w literaturze wynika nie tylko z faktu, ze ma-
my do czynienia z rozmaitymi artystycznie formami hybrydycznymi
(w zaleznosci od epok literackich, charakteru preferowanych poetyk,
itp.), ale tez dlatego, ze sa one rozumiane i objasniane w bardzo rozny
sposob. W zasadzie dzieje sie tak zaréwno, by tak rzec, ,od wewnatrz”,
poczawszy od indywidualnych przekonan, a skonczywszy na programach
pewnych grup poetyckich czy formacji artystycznych, jak i - w szerszej,
zewnetrznej perspektywie - poprzez warianty recepcji oraz reinterpre-
tacji.29 Dyskurs artystyczno-postulatywny stanowi w tym ukladzie wyj-
sciowe zrodio informacji (zapisy w sferze paratekstualnosci, propozycje
interpretacji, odautorskie komentarze pozatekstowe), dyskurs kulturo-
wo-interpretacyjny - eliminujgcy nieprawdziwe sugestie autorskie lub,
przeciwnie, poddajgcy sie artystycznym mistyfikacjom - decyduje final-
nie o tropach interpretacyjnych, zachowuje $lady poszukiwan witasciwej
interpretacji. Innymi stowy, wokoét interesujgcego nas tekstu literackiego
zachodzi polaryzacja dwoch wzajemnie uzupetniajgcych sie albo znosza-
cych dyskursow teoretycznych, ktérych zadaniem jest ujawnienie (badz
krytyczne zweryfikowanie) istnienia muzycznego kontekstu lub mu-
zycznego intertekstu.

Ostatecznie konkludujgc: zagadnienie ,muzyki w literaturze” kom-
plikuje sie niepomiernie w sferze dyskursu kulturowo-interpretacyjnego,
w sferze metateorii i metainterpretacji, gdy refleksja obejmuje zasiegiem
niuanse optyki badawczej. Wystarczy tylko wzigé pod uwage mozliwosci
komparatystycznego zorientowania (wediug J.-L. Cupersa wchodzg tu
w gre cztery warianty badawecze: ,biograficzny”, ,tradycyjny muzyczno-
literacki”, ,analogiczny” i ,architektoniczny”80), badz parametr kalibru
studiéw (J.-J. Chartin, katalogujgc odmienne ujecia relacji literatury z
muzyka, przywotuje siedem typow dyskursubl). Skale zwigzanych z tym
trudnosci sygnalizujg dzisiaj coraz czesciej komparatysci; podejmowane
przez nich wysitki, zwilaszcza interpretacyjne, $wiadczg jednoznacznie,
iz odchodzi sie od bezkrytycznego forsowania muzycznych analogii i kon-
tekstow w literaturze za rozlicznymi postulatami artystycznymi (takze
za obiegowymi, czysto hipotetycznymi interpretacjami badawczymi).
Komplementarne refleksje podazajg w dwoch kierunkach, po pierwsze

49 Ten ztozony problem interferyjacych optyk badawczych staje sie kluczowy np.
w rozstrzyganiu ewentualnych zwigzkéw z muzyka réznych koncepcji poésie pure.
Zob. W. Marx, Musique et poésie pure: la fin d'un paradigme, ,Poétique” 2002, nr 131,
s. 357-367.

P J.-L. Cupers, Approches musicales de Charles Dickens. Etudes comparatives et
comparatisme musico-littéraire, w: Littérature et musique, red. R. Célis, Bruxelles 1982,
s. 23-47.



w strone indywidualnych préb analityczno-interpretacyjnych, po drugie
- w strone teoretycznego porzadkowania przejawow ,muzyki w lite-
raturze”. Niezaleznie jednak od strategii badawczej, przetamywanie
stereotypu ,muzycznosci literatury” jako blizej nieokreslonego feno-

menu literackiego staje sie pierwszym, wstepnym etapem Kkrytycznych
badan.

5 J.-J. Chartin, Littérature et musique, w: La Recherche en Littérature Générale et
Comparée en France. Aspects et problémes, Paris 1983, s. 112-113.



