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It is just Cyprian Norwid's Album Orbis, a work "in sketch", also called by him "an artistic wal-
let" but also "a collection of motifs" encompassing the whole course of civilisation of the world
could be an attempt at capturing "the whole", revealing the vastness of creative powers of an
artist-conjurer. Norwid reveals before the spectator both the spectacle of civilisation as well as the
depth of epochs in which the time of history is concealed and through this forces one to confron-
tation with the remains of the past, pulled out from the memory and stuck in his Aloum Orbis.
The discovery of the places where particular parts are connected is not easy, however, if one of
them is found, the elements which are apparently alien to each other begin to create one tale.
Creation of history appears to be possible only when time threshold is crossed, when the past, the
future and the present concentrate on a particular picture, word, thought.

Opowiadanie historii jest przeciez zawsze sztuka opowiadania ich
dalej, a to zanika, jesli nie przechowuje sie opowiesci. Zanika,
bowiem nie przedzie sie juz i nie tka podczas ich nastuchiwania.
Im bardziej nastuchujacy zapomina o sobie, tym giebiej wnika
wen to, czego stuchat. Tam gdzie pochtonatgo rytm pracy, stucha
on opowiesci w taki sposéb, ze dar opowiadania udziela mu sie
sam przez sie. Tak oto wyglada sie¢, w ktdrg splgtany jest dar
narracjil.

Walter Benjamin

Trzy ksiegi Album Orbis Norwida stanowig osobliwg catos¢. Dwa
pierwsze tomy dzieta przechowywane sg w Bibliotece Narodowej w War-
szawie, trzeci zas w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie2. Powstawaty
one prawdopodobnie na poczatku lat 70-tych XIX wieku, wéwczas to
bowiem Norwid wspomina o istnieniu Album w dwdch listach do Broni-
stawa Zaleskiego pisanych w lipcu 1872 roku:

1W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o twoérczosci Mikotaja Leskowa, w: Aniot Hi-
storii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i opra¢. H. Ortowski, Poznan 1996, s. 250.

2Dwa pierwsze tomy Album Orbis znajdujg sie w Zbiorach Graficznych BN w War-
szawie, sygn. 1591 i 1592. Album Orbis [Ill] znajduje sie w zbiorach Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie, sygn., rys. 37.



W zamian przyszto mi na mys$l, ze z korzyscia przezieratby$s méj zbior moty-
wow, obejmujacy od poczatku caty przebieg cywilizacji $wiata - nie
wszystko rysowane moja reka, bo i niepodobna! - ale sg tam i inkunabuty, np.
jedna rycina Padewskiego Uniwersytetu, jak byt za Zamoy-
skich i Kochanowskich - akwaforta Zamku Warszawskiego i Kolumny
Zygmunta, kiedy na niej Krél Jan list do Krdlowej pisany spod Wiednia kazat
publikowac etc. etc. - tudziez moje drogie studia fizjonomiki historycznej typow
z natury implikowane. Jest to diugiej pracy i zachodéw wolumin, ktérego sie ni-
komu nie pokazuje (jak méwie, ze nikomu, to Tobie i komu za mite uznasz) - Ale
to jest wolumin, ktéry uwaznie i czasem ze szklem przewracaé¢ godzi sie. Z KO-
RZYSCIA WIEDZIALBYS to - przywiéztbym Ci i odwiézt sam3.

Jesli przypadkiem (ale przypadkiem) zdarzytoby ci sie pokazywaé¢ méj Album
Orbis w szkicu, to jest to méj portfel artystyczny, ktérej naturze idealnej i zasty-
szatbys$ te stowa w tej mierze to tam tyle papieru biatego jest, ze otéwkiem napi-
sa¢ mozesz i moznad.

Pierwszy z albumdw poswiecony jest cywilizacji starozytnej, drugi -
chrzescijanskiej, trzeci natomiast wiekom - od Il do XIX5 Wszystkie
trzy wypetnione sg podobnymi elementami, przy czym tom ostatni za-
wiera najmniej materiatu tekstowego i najwiecej ilustracji6. llustracjami
tymi sa rysunki samego Norwida, jak i obce ryciny (w przewazajgcej cze-
éci), a takze powycinane z czasopism fragmenty artykutdéw (przede
wszystkim w jezyku francuskim). Ponadto, na ostatnich stronicach trze-
ciego tomu, znalezé mozna pie¢ prébek tkanin, a takze zasuszone i okry-
te czarnym woalem, z6tte kwiaty. Konstruowane niczym kolaze stronice
albumu czasem wypetniajg pojedyncze ilustracje, wieksze od pozostatych
reprodukcje portretéw znanych osobistosci, fragmenty wycinkéw z gazet.
Innym razem na karte wklejonych zostato kilka mniejszych rysunkdw,
rozmieszczonych obok siebie lub tez jeden nad drugim. Zazwyczaj towa-
rzyszy im notatka Norwida, wykonana niebieskg kredka, informujgca

3Wszystkie cytaty odnotowuje za wydaniem: C.K. Norwid, Pisma Wszystkie, zebrat,
tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, t. 1-11. Warsza-
wa 1971-1976. Dalej podaje tylko skrot PWsz, tom i strone. List do J.B. Zaleskiego z okoto
1lipca 1872 roku, C.K. Norwid, PWsz IX, s. 513.

4 List do J.B. Zaleskiego z 5 lipca 1872 roku, PWsz IX, s. 514.

6J.W. Gomulicki w PWsz podaje, ze Album Orbis [7771 po$wiecony jest wiekom od IX
do XIX. Jednakze pierwsze notatki Norwida, pojawiajace sie juz na karcie 4, obok rysun-
kéw celtyckich toporéw i hetmoéw, dotyczag wiekéw: od Il do VII. Karta 5 przenosi nas
dopiero w wiek IX.

6 J.W. Gomulicki podaje w: PWsz Xl, s. 539: ,W przeciwienstwie do poprzednich to-
moéw, trzeci tom Album odznacza sie jeszcze wiekszg przewaga materiatu ilustracyjnego
nad materiatem tekstowym. Do$¢ powiedzieé, ze 227 wklejkom ilustracyjnym i drukowa-
nym (t. I - 156, t. Il - 117) odpowiada zaledwie 13 notatek Norwida, podczas gdy w to-
mie | bylo ich 155, aw Il - 51 (nie liczac wyciggu ze stownika starozytnosci)”.



O wieku, w ktérym umiejscowi¢ nalezy dane wydarzenie lub postac¢, nie-
kiedy za$ nieco dtuzszy tekst7.

Norwid wspomina w liscie o Album Orbis w szkicu, a zatem sytuuje
go ,,ws$réd i wobec” innych niedokoriczonych prac, a ponadto pozostawia
przeciez kilka pustych kart, ktore mozna wypetnié. Czy jednak Album
jest dzietem niedokoniczonym, czy raczej jego szkicowos¢ oznacza, ze jest
on tylko zarysem, zaledwie konturem? Kazdy z trzech tomdw stanowi
osobng cato$é, a jednocze$nie jest fragmentem wiekszej ,catosci”. Wy-
brany przeze mnie trzeci Album jest szczegdlny wiasnie dlatego, ze za-
wiera najwiecej ilustracji i najmniej tekstu autorskiego, co sprawia, ze
jako najistotniejsze jawiag sie wlasnie sposoby zwigzywania ze sobg mo-
tywow - najczesciej postaci i miejsc. Pozornie wazny, ale i najprostszy do
~wykrycia”, uktad chronologiczny (cho¢ w kilku miejscach pojawiajg sie
pewne czasowe niezgodnosci), ktory sugerujg podpisy samego Norwida
(na kazdej stronicy znajduja sie bowiem informacje o wieku, w jakim
umiejscowi¢ nalezy dane wydarzenie lub osobe - zaznaczone tutaj cyfra-
mi rzymskimi), okazuje sie by¢ niewystarczajacy dla zrozumienia, czym
jest Album. Wklejone do niego ryciny i rysunki nie sg przypadkowymi
ilustracjami obrazujacymi przebieg cywilizacji Swiata, ale wybranymi
z calego mnéstwa - motywami. Album ten nie obejmuje ,catego” przebie-
gu cywilizacji Swiata - rozumianego jako zbiér ,wszystkiego” - wypetnio-
ny jest na to zbyt starannie wyselekcjonowanym i uszeregowanym ma-
teriatem8 W kazdym motywie ukrywa sie informacja o materiale ko-
lejnym, nastepujacym po nim. By¢ moze Album stanowi swoistg catos¢
~samoobjasniajgcg sie”. Z.L. Zaleski w artykule Norwidowa poetyka
ldialektyka milczenia wspomina o tym, ze Norwid odczuwat ,gteboka po-
trzebe duchowa i wole objecia catosci”, ,,catoujecia” procesu dziejowego9.

7 Teksty te zostaty odczytane przez W.J. Gomulickiego i opublikowane w: PWsz XI,
s. 432-434.

8 Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa samego Norwida pochodzace z Milczenia
(utwér powstat prawdopodobnie w 1882 roku, a wiec rok przed jego $miercia): ,[...] lecz
azeby tak niemata sprawe bezpiecznie wypowiedzie¢, nalezy sie mnie poniekad az do
mojego osobistego przekonania filozoficznego pierw urzetelni¢. Te jest: iz ja nie mys$-
le, azeby wystarczyto cztowiekowi, gdyby on wiedzial wszystko! Mysle,
owszem, ze cztowiek potrzebowatby zawsze wiegcej... (Jak to? Wiecej niz
wszystko?!...) - Czlowiek potrzebowatby (moéwie) wiedzieé, kazdej pory,
doby, i chwili, i okolicznos$ci, wszystko to, co w tych razach i wzgledach
wiedzie¢ on, jako on, powinien, i jako spoteczenstwa ludzkiego cztonek.
To za$ wydawa mi sie by¢ wiecej niz wszystko, albowiem to¢ jest wszystko wiecej znajo-
moscig i samejze niewiedzy, ijej pomiaru”. PWsz VI, s. 235.

9 Zob. Z.L. Zaleski, Norwidowa poetyka i dialektyka milczenia, w: Norwid Zywy:
ksigzka zbiorowa wydana staraniem Zwigzku Pisarzy Polskich na obczyznie, pod red.
W. Giinthera, Londyn 1962, s. 258.



Byé moze ,perturbacje w tej naszej smetnej historii”, o ktérych
wspominat Norwid choéby w Milczeniull, skionity go do wklejenia nie-
ktérych elementéw w miejsca nieoczekiwane, co spowodowato pewne za-
burzenia nie tylko w czasowej, ale i przestrzennej organizacji Album.
Wida¢ wyraznie, ze wydarzenia i postacie pojawiajgce sie na kolejnych
kartach przynaleza do historii okreslonych narodow (cho¢by Francji,
Anglii czy Polski), co sprawia, ze kazde wtargniecie elementu obcego
staje sie wyraznie zauwazalne. Zaleski nazywa Norwida poetg ,wiecznej
terazniejszosci”, odczuwanej przez cztowieka Jako nieustanny przeptyw
pulsujacych natezen i odprezen”ll By¢ moze witasnie to ,przekroczenie
historii”, ktére dokonuje sie wowczas, gdy przesztos¢, terazniejszoscé
i przysztos¢ stajg sie obojetne, pozwala na jej tworzenie, na uktadanie
kolejnych kart dziejéw. Oprocz Milczenia warto wspomnie¢ takze o Nor-
wida [Notatkach z historii], podzielonych na dziewietnascie wiekéw. Po-
jawia sie w nich autorski komentarz dotyczacy postaci i wydarzen, za-
wierajacy kilka istotnych wskazéwek, ktore sa niezwykle pomocne pod-
czas badania ,miejsc ztgczen” poszczegolnych elementéw Album.

Dlaczego warto zapyta¢ o ten Album? By¢é moze dlatego, ze w jego
strukturze zagniezdzony jest spos6b myslenia Norwida o historii, cywili-
zacji, dziejach, o postaci ,catosci”. Ksztatt Album, ukiad elementdw,
ujawnia niewatpliwie ich autorska interpretacje. Niepodobiennstwem byto
dla Norwida, o czym pisat w liscie do Jozefa Bohdana Zaleskiego -
wklejenie do niego wytgcznie wlasnych prac, niezbedne okazaty sie ilu-
stracje wykonane obca reka, zbierane przez niego przez cate niemal zy-
cie. Istotne byto ich przeplecenie, zostawienie swoich $ladéw w dziejach
cywilizacji. To wtasnie Album Orbis Norwida moégt stanowi¢ probe po-
chwycenia ,,catosci”, ustanowienia uporzadkowanego systemu, w oparciu
0 ktéory zbudowaé mozna byto wiasng opowies¢ o dziejach ludzkosci.
Opowies¢ ta nie jest rekonstrukcja, ale raczej autorskg wizja, jest scale-
niem zapamietanych obrazéw, jest powotaniem do zycia nowej historii.

Album z pewnoscig nie miesci sie w tradycji sylw, nie przypomina
tez popularnych w XIX wieku sztambuchéw, kolekcjonowanych przez
salonowe osobistosci, ale jak one, powstat na kanwie pasji zbieractwal2

I0C.K. Norwid, Milczenie, op. cit., s. 248.

NnzL. Zaleski, op. cit., s. 258.

12Zob. J. Partyka, Angielskie ,commonplace books” a polskie sylwy. Z dziejéw reko-
piséw domowych w Europie, ,Pamietnik Literacki” 1997, z. 2; Zob. takze A. Biernacki,
Sztambuch romantyczny, Krakéw 1994. O Albumie Orbis pisze tez P. Chlebowski w
tegoz, Romantyczne ,silva rerum”: o Cypriana Norwida notatnikach i albumach, ,Teksty
drugie” 2002, nr 6, s. 167-179. Piotr Chlebowski zauwaza co prawda, ze karty albuméw
s0dstaniajg zamyst catosci”, jednakze sytuuje album w tradycji domowych ksigg szlachec-
kich, czyli raptularzy czy tez silva rerum.



Podobnych do Album dziet, nalezy poszukiwaé¢ we Francji, gdzie pod ko-
niec XIX wieku, rozpowszechnita sie nowoczesna grafika, a zwyczajem
stato sie tgczenie rycin w teki, w ktérych niejednokrotnie upowszechnia-
no zbiory muzealne i archeologiczneld Wczesniej, juz w XVII i XVIII
wieku powstawaty albumy z widokami miast i portretami osobistosci.
Album usytuowa¢ mozna takze pomiedzy dzietami, ktére zrodzito ro-
mantyczne umitowanie historiil4 (efekt wyzwolenia sie od oSwieceniowej
L,hatury”), czy tez w konteksScie nurtu starozytnictwa i kolekcjonerstwa
pamiagtek historycznych - jako portfel artystyczny, stanowi $lad pano-
wania poety nad Historig, ale i jego niezwykiej erudycji.

Jakie znaczenie moze mie¢ wobec tego nadany albumowi tytut? Czy
jest to Album Swiata, Album rodzaju ludzkiego? Znaczenie stowa Orbis
jest znacznie szersze: koto, krag, obieg, okres, tarcza, ptyta, sklepienie
niebieskie, Swiat, obszar, panistwo. Warto moze przypomnie¢, ze w Sztu-
ce w obliczu dziejow Norwid pisze, ze ,Bog jest jeden, wieczny, wszech-
mocny, wszechwiedzacy, [...] podobny kotu O - bez poczatku i bez korica”.
Utozenie dziejow bytoby wiec ich ponownym stworzeniem przez artyste,
ale tez swiadectwem jego kreatorskich mocy. To przeciez ustanawianie
Historii, pozwala wiadac przesztoscig i przysztoscig. Nie nastepuje tutaj
zatem tylko sakralizacja dziejow, ale takze artysty - kreatora.

Motywy wybrane przez Norwida i wklejone do albumu, przypomi-
najg rozsypane jeszcze elementy uktadanki, ktore majg juz przypisane
okreslone miejsce, ale ztozenie ich w ,cato$¢” wymaga od ogladajacego
szczegblnej wiedzy i erudycji. Samo ich rozpoznanie nie gwarantuje uto-
zenia - uobecnienia opowiesci 0 dziejach cywilizacji. Trzeci tom Album
Orbis stanowi niejako kontynuacje dwdéch pierwszych albumoéw, poswie-
conych antykowi i wczesnemu chrzescijaristwu. Przedstawiony w nim
rozwdj dziejow, dokonuje sie w obliczu i w wyniku - mariazy i rozwoddw,
religii i polityki, wiary i wkadzy. Sposob wigzania ze sobg motywoéw, wy-
taniajacych sie z kolejnych ilustracji, ujawniajg juz pierwsze karty al-
bumu. Nie sposéb jednak przedstawié i opisa¢ tutaj wszystkich zalezno-

BBM. Gronska, Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne
i bibliofilskie Wroctaw latach 1899-1945, Wroctaw 1994, s. 175.

14 M. Janion pisze o historycyzmie romantycznym w: tejze, Czas formy otwartej.
Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 82: ,Historyzm uznano za fundament
romantyzmu. Swiatlo przepuszczone przez filtry romantycznej antropologii i historiozofii
wydobywato z mroku nie znane dotychczas wymiary sensu dziejéw. W istocie bowiem
w wiekszos$¢ wysitkéw intelektualnych, jakie zrodzita i musiata zrodzi¢ epoka Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, kierowata sie ku odnalezieniu, zrozumieniu, upowszechnieniu
pogladu na ukryte w historii znaczenia. [...] Ale zarazem nie ulega watpliwosci, ze te
nowe propozycje historiozoficzne nabraty systemowego znaczenia wlasnie dzieki
romantyzmowi, ktéry - po kryzysie oSwieconego Rozumu i po kataklizmie rewolucji -
stanat przed koniecznos$cia zrekonstruowania sensu historii”.



sci i postaci, bo wymagatyby one obszerniejszego studium. Wybrane zo-
staty tylko te najbardziej charakterystyczne z nich, po to by widoczny
stal sie sposob tgczenia poszczegdlnych elementdéw i aby uobecnita sie
struktura catosci, a takze pomyst Norwida na przedstawienie dziejow
cywilizacji.

Na poczatku umiescit Norwid fragment z francuskiej ksigzki Pierres
historiques, poswiecony kamieniom sakralnym z epoki neolitu (mowa
w nim o historii kamieni, tradycji antycznej, o znaczeniu kamieni w mi-
tologii, o kulcie kamienia w réznych kulturach - germanskiej, greckiej,
romanskiej, egipskiej). Na kolejnej stronicy widzimy juz rysunki celtyc-
kich toporéw, hetmow i mieczy (nalezy wiedzie¢ zatem, ze Celtowie jako
pierwsi opanowali technike obrobki zelaza, ktére stuzyto im do produkcji
broni). Przenosimy sie nastepnie w epoke Karola Wielkiego (poczatek
zacie$niania sie wiezi pomiedzy papiestwem a wiadcami francuskimi),
dalej do Konstantynopola - do kosSciota sw. Zofii. Karol Wielki pojawia
sie takze w [Notatkach z mitologii] Norwida, w czeSci poswieconej VIII
wiekowi: ,Karol Wielki z czgstek dwudziestu krélestw barbarzynskich
sktada catos¢”, ,Grzegorz VII i Karol Wielki, dwa kolosy $rednich wie-
kéw, zbawiaja od monarchii uniwersalnej, ale grzesza teokracjg”. Same-
go jednak portretu Karola Wielkiego nie widzimy. Na kartach pojawia
sie jedynie jego nazwisko, pierwszy raz - w postaci notatki zrobionej
przez samego Norwida: ,IX wiek: policzone jako Epoka smaku Karola
Wielkiego, z Biblii tacin. u S. Paulo fuori di mura; jeden z uczniéw Pan-
skich przy Transfiguracji”, drugi raz - obok ryciny przedstawiajacej bu-
ty: ,I1Xesiécle Chaussures de I'empereur Charlemagne”.

Norwid wybiera takie postacie i wydarzenia, ktére symbolizujg jed-
noczes$nie ,poczatek” i ,koniec”. Koronacja Karola Wielkiego jest poczat-
kiem - nawigzania przez wladce Swieckiego stosunkéw z papiestwem
w Rzymie - przez réwnie symboliczne przyjecia tytutu cesarskiego, ale
jest tez koricem - bowiem nastepuje ostateczne juz zerwanie wiezi po-
miedzy Rzymem i Konstantynopolem, ktéry byt przeciez pierwszym sie-
dliskiem chrzescijanstwa. Kolejne stronice poswiecone zostaty rycerstwu
walczgcemu z niewiernymi, a zatem by¢ moze istotne jest tez to, ze Swia-
tynia Swietej Zofii —Hagia Sofia, po zdobyciu Konstantynopola przez
Turkoéw zostata zamieniona na meczet. Zigczenie kolejnych motywoéw
mozliwe staje sie nie tylko dzieki rozpoznaniu tego, co widzimy na wy-
branych przez Norwida ilustracjach, ktére stajag sie tutaj, ustanowionymi
przez niego, znakami wizualnymi, ale takze dzieki autorskim notatkom
i tekstom, towarzyszagcym kolejnym reprodukcjom. Stanowig one peino-
wartosciowe czastki motywdw, uobecniajgcych sie wewnatrz dzieta. Norwid
czasem tylko zaznacza czyjgs obecnos¢, wystarcza samo nazwisko, po to
by dana postac stata sie petnoprawnym uczestnikiem jego opowiesci.












4. Cyprian Kamil Norwid, Album Orbis [ll1], karta 121
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Vonsqii |>airvw ., | vAsii» Bp.pa.rieinen» «lu chateau
»yalde Fontainebleau, regarde/celle,.petite table ronde
mi la simplicité contra .le avec 1» riches* des meut»les qui
«environneut, elle a été le témoin cTun dos actes qui oui le
fus influé sur le soit de Fa France : \ | sur cette table
<*e Napoléon signa ton abdication. Celle circonstance est
ttestée par un certificat eu forme. scellé alatable méme,
i sceaud'un des princes les plus intéressés a ce grand acte
»litique (le duc dc llerry. )

tTest a Fontainebleau, qu'aprés avoir en vain lutte; aprés
“"tic campagne de IfiM , qui pluo que toute antre lui donna

il de développer mhi génie; trahi de ton* coté*, aban-
*nné de tou», voyant Pari* au pouvoir «le ses ennemis, le
lu* grand capitaine de notre siécle, se réfugia entouré du
dit nombre de ceux qui lut étaient reste* fidele».

Dans I'espoir que Us prince* alliés consentiraient a recon-
altre son fil* sous une régence, Napoléon apreés avoir long-
(‘fnps hésité, signa son abdication. Vaine espérance ! Quel-
nés jourl apres, il fallut encore signer celle de sa dynastie.

C'est dans lagrande cour de Fontainebleau que se |Kissa
elle scéne attendrissante qu'a si bien reproduite notre
lorace-V ernet.

l.e 90 avril 1814, Napoléon dut quitter Fontainebleau
«ur ce royaume en minfpiure qu'on luijetait en dédom-
iMgement du premier empire du monde. Les débris »le sa
teille garde et de cet état-major naguere* si brillant,
oui rangé* dans la cour du IVi VCiicva). Napoléon le
arur oppressé, descend au milieu d'eux , et prononce ces
idieuv touchans, qui resteiont a jamais gravés dans les
*Uurs di* ccu\ auxquels ils s'adre-sé ent :

Soldats de nia vieille garde, dit-il, je vous fa< mes
adieux. Depuis vingt ans, je vous ai trouvés constamment
sur le chemin de I'honneur et de la gloire. Dans ces der-
niers temps, comme dans ceux de notre prospérité, vous
n'avez cessé d'étre des modéles de bravoure Cl de fidélité.
Avec des hommes tels que Tous, notre cause n'était pas
Iteidue, tuais laguerre était interminable. C'eut été laguerre
civile, et la Franc®™ n'aurait été que plus malheureuse; j’ai
donc sacrifié tous nos Intéréts&ceux de la patrie. Je purs;
vous, mes amis, continuez de servirla France. Son bonheur
était mon unique pensée; il sera toujours l'objet de met
vieux. Ne plaignez pas mon sort ; sij’ai consenti &me survi-
vre, c'est pour servir encore h voir» gloire : Je veux écrire
les grandes choses que rions avons faites ensemble. Adieu
mes eufans T Je voudrai* vous presser tous sur mou wnr;
que j'embrasse au moins votredrapeau.» A ces mots le géné-
ral Petit, saisissant l'aigle, s'avance, Napoléon regoit le
général dans ses liras, et baise le drapeau. l.e silence d'ad-
miration que cette grande scene inspiré n'est interrompu
que par les sanglots des soldat*. Napoléon dont I'émotion
est visihle. fait uneffort, et reprend d’'une voix pli» ferme.
« Adieu . encore une foi*, mes vieux compagnons. One ce
dernier baiser nasse dan* vos cn*ure. » 1l «lit, et s’arrachant,
an groupe qui renloure. il s'élancedans la voiture au fond
de laguelle et déja le général IJertrand. Ces lieux, témoins
de son deuil et de sa chute I'avaient été des plus grand'-s
marques de sa puissance.

Lorsque Napoléon sYmpnrn du rtiyaome tVilalie le
pape Pie YH, futpar sou ordre conduit & Fontainebleau,
ou il arma le 20 juin 1812, A minuit. Ce fut IA nue ce



Kiedy zatem przenosimy sie cho¢by w czasy Filipa Pieknego (karta 30),
a potem natrafiamy na posta¢ Joanny d’Arc (karta 31 - Le Siége - arty-
kut poswiecony oblezeniu Orleanu w 1428 roku i rycina przedstawiajgca
Jeanne la Pucelle, karta 32 - wycinek z czasopisma - Le plus ancien
portrait de Jeanne d’Arc - fac-similé d'une miniature datée du 1451 par
Lorédan Larchey) dostrzegamy najpierw chronologiczne zaleznosci (Filip
Piekny zyt w latach 1268 - 1314, Joanna dArc urodzita sie prawie sto lat
pézniej w 1412 roku, zmarta zas w 1431) i range kazdego z tych nazwisk.
Kazda pojawiajaca sie osobisto$¢ znaczy poprzez samg siebie, jest sym-
bolem okres$lonej postawy i zwigzanych z nig wartosci; by stworzy¢ opo-
wies¢ nalezy siegng¢ do wydarzen przez dang posta¢ wywotanych. Proby
Filipa Pieknego podporzgdkowania Flandrii i odzyskania Gujenny nie
powiodty sig, jednakze ich efektem bylo matzenstwo lzabeli, jego corki,
z Edwardem Il - krolem angielskim, co stato sie przyczyng p6zniejszych
roszczen Plantagenetéw do tronu francuskiego. Prowadzona przez Filipa
Pieknego wojna z Anglig wyczerpata finanse paristwa. Krél doprowadzit
do zniszczenia bogatego zakonu templariuszy, konfiskujac jego majatek.
Woczesniejsze karty Album poswiecone sg wyprawom krzyzowym i Krzy-
zowcom. Zakon templariuszy natomiast ustanowiono w 1118 roku pod-
czas synodu w Troyes, ktory odbywat sie pod przewodnictwem $w. Ber-
narda - ten za$ pojawia sie na karcie 26, zakon zostal zatwierdzony
w 1128 roku przez papieza - data ta pojawia sie na 28 karcie - ,a Jeru-
salem 1128”. Na podstawie falszywych zarzutéw zakon potepit papiez
Klemens. Zakonnikéw torturowano i zmuszano do przyznawania sie do
herezji i czaréw, cze$¢ z nich stracono. Legenda stata sie rzucona rzeko-
mo przez wielkiego mistrza templariuszy klgtwa na papieza, Filipa
Pieknego i jego potomkdw. Synowie Filipa, ktérzy umierali jeden po dru-
gim, nie pozostawiajac meskiego potomka, nazywani sg ,krélami prze-
kletymi”. Byli ostatnimi wtadcami z dynastii Kapetyngéw. Joanna dArc
za$ - uznana za heretyczke, zostata spalona na stosie w 1431 roku.
Jej zastuga stato sie doprowadzenie do koronacji w Reims Karola VII,
w czasie trwania wojny stuletniej Francji z Anglig. Wtasnie Karol VII
odzyskat utracone przez Francje ziemie, miedzy innymi Normandie
(w 1450 r.) i Gujenne (1453 r.).

Norwid w charakterystyczny sposéb tgczy ze sobg sylwetki. Istotne
okazujg sie nie miejsce i czas, ale raczej motywy, ktoére pojawiajg sie
w biografii kazdej z postaci. Niektore elementy uktadanki Norwida tatwo
dopasowujg sie do siebie, nietrudno powigza¢ ze sobg takie osobistosci
jak Jan Hus, Savonarola, Erazm z Rotterdamu. Wszyscy trzej zwigzani
byli z reformacja, dwaj pierwsi zostali spaleni na stosie. Cho¢ reformato-
rzy powotywali sie niejednokrotnie na dzieta Erazma, on sam ostatecz-
nie ustosunkowat sie do niej negatywnie. Ostatnie lata zycia spedzit



w szwajcarskiej Bazylei. W zwigzku z tym, uzasadnione wydaje sie by¢
usytuowanie w bliskosci tych trzech postaci, wizerunku figury sw. Elz-
biety z katedry w Marburgu. Istotne okazuje sie wtasnie owo miejsce -
Marburg, gdzie w 1529 roku odbyta sie stawna dysputa pomiedzy Lu-
trem, Zwinglim i Melanchtonem, w wyniku ktérej nie doszto do zjedno-
czenia reformacji szwajcarskiej z niemiecka. Pomiedzy tymi ilustracjami
znajdujemy rycine przedstawiajgca Paryz w XV i XVI wieku, a zatem
wiasnie w czasie wojen religijnych. Hus, Savonarola i Erazm z Rotter-
damu stajg sie pierwszymi postaciami zwigzanymi z reformacja, zaraz
za nimi umieszczone zostaty wizerunki Joanny d’Albret, Henryka VIII,
Leona X, Elzbiety I, Marii Stuart. Sylwetki historyczne pojawiajg sie
tutaj nie tylko jako osobistosci z portretéw. Nie widzimy zatem Filipa
Pieknego, ale podpis: ,Costume de cour et de ville du temps de Philippe-
le-Bel.” Podobnie, obok wizerunku papieza Grzegorza XII, na marginesie
Norwid napisat: ,,Grégoire XIl. Angelo Corrario de Venise, déposé a Pise
1409. Benoit XI11. Alexandre V”.

Joanna dAlbret - by¢ moze wystepuje w albumie przede wszystkim
jako matka Henryka IV Burbona, przysztego kréla Francji, rowniez za-
gorzatego wyznawcy kalwinizmu, ktdéry jednakze w 1593 roku przeszedt
na katolicyzm, wypowiadajac stynne zdanie: ,Paryz wart jest mszy”.
Wydany przez niego w 1598 roku Edykt Nantejski zakoriczyt wojny reli-
gijne we Francji. Kolejng wazng figurg jest Henryk VIII - a wiec postac,
ktéra zachowata sie inaczej - krol katolik, nazywany Obronca Wiary
- ustanowit sie gltowg kosciota i utworzyt nowa religie - kosciét angli-
kanski. Maria Stuart pojawia sie obok ksiecia d’Essex - wklejony jest
bowiem wycinek z opowiadania o pierscieniu ksiecia Roberta d’Essex,
ktdéry byt faworytem Elzbiety I, i podobnie jak Maria Stuart zostat Sciety
z jej rozkazu. Stracenie Marii Stuart stato sie pretekstem dla Filipa Il,
kréla Hiszpanii, do wystania na Anglie tzw. Niezwyciezonej (Wielkiej)
Armady. Byla to wyprawa na wzor krucjaty i miata przywrdcic¢ religie
katolickg i katolickiego wtadce Anglii. Niestety w 1588 roku poniosta
kleske. Wydarzenie to taczy sie, z umieszczonym na kolejnej karcie
wyobrazeniem Kawalera Maltanskiego. Zakon joannitow - Kawalerow
Maltanskich, utworzony zostat podczas wypraw krzyzowych, w czasie
I krucjaty.

Za wizerunkiem Henryka VIl wklejony zostat portret papieza Leo-
na X, ktory nie potrafit zapobiec kryzysowi religijnemu, a takze Mikotaja
Kopernika - tutaj przede wszystkim autora traktatu O obrotach dal
niebieskich, bo pojawia sie on zaraz po karcie z XVV-wiecznego brewiarza,
przedstawiajgcego concert céleste - niebianiski koncert (by¢ moze chodzi
réwniez o muzyke sfer?). Warto doda¢, ze zaraz za wizerunkiem Leona X
umieszczony zostat sztych wykonany wedtug Snu rycerza Rafaela Santi,



ktorego to witasnie mecenasem byt 6w papiez. Za ilustracjg przedstawia-
jaca Sen rycerza znajduja sie wizerunki Maryny Mniszechéwny i Barba-
ry RadziwiHéwny. Wystepuje tutaj co prawda pewna chronologiczna nie-
zgodnos¢ biograficzna (Maryna 1588-1614, Barbara 1520-1551), ale by¢
moze istotniejsze jest to, kto pojawia sie na pdzniejszych stronicach po-
Swieconych Szekspirowi: Jessica i Lorenzo z Kupca Weneckiego, Hen-
ryk 111, Elzbieta I, za nimi za$ postacie arlekinéw autorstwa Maurica
Sand’a (nastepuje znéw zerwanie chronologicznego ciggu, gdyz Sand zyt
w latach 1823 - 1889). Zar6éwno Maryna Mniszech jak i Barbara Radzi-
witowna byty bohaterkami dziet literackich (chocby Felinskiego Barbara
RadziwiHéwna, Krasiniskiego powies¢ historyczna Agaj-han). Polgczone
zostaly ze sobg postacie zwigzane z literaturg i teatrem, i w zwigzku
z tym nie dziwi fakt pojawienia sie wsrod nich arlekinéw Sand'a.

Nastepstwem zmian, zachodzacych w wyniku ostabienia autorytetu
wihadcow i Kosciota, staje sie Rewolucja Francuska - widzimy posta¢ Ma-
rii Antoniny i Simona (Antoine’a) uczestnika Komuny Paryskiej, straz-
nika i mentora syna Ludwika XVI-go. Obok nich wida¢ studia gtow
i sylwetek wiesniakow, a dalej portret Tadeusza Kosciuszki. Zostat on
usytuowany pomiedzy ilustracjami poswieconymi Rewolucji Francuskiej
i Stanom Zjednoczonym. W gronie otaczajgcym kréla Poniatowskiego
nazywano Kosciuszke lekcewazaco ,Amerykaninem”, natomiast fakt
wiaczenia ludu do walki, a takze powstania chtopskie, interpretowane
bylty w romantyzmie z perspektywy doswiadczen Wielkiej Rewolucji
Francuskiej. Z postacia Kosciuszki, ktory byt uczestnikiem wojny o wol-
nos¢ Standéw Zjednoczonych, zwigzana jest kolejna rycina, przedstawia-
jaca grob Washington’a na Mont Vernon w Wirginii. Wraz z rewolucjg
zmienia sie zasadniczo status spoteczny przedstawianych postaci. Nie sg
to juz krélowie i arystokraci, ani tez dostojnicy koscielni. Réznice te wi-
doczne stajg sie takze w rysunkowych szkicach kostiuméw15.

Kolejnymi bohaterami stajg sie Georges Cuivier, zoolog, anatom,
paleontolog, autor teorii katastrofizmu, po nim za$ Byron, Abraham Lin-
coln i Rachel. Zaraz za rycing przedstawiajgcg Georges’a Cuvier'a,
wklejony zostat fragment artykutu wycietego z czasopisma francuskiego
opowiadajacy o czasach Napoleona, ilustrowany sztychem, na ktérym
widzimy Salle de IAbdication (sale abdykacji) w rezydencji krélewskiej
w Fontainebleau. Georges Cuvier, tworca teorii katastrof, petnit w okre-
sie rzadow Napoleona funkcje Komisarza Nauczania Publicznego, p6z-

6 Istotna informacja pojawia sie¢ w Norwida [Notatkach z mitologii]: ,Gdy Zachodnie
Cesarstwo, przechodzac od Frankéw, do Niemcéw, dochodzi zenitu (dom saski i szwabski);
gdy Papiestwo, doszedtszy potegi, moze ktasé¢ tame naduzyciom moznych, a przeto otwiera
pola do rzadu reprezentacyjnego - juz nie ksigzeta tylko w historii, juz i ludy”. PWsz VIIlI,
s. 351.



niej, juz za panowania Ludwika XVIII, byt rowniez Radcg Stanu i Parem
Francji. Wygnarica Napoleonal6 (Elba - 1814 r. i Sw. Helena - 1815 r.)
ztgczyt Norwid z drugim wygnarncem lordem Georgem Byronem (Byron
w 1815 roku opuszcza Anglie - jednym z powodow byt skandal, jaki wy-
wotat jego romans z przyrodnig siostrg Augusta Leigh, cho¢ dla pokole-
nia romantykdéw o wiele istotniejsza byta legenda Byrona, ktéry porzucit
ojczyzne dla ,sprawy greckiej’). O obu tych postaciach wspomina Adam
Mickiewicz: ,Jest dla mnie rzeczg oczywistg, ze promien, ktéry rozniecit
ogien poety angielskiego, wyszedt z ducha Napoleona”, a takze Norwid
w prelekcjach o Juliuszu Stowackim z 1860 rokul7. Na nastepnej karcie
umieszczona zostata reprodukcja grafiki D. Buckla Jardin de Lord
Byron, a po niej obrazu malowanego przez W.E. West'a, przedstawiajg-
cego ukochang Byrona - Comtesse Guiccioli. Hrabina Teresa Guiccioli,
znana nacjonalistka wioska, walczyta o wyzwolenie Wioch, ktdére pote-
piat, widoczny na kolejnej karcie Album Pius I1X (gdy Rzym stat sie stoli-
ca zjednoczonych Wioch, ogtosit sie wiezniem Watykanu). Za portretem
Piusa IX pojawia sie krotki tekst o Abrahamie Lincolnie (zmart postrze-
lony przez aktora Johna Willesa Bootha) i jego wizerunek. Ostatnig po-
stacig jest zydowska aktorka - Rachel (Elizabeth Felix)18 Norwida inte-
resowaty anegdoty zwigzane z historycznymi osobistosciami, a zatem
niewykluczone jest, ze to wiasnie fakt, iz Lincolna zabit aktor, sprawit,
ze ztaczony on zostat z Rachel. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze
obok wizerunku Lincolna zamieszczony zostat fragment artykutu, z kté-
rego dowiadujemy sie o zamachu z 14 kwietnia 1864 roku. W tekscie tym
Lincoln jest przyrownywany do meczennika, co tgczy go z kolei z osobg
Piusa IX, ktorego czczono jako ,papieza meczennika”19.

16 Legenda Napoleona byla jedna z biografii mitycznych ulubionych przez romanty-
kéw. Wazne jest jednak to, ze Norwid umiescit reprodukcje sali abdykacyjnej, a zatem
zwraca uwage na kleske Napoleona, a nie na jego triumf. O legendzie Napoleona pisza
M. Janion i M. Zmigrodzka, w: tychze, Romantyzm i historia, Warszawa 1978,
s. 212-250.

7 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit.,, s. 211: ,Norwid dostrzega w Byronie
nie Napoleona, lecz «Sokratesa poetéw», «umiatl albowiem zywiol poetyczny w zycie
i w czyn wprowadzié¢, z wiedzg tego, co czyni, a popart to mysla, piesnia, energia czynnosci
swojej - owocem przez nig otrzymanym - i $miercig wreszcie. Ecce poetal»”.

1BPrzy jej podobiznie odnalezé mozna notatke Norwida: ,J'espére six heures par jour
et le reste du temps je d'ésespére” - Rachel. (De Mr Guizot) ,Que j'amerais a jouer la
tragédie avec cet homme la!” - Rachel.

19Warto wspomnie¢ o tym, ze papiez Pius IX byt uwielbiany przez Norwida. Norwid
poznat osobiscie papieza w maju 1848 roku, podczas prywatnej audiencji. Poczatkowo
wierzono, ze papiez poprze idee zjednoczenia Wioch, liczono na pomoc zbrojng z jego stro-
ny. Por. R. Zajaczkowski, ,Gtos prawdy i sumienie”. KoSciét w pismach Cypriana Nor-
wida, Wroctaw 1998. R. Zajgczkowski pisze o stosunku poety do papieza (s. 73-92).



Czasowo$¢ wprowadzona tutaj przez samego Norwida, ujawniajgca
sie w cyfrach rzymskich, oznaczajgcych kolejne wieki, uobecnia nieunik-
nionos¢ i koniecznos¢ zdarzen, ktore ,dziejg sie” dzieki wybranym do
snucia tej opowiesci postaciom i poprzez nie. Album jest raczej préba
obtaskawienia czasu i zawtadniecia stwarzaniem czy stworzeniem, co
pozwala autorowi-kreatorowi ustanawia¢ nowag opowies$¢. Historii nie
okresla zatem wspolnota czasu i miejsc: czas staje sie tancuchem uple-
cionym z wizerunkow, ktére pozostaty w pamieci dziejow. Te za$ wydajg
sie by¢ rozrzuconymi po albumie obrazami, ktére dopiero dzigki odbiorcy
stang sie motywami, inaczej nie bedag tworzy¢ ,catosci”. Motywy, ktore
Norwid wiaczyt w strukture opowiesci, oplecione sa pajeczyna szkicéw
i studiow kostiumowych. Wieksza ich czes¢ stanowig jego wasne rysun-
ki, reszta to reprodukcje sztychéw i fragmenty wyciete z gazet. Wsréd
nich znajduja sie wizerunki catych postaci, popiersia, same gtowy: ryce-
rzy, duchownych, zakonnic, mieszczan, kobiet i mezczyzn o réznym sta-
tusie spotecznym. Album wypetniajg zaréwno portrety znanych i zacnych
osobistosci historycznych, jak i szkice anonimowych postaci - modeli,
ubranych w kostiumy z epoki. Studia kostiumowe, wybrane i wklejone
przez Norwida, nie przedstawiajg wartosci historycznej, sg raczej ,zna-
czacymi” sygnatami zmian zachodzgcych w historii. W nich uwypuklajg
sie odmiennosci, ale tez ukazuje to, co jednoczy epoke.

Album stanowi probe zrozumienia $wiata i nadania mu sensu. Arty-
sta staje sie wobec tego tym, ktory zastepuje Boga-kreatora i panuje nad
catoscig dziejow. Tym, co zostaje z przesztosci, tym, co tworzy Album, sa
portrety indywidualnosci - jednostek, ktore w istotny sposéb wplynety
na historie, ale tez studia anonimowych postaci - modeli ubranych
w rozmaite stroje, ktore dopetniajg obraz dziejéow. W portretach ,wiel-
kich” osobistosci ukrywajg sie dzieje, wydarzenia, miejsca. Album po-
Swiadcza romantyczne umitowanie przesztosci, upodobanie do masek,
przebieranek, kostiumoéw i stylow innych epok, ale zwigzany jest tez
z wytwarzanymi woéwczas zrodtami - falsyfikatami dawnych dokumen-
tow i poematow, z ktoérych najstynniejszymi staty sie Piesni Osjana Mac-
phersona20. ,Kryzys kultury” z poczatku XI1X wieku zrodzit potrzebe po-
wrotu do poczatkéw,- stworzenia nowej nowozytnej mitologii i nowej
religii, ktdre pozwolityby odzyska¢ utracong jednos$¢, centrum, ktore
ludzkos¢ pragnie teraz znalezé. Ta nowa mitologia - jak pisat Friedrich
von Schlegel - ,w przeciwienstwie do starej musi wyksztatci¢ sie z naj-

20 Zob. M. Janion, op. cit,, s. 62: ,Bytby zatem romantyzm efektem, jak to nazywa
Arnold Toynbee, «archaizmu» - jako zwrot do przesztosci, ale réwniez i jeszcze szerzej -
efektem zwrotu do tego, co inne, egzotyczne tak w czasie, jak przestrzeni. Tutaj réwniez
ukrywataby sie przyczyna takich gérujgcych postaw romantykéw, jak eskapizm i nostal-
gia, oraz ich kulturalnego transwestytyzmu, ich skionnosci do masek, przebieranek,
wecielania sie w style zycia rozmaitych epok, Srodowisk, 0sé6b”.



przepastniejszych giebin ducha; musi to by¢ najkunsztowniejsze ze
wszystkich dziet sztuki, winno bowiem ogarnaé¢ wszystkie inne, by¢ no-
wym tozyskiem i naczyniem dla dawnego, wiecznego prazrodta poezji -
samemu bedgc poematem nieskoriczonym, kryjacym w sobie zalgzki
wszystkich innych”2L

W romantycznych mitach nie mogto zabrakng¢ heroizmu, a zatem
petnych mestwa bohateréw, ktdrych wzorami stali sie Sredniowieczni
rycerze, bo to wtasnie wieki Srednie staly sie mityczna epoka bohater-
stwa22 Stad w albumie pojawiajg sie réwniez popularne wéwczas po-
stacie legendarne: Napoleon, Szekspir, Kosciuszko23 ale i rycerze Sred-
niowieczni, uosabiajacy romantyczny ideat bohatera: Roland, Cyd
(z Burgos), krél Artur, Amadis (Amadys z Walii), Tristan, Galaor, Lan-
celot, Palamed. Wiaczenie w dzieje cywilizacji $redniowiecza wigze sie
niewatpliwe z romantyczng fascynacjg tym witasnie okresem, ale nie
nastepuje tutaj mitologizacja tej epoki - raczej zerwanie z popularng
wowczas jej antycywilizacyjng i naturystyczng utopia. W dziele Norwida
wieki Srednie nie stanowig wcielenia ideatu utraconej duchowej jednosci,
ale fragment dziejow cywilizacji - sg jednym z elementéw tworzonej hi-

2LF. von Schlegel, Przemowa o mitologii (cze$¢ Rozmowy o poezji), w: Pisma teore-
tyczne niemieckich romantykéw, wybrat i opraé. T. Namowicz, Wroctaw - Warszawa -
Krakéw 2000, s. 151. Norwid znat Symbolik und Mythologie der Alten Vdlker besonders
der Griechen Jerzego Fryderyka Creuzera. Komentuje to dzieto w Notatkach z mitologii.
Jak stwierdza Grazyna Kroélikiewicz to ,idac za Creuzerem Norwid bedzie utrzymywalt, ze
symbol wyré6znia sie uderzajaca lapidarnoscia i zrozumiatoscig - zatem jest «jasny» - a za-
razem przynalezy do sfery zmierzchu, niewyraznego przeswitywania - wiec jest takze
«ciemny»” - w: tejze, Symbol i mit w dziele Creuzera, w: Inspiracje Grecji antycznej
w dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, pod. red. M. Kalinowskiej, Torun 2001, s. 34.

2 Zob. M. Janion, Skald jako poeta romantyczny, w: tejze, Prace Wybrane, t. 3: Zto
i Fantazmaty, Krakéw 2001, s. 244-245: ,Stad tez ws$rod romantykéw kariera dawnej
literatury bohaterskiej - epiki i piesni - oraz préba stworzenia nowoczesnego gatunku na
ich miare, co jednak nie przyniosto w catej Europie sukceséw bez zastrzezen. Juz znacznie
lepiej udawato sie tworzenie wizji $redniowiecza jako epoki bohaterskiej, bedacej dla
romantykéw wecieleniem najwyzszego ideatu spotecznego; catosciowego «organizmu», ozy-
wionego jedng ideag, przeciwstawianego wspoétczesnemu, bezdusznemu, rozbitemu na
czastki i rozchwianemu «mechanizmowi». Lektura falsyfikatu Macphersona - Piesni
Osjana, pochodzacych rzekomo z 111 wieku, oraz legenda wojen napoleonskich sktadaty sie
woéwczas na dos$¢ rozpowszechnione przezycie heroizmu”.

23 0 tworzeniu mitycznej biografii Tadeusza Kosciuszki pisza M. Janion i M. Zmi-
grodzka, w: tychze, op. cit, s. 250-273. Autorki stwierdzaja, ze, ,Kosciuszko w toku
ksztattowania sie¢ legendy wyrastat na najbardziej polskiego moze bohatera naszych cza-
séw - tym bardziej niezwykiego, ze miat taczyé w sobie rozmaite cechy przeciwstaw-
ne: «starg» i «<nowa» Polske, szlachte i lud, «<romantyzm» i «pozytywizm», poryw wielkie-
go ducha i fachowe wyksztatcenie techniczne, egzaltowane uczucie i zdrowy rozsgadek”
(s. 251). Kosciuszko i Napoleon pojawiajg sie takze w wierszu Norwida Co$ ty Atenom
zrobit, Sokratesie...



storii. Jesli nawet obserwujemy, tak tubiane przez romantykéw czasy
krucjat, to stajg sie one tutaj nie tyle uobecnieniem walki o Ziemie Swie-
ta, ile raczej ,sktadnikiem” historii, w ktorej zaleznosci pomiedzy wtadza
Swiec-kg a Kosciotem odgrywaja zasadnicza role.

W dziejach cywilizacji tworzonych przez Norwida nie obserwujemy,
charakterystycznego dla romantycznego postrzegania rzeczywistosci,
rozdarcia czy rozdwojenia. Ztgczenie ze sobg postaci i miejsc, ktore niosg
informacje o zdarzeniach i czasie Historii, wskazuje by¢ moze na roman-
tyczne dazenie przywrocenia utraconej jednosci i tesknote za pierwotno-
Scig. Kazda z postaci jest wéwczas brama przejscia do poczatku. Stwo-
rzenie dziejow cywilizacji od nowa pozwala odzyska¢ jednosé¢, ktéra
wydaje ukrywac sie w tym, co pierwotne, pierwsze, w tym, co byto na
poczatku. Tajemnice dziejow, i ich historie, chronia i skrywajg postacie -
a tutaj raczej tylko ich wizerunki. Istnieje dziejowa ciagtosé¢, ale kazdo-
razowo, wtasnie w zblizeniach portretéw, w nazwiskach ,wielkich” osobi-
stosci - nastepuje jej zerwanie. Kazdy z wizerunkéw staje sie punktem
rozrywania ciggtosci, ale i jednoczesnie ja gwarantuje. Portrety przed-
stawiajace wazne osobistosci historyczne sg tak samo wazne, co zaledwie
zasugerowane formy czyjej$ obecnosci, pozostawione jedynie w napisie,
czy krétkiej wzmiance pojawiajgcej sie we fragmencie tekstu.

Filip Piekny i Joanna d'Arc, podobnie jak pozostate wybrane przez
Norwida postacie, stajg sie punktami koncentrowania sie czasu. Wasnie
dzieki temu, ze nie widzimy tylko samych portretéw ,wielkich” osobisto-
sci, ale i caty szereg przywotan sygnalizujgcych obecnos$¢ innych, pomi-
nietych ,bohateréw”, mozliwe staje sie stwarzanie dziejowej opowiesci.
Postacie sg oczywiscie tym, co pozwata na czasowa i przestrzenng lokali-
zacje motywow z kolejnych kart Album, tym, co tez umozliwia pochwy-
cenie historii, zatrzymanie jej biegu i zawtadniecie nig. Jednakze umiej-
scowienie ich posrod kostiumowych studiéw, widokéw miast, szkicéw
anonimowych sylwetek, czyni z nich ,znamiona czasu” ustanawianych
dziejow cywilizacji. Stajg sie oto sygnatami obecnosci historii, a odtwo-
rzenie i uswiadomienie sobie ich tozsamosci, pozwala ja ztozy¢ w nowe
dzieto. Puste miejsca, ,miedzypostaciowa przepasé”, ktdra ujawnia sie na
styku kart, wymaga aktu ponownego stworzenia. Konieczne staje sie
dotarcie do motywu, ktéry zadecydowat o tym, ze dana posta¢ okazata sie
na tyle wazna, ze Norwid postanowit umiescic¢ ja w swoim albumie.

Kilka jego kart jest pustych, to o nich zapewne wspominat Norwid
w liscie do Zaleskiego: ,to tam tyle papieru biatego jest, ze otowkiem na-
pisaé mozesz i mozna”. Ta ,pustka ujawniona” wigze sie z pytaniem o to,
jakie zadanie wyznaczyt Norwid odbiorcy, i czego od niego wymaga. Czy
wypetnienie tej ,pustki” jest w og6le mozliwe? Czy zatem Album jest
stworzong przez Norwida ,catoscig”? Odkrywanie kolejnych postaci,
miejsc i taczacych je motywdw, pozwala uchwyci¢ skomplikowang i hy-



brydyczng strukture tego dzieta. Docieranie do niej, a raczej jej stwa-
rzanie, czy moze ujawnienie ,nieujawnionych koniecznosci” pozostawit
Norwid wiasnie odbiorcy. Jego zadaniem nie jest utozenie rozsypanych
elementow historycznej uktadanki, by wydoby¢ taki, a nie inny ukiad
~catosci”, ale odkrycie, albo moze ustanowienie pozornie nieobecnej
struktury. Ksztalt, jaki nadaje Norwid swojemu zbiorowi motywow
-0bejmujacych” dzieje catej cywilizacji, przypomina opowies¢ historyka,
taka jak identyfikuje ja Hyden White:

W gruncie rzeczy, historii - zmieniajgcemu sie w czasie realnemu $wiatu - na-
dajemy sens w taki sam spos6b, w jaki stara mu sie go nada¢ poeta czy powie-
$ciopisarz, przypisujac temu, co z poczatku wydaje sie problematyczne i tajem-
nicze, jakas$ rozpoznawalng, czyli znana juz wcze$niej forme. Nie ma znaczenia,
czy chodzi o $wiat realny czy tylko wyobrazony; w obu przypadkach sposéb
nadawania sensu jest taki sam. [...] W obu przypadkach dokonujemy rozpozna-
nia form, za pomocg ktérych nasza swiadomos¢ jednocze$nie ustanawia i koloni-
zuje $wiat, gdzie pragnie wygodnie zamieszkac24.

Album jest zrodtem poznania historycznego, ale stworzonym przez
poete. Tworzywo artystyczne stanowi tutaj wyraz kunsztu, Swiadectwo
posiadanej przez Norwida wiadzy nad sztuka. Nazwanie albumu ,port-
felem artystycznym” oznacza by¢ moze, ze to on miat byé w swej istocie
ksiega sztukmistrza, ,dtugiej pracy i zachodéw” woluminem, ,ktérego ni-
komu sie nie pokazuje.” Ten portfel artystyczny - jak pisze o0 nim Nor-
wid, zawiera przeciez zardwno rysunki jego autorstwa, jak i te wykonane
.0bcg reka” - a zatem jest wyrazem jego artystycznego talentu, jak
i znajomosci sztuki, ale wazny jest tez sam pomyst wplecenia wiasnych
prac do dziejow cywilizacji, pozostawienie w nich swojego $ladu. Album
jednoczes$nie ujawnia erudycje autora, znajomos¢ historii i jej prawidet,
jest wiec w jego mniemaniu Swiadectwem zaréwno niezwyktego kunsztu,
jak i posiadania szczegélnej wiadzy. Wiadza ta przeciez pozwala mu
ustanawiac dzieje, sktadac je i naocznie tu ,skleja¢”. Czy misterna sie¢
zaleznosci i skojarzenn skonstruowana zostata przez kogos$, kto posiadt
catkowitg wiedze o Swiecie, a nawet moc jego stwarzania, a moze wrecz
przeciwnie - przez kogo$, kto tylko probuje Swiat zrozumie¢ i nada¢ mu
wiasny sens? Stwarzanie dziejow mozliwe jest tylko w chwili przekra-
czania granic czasu, gdy przesztos¢, przysztosé i terazniejszos¢ skoncen-
trujg sie w poszczegélnym obrazie, stowie, mysli. Album Orbis Norwida
opowiada przede wszystkim jednak historie dziejow cywilizacji w ob-
razach, zlozona za $laddéw z przesztosci, zebranych i zapamietanych
przez oko artysty, i tych, dzieki ktéorym pozostaty zachowane w pamieci
i utrwalone w kulturze.

2 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, pod red. E. Domanskiej i M. Wilczyn-
skiego, Krakéw 2000, s. 106-107.



