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The article analyses how crucial the Irish origin and long-term busking experience were in shaping
the artistic habitus of Glen Hansard. Using Pierre Bourdieu’s terminology and Benedict Anderson’s
characteristic of “imagined communities”, the author presents the variety of ways in which Hansard’s
“habitus of the Irish busker” reveals itself. Seen from the perspective of the sociology of art, the artist’s
statements, lyrics, music videos, projects and social initiatives reflect the point of view of a niche artist,
strongly dissociating himself from the “entertainment” sector. They also show how grounded Han-
sard’s position in the artistic field was before his unexpected 2007 Oscar win for Best Original Song.
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Teza, ktéra postaram sie udowodnié¢ w niniejszym szkicu, brzmi naste-
pujaco: Glena Hansarda — lidera zespotu The Frames, czlonka duetu The
Swell Season oraz artysty solowego, laureata Oscara za najlepsza piosenke
oryginalna w roku 2007 — charakteryzuje specyficzny rodzaj habitusu. Jako
1z sktadaja sie nan dwa komponenty: irlandzkie pochodzenie oraz tradycja
buskingu (ulicznego grania), okre§lam go mianem ,habitusu irlandzkiego
buskera”. Konstrukt 6w wplywa na Hansardowskie sposoby zajmowania
pozycji, stosunek do pozycji zajmowanej w polu artystycznym, a takze sto-
sunek do twoérczoéci w ogdle. Dlatego tez koncepcja ,,wspdlnot wyobrazo-
nych” Benedicta Andersona i stownik metodologiczny Pierre’a Bourdieu, ze
szczegblnym uwzglednieniem habitusu pierwotnego, wtornego oraz zawo-
dowego (habitus professionnel)', beda szczegdlnie przydatne w toku analizy
wizerunku muzyka.

Habitus pierwotny: irlandzkie ,noszenie w sobie piesni”

Jak pisze Marian Golka, istnieja ,obszary geograficzne, ktére bardziej
niz inne sprzyjaja dziatalnodci tworczej 1 weale nie wynika to z ich uksztal-

I Zob. A. Matuchniak-Krasuska, Koncepcja habitusu u Pierre’a Bourdieu, ,Hybris” 2015,
nr 31, s. 77-111.
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towania fizjograficznego czy cech klimatycznych, lecz z uwarunkowan spo-
leczno-kulturowych”2. Z kolei Pierre Bourdieu charakteryzuje habitusy jako

systemy trwalych i1 przekladalnych dyspozycji, ustrukturowanych struktur, pre-
dysponowanych do tego, by funkcjonowaé jako struktury strukturujace, czyli jako
zasady generujace i organizujace praktyki oraz wyobrazenia, ktére moga by¢ obiek-
tywnie przystosowane do celu, nie wymagajac przy tym $wiadomego nastawienia
na cele oraz rozmys$lnego opanowania operacji koniecznych do osiaggniecia tychze
celow [...]°%.

Stad tez irlandzkie pochodzenie Hansarda — zaréwno w skali mikro
(dom rodzinny) jak 1 makro (narodowo$¢ 1 skorelowane z nig przymioty, tra-
dycje) — mozna uzna¢ za fundament jego habitusu pierwotnego, najsilnie]
formowanego przez ,,najwczeéniejsze doSwiadczenia z dziecinstwa”™. Wplyw
komponentu pochodzeniowego na samoswiadomo$¢é Hansarda jako artysty
oraz postrzeganie swojego miejsca w przestrzeni publicznej wydaje sie nie-
bagatelny; daje sie on wy$ledzi¢ zaréwno w jego projektach artystycznych,
jak 1 licznych wypowiedziach. Ta przytoczona ponizej taczy mikrotradycje
rodzinnej przestrzeni, gdzie przy stole regularnie biesiadowali znajomi ojca
artysty, z makrotradycja Irlandii jako ,naturalnie” naznaczonej muzykalno-
$cia. W wywiadzie z listopada 2015 roku padaja nastepujace stwierdzenia:

Kultura Irlandii jest kultura gromadzenia sie (gathering). Siedzenia przy komin-
kach, rozméw, niewiarygodnych opowiesci. Ludzie spotykaja sie w barach, w domach,
w kuchniach. [...] My, jako nardd, wszyscy nosimy w sobie piesn. To niemalze odpo-
wiedzialnoé¢ Irlandczyka. Mamy prawdziwa tradycje ustnie przekazywanych histo-
rii 1 pie$ni. Z nich sie uczytem, nie z ksiazek. Nasi ojcowie 1 nasze matki Spiewali®.

W co najmniej kilku innych wywiadach powraca anegdotyczne wspo-
mnienie zwigzane z rytualem wykonywanym przez matke muzyka: kapa-
niem go, jako pieciolatka, w kuchennym zlewie 1 §piewaniem przy tym utwo-

2 M. Golka, Socjologia artysty, Poznan 1995, s. 142.

3 P. Bourdieu, Struktury, habitusy, praktyki, [w:] Zmyst praktyczny, przet. M. Falski,
Krakéw 2008, s. 72—73. P.P. Plucienniczak proponuje nastepujace rozumienie habitusu: ,to
nie$wiadoma struktura, ktora determinuje zachowania, ucieleénia kulture, wyznacza granice
tego, co dla danej osoby znoéne, zrozumiate 1 mozliwe. Zostaje ona jednostkom «wdrukowa-
na» w procesie socjalizacji, przede wszystkim w §rodowisku rodzinnym”. P.P. Plucienniczak,
Ksiqzki i klasy: jak jezyk odtwarza nieréwnosci, [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle
teorii Pierre’a Bourdieu. Podrecznik, red. G. Jankowicz, P. Marecki, M. Sowinski, Krakow
2015, s. 88.

4 A. Matuchniak-Krasuska, dz. cyt., s. 92.

® Ch. Dickinson, Oscar-winner Glen Hansard worked for his fame the old-fashioned way,
,Chicago Tribune”, <http://www.chicagotribune.com/entertainment/music/ct-glen-hansard-on-
ce-ott-1120-20151116-story.html> [dostep: 6.05.2017]. Jesli nie podano inaczej, wszystkie
teksty obcojezyczne w thumaczeniu autorki.

Aleksandra E. Kumala 158




ru Bird on the Wire Leonarda Cohena®. Catherine Hansard $piewa z synem
takze w dokumencie The Frames: It’s Just a Band (2005); z mezem, Jame-
sem, w jednym z uje¢ dokumentu The Swell Season (2011) czy w ramach
epizodycznej roli w filmie fabularnym Once (2006). Spiew, w mniejszej lub
wiekszej grupie, najczesciej przy stole, zarejestrowata kamera towarzyszaca
cztonkom The Swell Season podczas trzyletniej trasy koncertowej — a capella
$§piewaja ,,po godzinach”: Markéta Irglova (druga polowa duetu), Damien
Dempsey (ochroniarz) i Fiarce Gaffney (tour manager). Tak konsekwentnie
powielana wizja (klisza?) na pierwszy plan wydobywa wspdélnotowy wymiar
antropologicznej definicji narodu —,,wyobrazonej wspdlnoty politycznej, wy-
obrazonej jako nieuchronnie ograniczona i suwerenna”’. Co wazne: obecno§é
czeskiej artystki (notabene jedynej kobiety w zespole) w zaden sposéb nie
zaburza ,poziomego ukltadu solidarnosci”®.

W konteksécie ,irlandzkiego etosu” oraz jego sprzezenia z habitusem
pierwotnym warto przyjrzec sie trzem projektom, w ktérych Hansard wzial
udziat. Idea pierwszego z nich — zainicjowanego w 2008 roku przez same-
go artyste 1 od tamtego czasu regularnie ponawianego — sprowadza sie do
corocznego wychodzenia na gléwna dublinskag ulice handlowa w wigilie
Bozego Narodzenia i grania na rzecz lokalnych schronisk dla bezdomnych®.
7 zalozenia prosty pomysl!®, wraz ze wzrostem popularnosci jego inicjatora
zyskiwal coraz wiekszy rozglos. Na przestrzeni lat u boku Hansarda poja-
wiali sie: Damien Rice, Lisa Hannigan, Sinéad O’Connor 1 Liam O’Maonlai;
w grudniu 2015 w Christmas Eve Busk' udziat wzieli réwniez: Hozier, Bono,

6 W moim przypadku to chyba siega czaséw dziecinstwa i obserwowania rodzicéw. Te
niedzielne poranki, kiedy méj ojciec $piewat, golac sie, bedac w dobrym nastroju czy w kté-
rymkolwiek ze stadiow kaca... Albo moja matka. [...] Musiatem by¢ bardzo mtody, miatem
moze z piec lat, bo jeszcze kapala nas w kuchennym zlewie. Miala swéj gramofon, klasyczny
model, stat obok innych rzeczy. Miala tez dwa albumy — Sound of Silence Simona Garfunkela
i Leonarda Cohena... Chyba Leonard Cohen’s Greatest Hits, ten z z6tta oktadka. Pamietam,
ze nauczyla mojego brata Sound of Silence [...]. My, kapani przy dZzwiekach wlaczonej pty-
ty — to niezwykle wyrazne wspomnienie [...]. Mnie uczyta Bird on the Wire”. Off Camera
With Sam Jones: Glen Hansard Reveals the Origin of his Passion for Music, <https://youtu.
be/mfW57TDpMtc> [dostep: 6.05.2017].

” B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sie
nacjonalizmu, przel. S. Amsterdamski, Krakow 1997, s. 19.

8 Tamze, s. 21.

9 The Greatest Busk on Grafton Street :: Bono and Glen Hansard busking with friends,
M. O’Reilly, Ireland 2015, <https://youtu.be/HSLaXh-1Cg4> [dostep: 6.05.2017].

10 Zdaniem Hansarda takie przedsiewziecie to ,,zupelnie tani pomysl, poniewaz nie trzeba
sie w zaden spos6b organizowad, trzeba sie [tylko] pojawi¢”. Glen Hansard Full Interview,
The Busking Project, <https://youtu.be/6RytqXXefLig> [dostep: 6.05.2017].

2015 Christmas Eve Busk, <http://glenhansardmusic.com/2015-christmas-eve-busk>
[dostep: 6.05.2017].
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Imelda May, Danny O’'Donoghue (The Script), Mark Geary, Kodaline, Mat-
thew Devereux (The Pale), Fiacre Gaffney, Hudson Taylor, Ronan Keating,
Lorcan O’Dwyer, Danny O’Reilly (The Coronas), Declan O’'Rourke, Roisin
O oraz lokalni artysci.

Jeszcze bardziej spolecznie zaangazowana kampania, z grudnia
2016 roku, nosita nazwe Home Sweet Home. Emergency Housing Plan'?.
Postulaty grupy aktywistéw, artystéw 1 reprezentantéow zwigzkéw zawodo-
wych sformulowane zostaly w odpowiedzi na problem bezdomnosci w Dubli-
nie. Mieszczacy sie przy Tara Street budynek Apollo House wtadze miasta
przeznaczyly do rozbiérki i pézniejszego odbudowania w formie biurowca —
tymczasem, wedle koncepcji zgromadzonych tam czltonkéw akeji, mégitby
on postuzy¢ jako lokum dla pozbawionych dachu nad glowa. Dotaczenie
Hansarda do kampanii przystuzylo sie jej naglto$nieniu — gtéwnie za spra-
wa,_buskingu przed gmachem, solo oraz w towarzystwie Hoziera czy grupy
Kodaline. Kwestie nielegalnoéci podejmowanych przez aktywistéw dziatan
Hansard komentowatl otwarcie, zaré6wno na miejscu, w krétkich rozmo-
wach z dziennikarzami, jak 1 w programie The Late Late Show'®. Muzyk
podkreslal, iz jego udziat w projekcie mial wymiar czysto humanitarny, nie
antyrzadowy; akcji samej w sobie przypisywat role katalizatora, pretekstu
do podejmowania dalszych, dlugofalowych dziatan'4. Hansard bylby zatem
przyktadem artysty lokalnie zaangazowanego'®, niewykluczonego z debaty
publicznej, bioracego w niej aktywny udzial — zwykle w formie odpowiada-
jacej naturalnemu dla niego scenariuszowi behawioralnemu!'®,

Odlegta od przypisywanego powyzszej inicjatywie kontekstu obywatel-
skiego niepostuszenstwa, za to najblizsza zasygnalizowanemu juz watko-
wi — uromantycznianych wspdélnot wyobrazonych — wydaje sie opisana na
lamach ,,The Irish Times” wyprawa $§ladami jednego z dwunastu apostotow

2 Home Sweet Home. Emergency Housing Plan, <http://www.homesweethome.irish/
assets/docs/HSH_report_print.pdf> [dostep: 6.05.2017].

13 R. Smyth, Glen Hansard says the taking over of Apollo House is an ‘act of civil disobedien-
ce’, <http://www.thejournal.ie/hansard-nama-building-civil-disobedience-3144670-Dec2016/>
[dostep: 6.05.2017].

4 A, Finneran, Singer Glen Hansard reveals family problems which are driving him to
help homeless, ,The Sun”, <https://www.thesun.ie/news/359049/singer-glen-hansard-reveal-
s-family-problems-which-are-driving-him-to-help-homeless/> [dostep: 6.05.2017].

%5 Bardzo duza aktywno$éé na tym polu mozna zaobserwowadé, $ledzac konto Hansarda
na platformie Twitter (https:/twitter.com/glen_hansard) — znakomita wiekszo$é pojawia-
jacych sie tam treSci jest bezposérednio lub posrednio zwigzana z oddolnymi inicjatywami
spotecznymi Irlandczykéw.

16 ArtySci, pisarze 1 uczeni sg bowiem w coraz wiekszym stopniu wykluczani z debaty
publicznej, dlatego ze sami sa mniej sklonni wlaczaé sie do niej, jak 1 dlatego, ze maja coraz
mniej mozliwoS§ci skutecznego w nie udziatu”. P. Bourdieu, Reguly sztuki: geneza i struktura
pola literackiego, przel. A. Zawadzki, Krakéw 2015, s. 514.
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Irlandii, Swietego Brendana Zeglarza (Naomh Breandan) — Camino na
Sdile (alternatywnie: Naomhdéig na Tinte). W 2014 roku, osiemset lat po
pierwszej historycznie udokumentowanej pielgrzymce z Irlandii do Santiago
de Compostela, kilkoro Irlandczykéw — na czele z Dannym Sheehym, poeta,
z hrabstwa Kerry, ktéry podobna podréz odbyt juz w latach siedemdziesia-
tych — wyptyneto w morze. Spodziewali sie mnéstwa ,potu, krwi i pecherzy”,
ale takze krzewienia ,,przyjazni, kreatywnosci 1 uduchowienia”!’. Jesli wie-
rzy¢ opowiesciom jednego z uczestnikéw, recznie wykonana celtycka t6dz
(naomhaog) o nazwie Naomh Gobnait, stuzaca im za érodek transportu, wy-
woltywala w postronnych obserwatorach zgota inne reakcje, niz moégiby na
przyklad jacht'® (w domyséle: pozbawiony specyficznej aury).

Hansard dotaczyt do ekspedycji na jej finalowym etapie, sze$éset kilo-
metréw przed meta. Z wypowiedzi pozostatych cztonkéw wyprawy wytania
sie obraz muzyka dodajacego towarzyszom energii poprzez komponowanie
utworow 1 od$piewywanie ich podczas rejsu. Ta ,irlandzka odyseja”® jest
istotna nie tylko ze wzgledu na swéj wymiar symboliczny (Manannan Mac
Lir, celtycki bég morza i pogody przywotany przez Sheehy’ego; imiona i na-
zwiska niektorych uczestnikow zapisane w tekscie po irlandzku; mitologiza-
cja irlandzkiego gaelickiego juz w pierwszym zdaniu powiazane]j publikacji;
w niemal komicznej kontrze dla duchowego wymiaru cato$ci wzmianka o cia-
gltych prébach nawigzania kontaktu z Hansardem, podejmowanych nawet
przez przedstawicieli sieci McDonald’s). Rowniez ze wzgledu na jej zwiazek
z omawianym przeze mnie habitusem i wspomniany juz walor edukacyjny
narodowej wspolnoty: artysta mial nauczy¢ sie ,,by¢ wio§larzem, méwié po
irlandzku, $piewac irlandzkie pieéni i rozpoznawacé charakter morza, pozo-
stawi¢ tego drugiego Glena Hansarda w domu”®. Przywykle do grania na
gitarze dlonie buskera rzekomo lepiej znosily ekstremalne warunki wypra-
wy?l. O ile praktyczno$é nabytych umiejetnosci moze budzié¢ watpliwosci,

17 L. Siggins, Camino ,by sea” planned by Kerry adventurers, ,,The Irish Times”, <http://
www.irishtimes.com/news/ireland/irish-news/camino-by-sea-planned-by-kerry-adventu-
rers-1.1760683> [dostep: 6.05.2017].

18 Kiedy ludzie widza jacht, to po prostu jacht, ale widzac naomhdg dostrzegaja co$
niemalze ludzkiego. Jest w tym jaki$ rodzaj pokory”. L. Siggins, ‘Having Glen Hansard at
sea was like bringing Shergar to plough a field’, ,The Irish Times”, <http://www.irishtimes.
com/life-and-style/people/having-glen-hansard-at-sea-was-like-bringing-shergar-to-plough-
-a-field-1.2731503> [dostep: 6.05.2017].

¥ L. Siggins, ‘Having Glen Hansard at sea...’,,,The Irish Times”, <http://www.irishtimes.
com/life-and-style/people/having-glen-hansard-at-sea-was-like-bringing-shergar-to-plough-a-
-field-1.2731503> [dostep: 6.05.2017].

20 Tamze.

21 L. Siggins, ‘Having Glen Hansard at sea...’,,,The Irish Times”, <http://www.irishtimes.
com/life-and-style/people/having-glen-hansard-at-sea-was-like-bringing-shergar-to-plough-a-
-field-1.2731503> [dostep: 6.05.2017].
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o tyle ich zwiazek z ,habitusem irlandzkiego buskera” wydaje sie oczywisty.
Nie sposéb zbagatelizowaé pierwszoplanowej roli jezyka, ktéry Anderson
uznaje za najbardziej zakorzeniona sktadowg wspodtczesnego spoteczenstwa,
laczaca jego zyjacych uzytkownikow z przodkami??,

W rozmowie z Glucksman Ireland House NYU, we wrzeéniu 2014 roku,
jeszcze przed udziatem w opisanym wyzej projekcie, muzyk przyznawal, iz
do refleksji nad swoim pochodzeniem najczeSciej sktaniaja go okolicznosci
trasy koncertowej; konfrontacja z innymi narodowosciami, spolecznymi
przekonaniami, tradycjami. Odnoszace sie do tych doSwiadczen wypowie-
dzi Hansarda $wietnie ilustruja kolejna wyrdézniona przez Andersona ceche
narodu: nieznanie wiekszoS§ci cztonkéw wspdlnoty, niespotykanie ich, nie-
posiadanie informacji na ich temat, nie powstrzymuje przed odwolywaniem
sie do ,,pielegnowanego w umysle obrazu wspdlnoty”??. Zdaniem Hansarda,
od Irlandczyka ludzie oczekuja, ,,ze bedzie elokwentny, ze bedzie umiat co$
zaspiewad, ze bedzie odrobine zbyt skromny i bedzie w stanie troche poémiaé
sie z samego siebie”?.

W tym samym wywiadzie Hansard wspomina réwniez o irlandzkiej
Lnwazji poezji 1 pieSni’?, Z jednej strony wzbrania sie zatem przez mitolo-
gizowaniem kraju pochodzenia, ,,uromantycznianiem”?® go na plaszczyznie
wypowiedzi, z drugiej — poszczegollne gesty zajmowania pozycji, rozumiane
jako konkretne wypowiedzi czy podejmowane aktywnosci, daja sie wpisaé
w dyskurs implikujacy poczucie silnej wiezi z ojczyzna, w wizje irlandzko-
$ci jako rezerwuaru okreslonych cech, wartosci, czy tez, uzywajac stownika
Bourdieu, dyspozycji?”. Oto dlaczego pod pojeciem ,irlandzko§ci” — pierwsze-
go czlonu zaproponowanej przeze mnie koncepcji artystycznego habitusu
Hansarda — krylyby sie nierozerwalnie powiazane ze soba komponenty:
rodzinny 1 narodowy.

22 B. Anderson, dz. cyt., s. 144.

23 Tamze, s. 19.

24 Glen Hansard on what it means to be Irish + performs “Bird of Sorrow” at Glucksman
Ireland House NYU, <https://youtu.be/twno6sLCKB4> [dostep: 6.05.2017].

% Tamze.

% Przeciwienstwami obojetnoéci sa zadziwienie i ciekawosc. Czuje, ze Irlandczycy maja
ich w sobie w sam raz. Ale nie préobuje Irlandczykow «uromantyczniaé». Cheiatbym myS§lec,
ze to charakterystyczne dla wielu krajéw. Ze ludzie maja, to w sobie”. Ch. Dickinson, Oscar-
-winner Glen Hansard worked for his fame the old-fashioned way, ,,Chicago Tribune”, <http://
www.chicagotribune.com/entertainment/music/ct-glen-hansard-once-ott-1120-20151116-
story.html> [dostep: 6.05.2017].

21 Dyspozycje rozumieé nalezy jako zbiér przekonan etycznych i estetycznych oraz
schemat odruchéw i reakcji. Objawiaja sie wiec one jako tendencje, predyspozycje do zacho-
wan, sposob bycia (w tym takze poruszanie sie, gesty)”. A. Palecka, Podwdjne Zycie pisarzy
i pisarek, czyli pisanie jako praca, [w:] Literatura polska..., s. 160.

Aleksandra E. Kumala 162




Habitus wtorny: busking

Po zarysowaniu kontekstu narodowos§ciowego szerszego omodwienia
domaga sie zwiazana z nim kwestia buskingu jako habitusu wtérnego,
ksztaltujacego Hansarda artystyczny punkt widzenia, ,wychodzac z ktérego
okresla sie jego «poetyka nieéwiadoma» i ktéry, bedac widzeniem wycho-
dzacym z okres§lonego punktu przestrzeni artystycznej, okresla to, co decy-
duje o jego swoistoéci’?®. Granie na ulicy, rozpoczete w wieku trzynastu lat,
uznane zostaje nie tylko za zr6dlo umiejetnosci artystycznych czy stosunku
do procesu tworczego; $piewanie, najpierw w domu rodzinnym, nastepnie
na ulicach Dublina, urasta do rangi zrédia wiedzy w ogéle. Drugi z wyréz-
nionych rodzajow habitusu nie ksztattuje sie w ramach konkretnej insty-
tucji (tj. szkoly, notabene porzuconej za mtodu), lecz konkretnej praktyki
(busking), odgrywajacej — analogicznie — kluczowa role.

Przesztoéé zwiazana z buskingiem, szkola buskingu leza u zrédet wszystkiego, co

dotad zrobitem. [...] W kazdej chwili moge wylaczyé gloéniki, zgasi¢ $wiatta i wy-

konywaé¢ swoja muzyke. To jest co$ wspanialego, co§, na czym mozesz polegaé —
umiejetnoéé gry bez zadnych ,,udogodnien”. Myséle, ze to wlasénie busking dal mnie

i wielu innym osobom: zdolno$¢ do grania, po prostu®.

Najwazniejsza wydaje sie uniwersalno$é umiejetnosci zdobytej dzieki
buskingowi, swoboda dziatania (grania), jaka zapewnia. Nabyte miedzy
innymi na Grafton Street doéwiadczenie pozwala utworom wybrzmieé wsze-
dzie, bez wzgledu na okolicznos$ci — dodatkowo buduje poczucie niezaleznos$ci
(w jezyku Bourdieu: autonomicznosci) wykonawcy. Co ciekawe, Hansard
neguje istnienie opozycji, ktorej podkreslenie wydawatoby sie naturalne —
granie na scenie zrownuje z graniem ulicznym?®. Liczy sie wylacznie moz-
liwo$§¢ wykonywania utwordw, a nie okolicznoéci, w jakich sie ono odbywa.
Nad wyraz oczywiste przesuniecie, dokonujace sie na ptaszczyznie sytuacji
wyjsciowe] artysty, takze zostaje przez niego zdeprecjonowane. W wywia-
dzie z 2008 roku Hansard po raz kolejny odwotuje sie do prawnego statusu
buskera i1 — z pozycji doéwiadczonego gracza w polu — wypowiada na temat
odpowiedniego nastawienia. Ponadto, otwarcie (co nie az tak czeste) porusza
kwestie finansowe 1 prawne:

28 P. Bourdieu, Reguly sztuki..., s. 138.

2 Glen Hansard Full Interview, The Busking Project, <https://youtu.be/6RytqXXefLg>
[dostep: 6.05.2017].

30 Tamze. ,Bo oto jesteSmy, [...] wydaliécie pieniadze, by ustysze¢, jak ten goéé¢ Spiewa
o swoim zyciu. Rzut oka na schemat wystarczy, by z latwosScia stwierdzié, ze [to] wlasciwie
nie az tak rézni sie od [grania na] ulicy. Kazdy siedzi na swoim miejscu, no i zanim zaczniesz,
jeste$ optacony, ale w gruncie rzeczy to dokladnie to samo”.
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Jedyne, co nie sprawdza sie, gdy jeste$ buskerem, to nieSmiatoéé. Busker musi pra-
cowacé. Schowac ego do kieszeni i wziaé sie do roboty. Zagraé swoje piosenki, zagraé
je dobrze, zarobié pienigdze i nie wchodzié¢ ludziom w parade. W zasadzie prosisz
o jalmuzne. Zebrzesz, tak sie to postrzega. Irlandzkie prawo traktuje busking jako
forme widczegostwa (vagrancy) — mozna za to trafi¢ do aresztu. Publiczne proszenie
o pienigdze jest ryzykowne?'.

Ciekawym kontekstem dla powyzszej wypowiedzi wydaje sie przeprowa-
dzony rok wczeéniej, przez ,, The Washington Post”, eksperyment??. Joshua
Bell, amerykanski wirtuoz skrzypiec, ubrany w jeansy, t-shirt i czapke
z daszkiem, w piatkowy poranek wygrywal klasyczne kompozycje na wa-
szyngtonskiej stacji metra L’Enfant Plaza. W przeciagu kilkudziesieciu
minut trwania projektu zarobil niewiele ponad czterdziesci dolaréw, przy
czym banknot dwudziestodolarowy zostal mu ofiarowany przez kobiete,
ktérej hojnoéé wywotato najprawdopodobniej rozpoznanie w nim celebry-
ty. Sposéb, w jaki Bell opisywal po wszystkim swoje doSwiadczenie, kore-
sponduje z deklaracja doSwiadczonego w tej materii Hansarda. Skrzypek
wspomina bowiem:

Dziwnie bylo czué, ze ludzie mnie... ignoruja. W sali koncertowej irytuje mnie czyjes
pokastywanie czy dzwoniacy telefon. Ale tutaj szybko obnizylem swoje wymagania.
Zaczatem docenia¢ jakakolwiek forme uznania, choc¢by przelotne spojrzenie. Bylem
osobliwie wdzieczny, gdy kto$ rzucit mi dolara zamiast centéw... Gdy grasz dla pet-
nej widowni, na starcie jeste$ zweryfikowany. Nie potrzebujesz akceptacji —juz cie
zaakceptowano. Tym razem towarzyszyla mi mysl: Co, jesli im sie nie spodobam?
Co, jesli moja obecno$¢ bedzie im nie w smak?3

W swojej charakterystyce buskingu Hansard ociera sie o formutowanie
quasi-etosu buskera. Przemieszczenia ulica-scena nie postrzega w kate-
goriach awansu w hierarchii; nie zauwaza w tym obszarze podstawowego,
zdawatoby sie, napiecia. Miejsce, okolicznosci, warunki zewnetrzne traktuje
marginalnie, nadrzedne znaczenie nadaje samemu aktowi grania — musi by¢
inkluzyjny, otwarty*. Okreélonym ,warunkom” podjecia aktywnoéci towarzy-
szy jednak naturalna dla twércow potrzeba dowartoSciowania czy tez uzna-

31T, Robinson, Glen Hansard, A.V. CLUB, <http://www.avclub.com/article/glen-han-
sard-2140> [dostep: 6.05.2017].

32 G. Weingarten, Pearls Before Breakfast: Can one of the nation’s great musicians
cut through the fog of a D.C. rush hour? Let’s find out, ,,The Washington Post”, <https://
www.washingtonpost.com/lifestyle/magazine/pearls-before-breakfast-can-one-of-the-nations-
great-musicians-cut-through-the-fog-of-a-dc-rush-hour-lets-find-out/2014/09/23/8a6d46da-
4331-11e4-b47c-f5889e061e5f_story.html?utm_term=.692ad7f24951> [dostep: 6.07.2017].

3 Tamze.

34 Busking musi by¢ inkluzyjny, to musi byé otwarty akt”. Glen Hansard Full Interview,
The Busking Project, <https://youtu.be/6RytqXXefL.g> [dostep: 6.05.2017].
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nia® — pozostajacego w opozycji do pejoratywnie pojmowanej popularnosci.
Nie sposo6b nie przywotaé¢ w tym miejscu kolejnego istotnego rozréznienia: na
artyste ,,czystego”, ktory pragnie dodatnio wartoSciowanego uznania wsrod
konkurentéw — w swoim Srodowisku, czyli w niszowej, niewielkiej grupie, na
przyklad buskeréw —oraz tego, ktory dazy do zdobycia popularnosci, totez kie-
ruje sie czysto ekonomicznymi badz komercyjnymi pobudkami. Jako busker,
frontman 1 artysta solowy Hansard konsekwentnie sytuuje sie po stronie
dyskursu uznania, nie popularnos$ci. Wazniejsze niz pozyskanie szerokiego
grona odbiorcow celem czerpania wymiernych korzysci finansowych (zysk ze
sprzedazy plyt, biletéw etc.) jest dla niego nawiazanie relacji, porozumienia
na ptaszczyznie symbolicznej. Ponizszy cytat uznaé mozna za symptomatycz-
ny dla retoryki wlasciwej Hansardowskiemu punktowi widzenia:

Najlepszy komplement, jaki mozesz uslyszeé, to ze ludzie chca stuchaé twoich
utworéw. Jako songwriter tylko o tym marzysz. Zapomnij o stawie, pieniadzach
i catej reszcie. Oddatby$ wszystko za kogo$, kto szczerze przyznaje, ze utozsamia
sie z twoja muzyka. To jest nektar®.

Habitus zawodowy (habitus professionnel)
irlandzkiego buskera

Realizacje opisywanych przeze mnie dotad komponentéw wizerunko-
wych pojawiaja sie rowniez w poetyce wybranych teledyskéw, w warstwie
tekstowej poszczegdlnych utworéw, w koncertowych aranzacjach. Stowem:
w praktykach podejmowanych przez Hansarda jako irlandzkiego buskera,
sktadajacych sie zarazem na ostatni z trzech wyréznionych, konsekwentnie
utrwalany w §wiadomosci odbiorcow 1 zapewniajacy stala — przynajmniej do
czasu zdobycia Oscara — pozycje w polu artystycznym, habitus zawodowy.

Autoidentyfikacje 1 zarazem autokreacje Hansarda, bardziej niz jako
stosowanie przez niego okreSlonych definicji, rozumiem tu jako dajacy sie
zauwazy¢ ,szczegolny rodzaj stosunku do tego, co sie robi”®, powtarzalny

3% [...] walki pomiedzy artysta czy tez pisarzem «czystym», nieposiadajacym innych
«klientéw» niz jego wtasni konkurenci, z ktérych strony oczekuje uznania, a artysta badz
tez pisarzem «mieszczanskim», szukajacym popularnosci w spoleczenstwie i komercyjnego
sukcesu”. P. Bourdieu, Teoria obiektéw kulturowych, przet. A. Zawadzki, [w:] Odkrywanie
modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 274.

36 T. Clayton-Lea, Glen Hansard: ‘I'm not setting out to be a master’, ,The Irish Times”,
<http://www.irishtimes.com/culture/music/glen-hansard-i-m-not-setting-out-to-be-a-ma-
ster-1.2374819> [dostep: 6.05.2017].

37 Inna kwestia jest to, czy autodefinicja musi koniecznie oznaczaé uzywanie slowa ar-
tysta, czy raczej obejmowac jakis szczegdlny rodzaj stosunku do tego, co sie robi”. A. Bachérz,
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wzorzec zachowan, ktéry pozwala przyjrzeé sie wyimkom jego tworczosci
jako przejawom habitus professionnel, ufundowanego w duzej mierze na
pozostalych dwaéch rodzajach habitusu. Za pierwszy z przyktadéw realizo-
wania w tworczosci konkretnej poetyki moze postuzy¢ teledysk do utworu
In These Arms z plyty Strict Joy (2010) zespotu The Swell Season — w stan-
dardzie 4 : 3, w czarno-biatej tonacji; sktada sie z dwdch naprzemiennych
sekwencji, ktorych bohaterami sg czlonkowie duetu, tj. Hansard i Irglo-
va. W rozpoczynajacym wideoklip ujeciu artysta uruchamia magnetofon
szpulowy, by w kolejnym wkroczy¢ (wyjatkowo: nie z gitara, a z sitarem)
na zlokalizowany w centrum miasta — Dublina? — postument. Wykonawca
pozostanie tam az do konca utworu; raz bez nakrycia gtowy, innym razem
w kapeluszu przyozdobionym piérem, wreszcie w masce calkowicie przy-
staniajacej twarz — woéwczas uderzy w potpowazne tony, przeistaczajac sie
w natchnionego dyrygenta. Po zakonczonym wystepie zejdzie z postumentu
1 zniknie poza kadrem.

Piosenka McCormack’s Wall (2015), pierwotnie bedaca wierszem, to
z kolei przyktad spietrzenia irlandzkich odniesien. Po pierwsze: tytul, poja-
wiajacy sie w jednym z wersow zainspirowanego folklorem?® utworu (,,The
night we jumped McCormack’s Wall”), nawiazuje do znajdujacych sie na
obrzezach Dublina ruin domu tenora Johna McCormacka, ktérego winylo-
wa, plyte (John McCormack Sings Irish Songs, 1958), jak wskazuje jedno
z uje¢ krotkometrazowego dokumentu Glen Hansard :: Didn’t He Ramble
;2 In The Making®, Hansard ma w domu. Po drugie: teledysk zrealizowano
(kulisy rowniez uwieczniono we wspomnianej powyzej produkeji) w formu-
le live, w tlocznym dublinskim pubie Whelan’s, gdzie artyScie towarzyszy?t
John Sheahan —irlandzki muzyk i kompozytor, ostatni z zyjacych cztonkow
formacji The Dubliners. Efekt koncowy Charlotte Krol opisala jako ,kla-
sycznego [wyrdzn. moje — A.K.] Hansarda”*:

styszymy kontemplacyjne dzwieki pianina przedzierajace sie przez dzwieki skrzy-
piec, w dalszej czeSci przechodzace w irlandzki jig. Towarzyszacy utworowi klip jest

K. Stachura, Trajektorie sukcesu artystycznego. Strategie adaptacji artystéw w polu kultury,
Gdansk 2015, s. 28. <http://obias.nazwa.pl/wp/wp-content/uploads/2015/12/raport_trajekto-
rie_sukcesu.pdf> [dostep: 6.05.2017].

3 K. York Wooten, Ready and worthy: Glen Hansard on love, money and why artists
should never give up, ,Paste Magazine”, <https://www.pastemagazine.com/articles/2015/09/
ready-and-worthy-glen-hansard-on-love-money-and-wh.html> [dostep: 6.05.2017].

3% Glen Hansard :: Didn’t He Ramble :: In The Making, M. O’Reilly, Ireland 2015,
<https://arbutusyarns.net/2015/09/12/glen-hansard-didnt-he-ramble-in-the-making/> [dostep:
6.05.2017].

40 Ch. Kroll, Oscar-winning Once star Glen Hansard reveals charming new song, ,,McCor-
mack’s Wall” [Premiere], The Line Of Best Fit, <https://www.thelineofbestfit.com/new-music/
discovery/glen-hansard-mccormacks-wall> [dostep: 6.05.2017].
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tak dobry i prawdziwy, jak dzieta Hansarda; rozgrywa sie w zatloczonym dubliiskim
pubie, w ktérym dziewczyna podryguje do rytmu. Moze to i lekko uromantyczniona
Irlandia, ale trudno sie oprzeé¢ wrazeniu, ze do tego rodzaju miejscéwek Hansard
ochoczo powraca w procesie tworczym?*.

W przytoczonym fragmencie powraca watek mniej lub bardziej Swiado-
mego, ale najwyrazniej symptomatycznego dla Hansarda ,,uromantycznia-
nia” ojezyzny. Co wiecej, skoro z wizerunkiem publicznym (oraz prywatnym)
skorelowane sa okreslone motywy, miejsca i1 atrybuty, uptynnia sie granica
miedzy wyobrazeniowymi wymiarami zaréwno wspélnoty, jak 1 artysty.
Obydwa te obrazy staja sie spdjne.

Przestrzen mapowana jest znaczaco takze w klipie do utworu High
Hope z debiutanckiego albumu solowego Rhythm and Repose (2012). Tele-
dysk powstal bowiem w Ballymun — dzielnicy pétnocnego Dublina, w ktore]
wychowywatl sie artysta. Heidi Rose, rezyserka, okreslita wideo jako zbiér
scen odtworzonych na podstawie wspomnien Hansarda, w zamysle majacych
zaowocowacé ,,documentary footage”*?. Trudno nie dostrzec nostalgicznego
(romantycznego?) wymiaru powrotu do korzeni: czarno-biale kadry ukazuja,
muzyka przemieszczajacego sie rowerem wsrod blokowisk 1 boisk, wjezdza-
jacego do szkoly, grajacego wraz z uczniami, oddajacego sie buskingowi
w przestrzeni publicznej. Fragmenty, w ktérych pojawia sie razem z — jak
przypuszczam — mieszkancami dzielnicy, buduja obraz zzytej, potaczone;j
muzyka przestrzenia 1 pochodzeniem wspdlnoty.

Jeszcze ciekawsza, z racji swej nieoczywistosci, wydaje sie ,,irlandzkos¢
zawarta w utworach, w ktérych trudno samodzielnie zdekodowaé nawia-
zania do kwestii narodowosciowych. Mowa tu o The Storm, It’s Coming*?
oraz Bird of Sorrow (obydwa z ptyty Rhythm and Repose). Ich , deszyfracja’
dokonata sie w wywiadzie dla portalu , Paste Magazine”, przeprowadzonym
przez rodaka artysty. Opisujac drugi z utworéw, Hansard ponownie odwo-
lat sie do spolecznego imaginarium zwigzanego z Irlandczykami jako nacja,
1jednoczeénie do suwerennego wymiaru definicji narodu**:

i

i

To utwér o Irlandii, o Irlandczykach, o tym, kim jesteSmy. Ludzie postrzegaja nas
jako bystrych czarusiéw. Maja nas za bajarzy, ktérzy poruszaja sie z wdziekiem,

4 Tamze.

42 R. Rahman, Glen Hansard revisits hometown for ‘High Hope’ video: Watch it here,
,Entertainment Weekly”, <http://ew.com/article/2012/12/04/glen-hansard-high-hope-video/>
[dostep: 6.05.2017].

4 Wedtug Hansarda , The Storm, It’s Coming mozna by odczytywac jako utwér o roz-
staniu, ale opowiada o Irlandii”. G. McAteer, Glen Hansard: Songs of Good Hope, ,Paste
Magazine”, <https://www.pastemagazine.com/articles/2012/06/glen-hansard-songs-of-good-
-hope.html> [dostep: 6.05.2017].

4 Por. B. Anderson, dz. cyt., s. 20.
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ktorzy dla wszystkich robig show. Mijaja sie z prawda. Wcigz jesteémy bardzo
mtodym krajem, wcigz probujemy odkryé swoja tozsamo§é®.

Procesu konstruowania wizerunku zespalajacego wszystkie trzy rodzaje
habitusu Hansarda iich realizacje dopetniaja detale: medalik z czterolistna,
koniczyna na szyi, ciosane w drewnie figurki éw. Patryka wraz z minilam-
pionami rozstawione na scenie podczas koncertéw, w finale ktorych, bez
wzgledu na aktualna set liste, niezmiennie, niemalze rytualnie, wybrzmiewa
The Auld Triangle*s —juz nie ze sceny, lecz wsrdd zgromadzonej publicznosSci
(korowdd rozépiewanych muzykéw schodzi do niej wraz ze swymi instru-
mentami). Jak pokazuje koncowa sekwencja krétkometrazowego dokumentu
Glen Hansard :: Italy*’, trupa Hansarda nie przestaje graé¢ nawet za kuli-
sami, jak gdyby wszyscy pozostawali w muzycznym transie.

Charakterystyczna opozycja: busking/entertainment

Bezposrednio z ,habitusu irlandzkiego buskera”, realizowanego w wy-
miarze pierwotnym, wtérnym i zawodowym, wynika takze zainspirowana
postawa Hansarda opozycja busking/entertainment. Na linii przeciecia sie
dwodch subpdl pola artystycznego rodzi sie specyficzne napiecie. Subpole
buskingu, jak staratam sie pokazaé, to warto$éciowana pozytywnie nisza,
przestrzen edukacji, ale takze walki — o uznanie odnoszace sie do muzyki
nie jako produktu, lecz jako esencji. Granie na ulicy to akt, ktorego wek-
tor skierowany jest w strone zbudowania relacji z odbiorca poprzez stowo
1 dzwiek; wymagajacy pokory, konsekwencji, pasji. Rekapitulujac punkt
widzenia Hansarda, mozna stwierdzié, ze w centrum musi znajdowaé sie
czynnik ludzki — w przeciwnym razie to ,tylko rozrywka (entertainment)’®.
Motyw rozréznienia na wartoSciowany pozytywnie biegun buskingu i depre-
cjonowany biegun rozrywki (czytanej w czysto komercyjnym kluczu) powraca
w wypowiedziach artysty na tyle czesto, by uznaé go za przejaw pogladéw
wynikajacych wtaénie z okreslonego habitusu. Wspominajac nauczyciela,

4 Tamze.

46 Utwoér The Auld Triangle po raz pierwszy zostal wykonany publicznie w sztuce The
Quare Fellow (1954) Brendana Behana. Jako autora tekstu Behan wskazal swojego przyja-
ciela, Dicky’ego Shannona. W latach sze§édziesiatych piosenka stata sie popularna za sprawa
wykonan Luke’a Kelly, Ronnie Drew i zespotu The Dubliners. <https://en.wikipedia.org/wiki/
The_Auld_Triangle> [dostep: 6.05.2017].

4T Glen Hansard :: Italy, M. O’Reilly, Ireland 2013, <https://www.youtube.com/
watch?v=ETjzvTduZIU> [dostep: 6.05.2017].

48 Musi chodzié¢ [przede wszystkim] o ludzi, w przeciwnym razie to tylko rozrywka”.
Glen Hansard Full Interview, The Busking Project, <https://youtu.be/6RytqXXefLg> [dostep:
6.05.2017].
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ktéry umozliwil mu porzucenie szkoly i1 sprébowanie swoich sit w muzy-
ce, Hansard charakteryzuje podjeta za mlodu aktywnosé jako ,najnizszy
szczebel drabiny rozrywki”*®. Celem tej wypowiedzi nie jest bynajmnie;j
deprecjacja buskingu. Przeciwnie: wyraznie umiejscawia ona praktyke
ulicznego grania w $cistym centrum pola artystycznego, w ktorym przez
lata funkcjonowat Hansard.

Jako ze ksztalt wyobrazen dotyczacych przyszlosci, planéw 1 marzen
powstajacych w toku socjalizacji warunkuje okreslona dyspozycja®, sche-
mat kariery irlandzkiego muzyka w zamyséle uktadat sie stosunkowo pro-
sto: granie na ulicy — granie w malych pubach — granie w nieco wiekszych
pubach (oczywiscie wraz z czlonkami powstalego w 1990 roku zespotu The
Frames). Linia podzialu byla zatem dla Hansarda czyms$ zupelnie oczywi-
stym. Pozwala to przyporzadkowac go jednej z dwéch grup twoércéw kultu-
rowych, zdaniem Bourdieu najbardziej podzielonych stosunkiem do sukcesu
komercyjnego — ,,przez jednych uznawanego i akceptowanego, czy wprost
poszukiwanego, przez zwolennikéw zasady hierarchizacji autonomiczne;]
[...] odrzucanego jako potwierdzenie «sprzedajnego» zainteresowania korzy-
$ciami ekonomicznymi lub politycznymi”s*. Wyrastajac z niszowej tradycji,
czerpiac z niej, pozostajac jej wiernym, Hansard jawi sie jako wspomniany
juz artysta ,,czysty”, czyli ,,obojetny na sukces 1 wyroki rynku”?2.

Chociaz angaz w filmie Once (2006) z zatozenia nie stal w sprzecznoéci
z jasno okre§lonym i raczej niezmiennym artystycznym punktem widzenia
Hansarda, a zatem ,przestrzenia zajmowania pozycji artystycznych, w od-
niesieniu do ktérej powstaje projekt artystyczny”?, uhonorowanie utworu
Falling Slowly Oscarem dla najlepszej piosenki uznaé mozna za moment
tylez przetomowy, co problematyczny w karierze muzyka — ze wzgledu na
szereg zmian (zmiana statusu, zmiana pozycji w polu, przemiana tozsamo-
§c1), jakie wynikaty bezposérednio ze zdobycia statuetki, przewrotny wymiar
wyrdznienia (wieksza rola przypadku niz implikowanego uwarunkowania
okreslonym habitusem) oraz nieproporcjonalne przesuniecie miedzy przy-
godnym 1 absolutnym wymiarem wyrdznienia®*.

4 Tamze.

50 [...] w procesie socjalizacji dyspozycja ksztaltuje ,wyobrazenia o swojej przysztosci,
plany i marzenia. Sg one zazwyczaj zgodne z dostepnymi i dopuszczalnymi dla niej szansami
zyciowymi”. A. Palecka, dz. cyt., s. 160.

51 P. Bourdieu, Reguty sztuki..., s. 232.

52 Tamze, s. 363.

5 Tamze, s. 138.

5 Por. A. Patecka, Podwdjne Zycie pisarzy i pisarek..., s. 159. ,[...] kariera, trajektoria
zawodowa wyznaczona momentami zmiany statusu. Poszczegélne etapy rozpoznawalne sa
zarOéwno przez aktoréw nalezacych do zawodowego otoczenia jednostki, jak i przez nia sama,
wiazac sie z przemiana jej tozsamoéci. Kariera stanowi przyklad zmiany pozycji w polu (tutaj:
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