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The author analyzes the figure of the cyborg in science fiction literature and film. The text begins by
showing this kind of literary work in the theoretical field and presents it as an interactive discourse.
The author describes the scientific roots of constructing a human-technical hybrid, emphasizing the
ideological and political context of this research. In this approach, the cyborg appears as a participant
in and also a hostage of the Cold War. Next, the author finds literary and film creations of cyborgs
inspired by this political and military heritage. The article also presents alternative images of cyborgs
co-creating a feminist and postcolonial discourse. They were also included in specific policies and
strategies aimed at deconstructing concepts such as sex and gender, sexuality, race, nation, social
class. The main thesis of the article is that as fictitious and real entities, cyborgs are prone to ide-
ologization and burdened with the obligation to politicize. Therefore, when studying cyborgs in
literature, film and comics, we must ask what ideologies and politicians they serve.
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Cyborg jest organizmem cybernetycznym,
hybryda maszyny i organizmu,
wytworem rzeczywistosci spotecznej i fikcji.

Donna J. Haraway, Manifest cyborgéw

Fantastyka naukowa jako dyskurs interaktywny

Adam Roberts, angielski literaturoznaweca, autor ksiazki Science Fiction.
The New Critical Idiom wydanej w 2006 roku, proponuje, by spojrzeé¢ na
science fiction jak na kompleksowo ztozony interaktywny dyskurs'. Powo-
hujac sie na tautologiczne oéwiadczenie Damona Knighta, ze ,science fiction
jest tym, co my za to uznajemy”, pyta, kim sa owi ‘my’ 1 czym jest ‘to’. Na
postawione pytania odpowiada: ‘my’ to ,ludzie, ktérzy interesujq sie SF:
fani, czytelnicy, krytycy, studenci”?. Mozemy wybieraé r6zne utwory, ale
takze dodawaé ,,do puli” juz istniejacych nowe i przesuwaé granice science

L A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, London and New York 2006, s. 23.
2 Tamze, s. 24.
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fiction. Z tej perspektywy dla niektérych fanéw, czytelnikow, krytykow,
studentéw komiksowy cykl X-Men to utwory science fiction, a dla innych
nie. Jedng, z wazniejszych cech tak rozumianej grupy (‘my’) zajmujacej sie
science fiction jest akceptacja réznorodnoéci utworéw, zaréwno w zakresie
tematycznym, jak i w zakresie odmian strukturalnych oraz stylistycznych.
‘T'o’ nie jest traktowane jako monolit, lecz wlagnie jako interaktywny, nie-
ustannie zmieniajacy sie dyskurs.

Podazajac tym tropem, pisaé¢ bede zaréwno o prozie, jak i filmie scien-
ce fiction. Uzasadnienia do takiego ujecia dostarczaja literaturoznawcy,
podkreslajac, ze zywotnosé 1 atrakcyjnosé science fiction bierze sie stad,
ze jest ona adaptowana, reinterpretowana w innych rodzajach tworczosci
artystycznej, miedzy innymi w filmie. Jak czytamy w Stowniku rodzajéw
i gatunkoéw literackich, mozna nawet méwié ,,o wzajemnych zapozyczeniach
ifascynacjach, a sztuka kina ze wzgledu na swoje techniczno-wizualizacyjne
mozliwoSci poprzez liczne adaptacje 1 trawestacje wyraznie wspiera zZywot-
no$¢ gatunku”®. Tak na przyktad nominowany do Oscara w 2003 roku krot-
kometrazowy film animowany Katedra z 2002 roku Tomasza Baginskiego,
powstal na podstawie opowiadania Jacka Dukaja z 2000 roku pod tym sa-
mym tytutem?. Film Solaris z 1972 roku w rezyserii Andrieja Tarkowskiego®
zostal nakrecony na podstawie powieSci Stanistawa Lema z 1961 roku®.
Film byl nominowany do Ztotej Palmy na Festiwalu Filmowym w Cannes
(1972) 1 zdobyl nagrode FIPRESCI oraz Grand Prize of the Jury na tym
samym festiwalu. W 2002 roku powieséé zostala zekranizowana przez Ste-
vena Soderbergha’. W nastepnym roku film nominowano do nagrody Zlo-
tego Niedzwiedzia na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie.
Chociaz nie otrzymat on gléwnej nagrody, to warto odnotowaé fakt zainte-
resowania wybitnym utworem fantastyczno-naukowym przez $rodowisko
filmowe, dzieki czemu powie$¢ Lema ponownie, lecz w nowej interpretacji,
zaistniala w kulturze wspoélczesne;.

Takze dla twércow gier komputerowych inspiracje stanowia literac-
kie 1 filmowe utwory science fiction: w grze Ubik® wykorzystano motywy
powiesci o tym samym tytule wydanej w 1969 roku (1975) autorstwa
Philipa Kindreda Dicka®, gra Blade Runner'® zostala oparta na moty-

3 Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda 1 S. Tynecka-Makowska,
Krakéw 2006, s. 686.

4 J. Dukaj, Katedra, [w:] tegoz, W kraju niewiernych, Warszawa 2000.

5 Solaris, rez. A. Tarkowski, ZSRR 1972.

6 S. Lem, Solaris, Warszawa 1961.

7 Solaris, rez. S. Soderbergh, USA 2002.

8 Ubik, Cryo Interactive 1998.

9 P.K. Dick, Ubik, przel. M. Ronikier, post. S. Lem, Krakéw 1975.

10 Blade Runner, Westwood Studios 1997.
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wach utworu Czy androidy marzq o elektrycznych owcach? Dicka wyda-
nego w 1968 roku (1995)!! oraz filmu Blade Runner (Lowcy androidow)
wyrezyserowanego przez Ridleya Scotta w 1982 roku!?, natomiast gra
Piqgty element'® na motywach filmu pod tym samym tytutem z 1997 roku
w rezyseril Luca Besona't. Komiksowa serie X-Men'®> o mutantach obda-
rzonych nadnaturalnymi zdolnoSciami przedstawiono pézniej w filmach
fabularnych z lat: 2000, 2003, 2009, 2011, 2014, 2016'% oraz w filmach
animowanych!”. Takze komiksowa Wonder Woman wykreowana w latach
czterdziestych XX wieku'® stala sie bohaterkg filméw fabularnych oraz
animowanych cieszacych sie popularnoscig do dzis. Fenomen popularnosci
science fiction nie wiaze sie wiec tylko z rosnaca liczba utworéw literackich
klasyfikowanych jako fantastyka, lecz takze z wielorakimi inspiracjami
(np. tworczoécig okreslonych pisarzy), zapozyczeniami (np. tematéw, mo-
tywow, charakterystycznych bohateréw), co ujawnia sie w ré6znych obsza-
rach kultury popularne;j.

Najwyrazniejszym punktem stycznym literatury (do niej pod pewny-
mi wzgledami zaliczaja sie takze opowiesci graficzne) i filmu SF sg wiec
ekranizacje i adaptacje, czy tez filmowe kontynuacje powstatych wczeéniej
utworow literackich/komiksowych, jak np. serial Watchmen z 2019 roku'®
bedacy kontynuacja serii zeszytéw Siraznicy z lat 1986-1987 autorstwa
Alana Moore’a 1 Dave’a Gibbonsa. Na poziomie estetyki film — zwlaszcza
od czasu intensywnego rozwoju technik cyfrowych, animacji fantastycz-
nych postaci, rekwizytéw, scenografii — pozwala sugestywnie zwizualizowaé
Swiaty wykreowane w prozie. Chociaz mozna wskazacé jeszcze inne punkty
styczne literatury i filmu SF (chociazby literatura jako integralny element
filmowego Swiata przedstawionego pojawia sie jako rekwizyt — np. ksiazki

1 P.K. Dick, Blade Runner. Czy androidy marzq o elektrycznych owcach?, przet. S. Ke-
dzierski, Warszawa 1995.

2 Blade Runner, rez. R. Scott, Hongkong, USA, Wielka Brytania 1982. Jego kontynu-
acja to Blade Runner 2049, rez. D. Villeneuve, Kanada, USA, Wegry, Wielka Brytania 2017.

13 The Fifth Element, Calisto 1998.

“ Piqty element, rez. L. Besson, Francja 1997.

15 Poczatek serii dal zeszyt: S. Lee, J. Kirby, X-Men, Marvel Comics 1961, vol. 1/1.

16 X-Men, rez. B. Singer, USA 2000; X-Men 2, rez. B. Singer, Kanada, USA 2003; X-Men
Origins: Wolverine, rez. G. Hood, USA 2009; X-Men: First Class, rez. M. Vaughn, USA, Wiel-
ka Brytania 2011; X-Men: Days of Future Past, rez. B. Singer, USA, Wielka Brytania 2014;
X-Men: Apocalypse, rez. B. Singer, USA 2016.

1" Miedzy innymi: X-Men: the Animated Series z lat 1992—1997; seria X-Men Evolution
z lat 2000-2003.

18 Serie te rozpoczat zeszyt: W.M. Marston, H.G. Peter, Wonder Woman, ,,All-Star Co-
mics” 1941, vol. 1/8.

¥ Watchmen, rez. D. Lindelof, USA 2019.
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w pokoju Neo w pierwszej czesci Matrix®®, lub miejsce akeji — biblioteka
w filmie Pojutrze®, czy tez protagonista — wirtualny bibliotekarz w Wehikule
czasu??), to przede wszystkim te dwa pierwsze czynniki wplywaja na niestab-
naca popularnos$é science fiction, ktora coraz czeSciej ujmuje sie — powtorze
za Robertsem — jako kompleksowo zlozony interaktywny dyskurs. Piszac
o interaktywnym dyskursie, mam na mys§li nie tylko artystyczne realizacje
(gdzie literatura stanowi inspiracje, czy wrecz podstawe scenariuszy filmo-
wych, a innym razem jest trawestacja wezesniejszych realizacji), lecz takze
krytyczny namysl nad SF, czy jeszcze inaczej — ujecie literacko-filmowych
dziet SF jako busoli wiodacych probleméw oraz wyzwan wspotczesnosci.
Tak literacko-filmowy potencjat interaktywnego dyskursu science fiction
postrzegaja m.in. Donna J. Haraway?’, Pramod K. Nayar?*, Amitav Ghosh??.
Podazajac tym tropem, utwory literacko-filmowe przedstawie wlasnie jako
interaktywny dyskurs, wlaczajac do niego takze ,zaangazowanie” sztuki
w problematyke kultury wspolczesne;j. Ze wzgledu na ograniczone ramy ar-
tykutu skupie sie na waskim zagadnieniu funkcjonujacym zaréwno w prozie,
jak 1w filmie oraz wspélczesnym dyskursie akademickim — figurze cyborga
1 ambiwalencji cyborgizacji.

Uwazam bowiem, ze jednym z ciekawszych przyktadéw wspomnianych
wyze] inspiracji, zapozyczen, ale takze trawestacji, przeplywéw jest kon-
struowanie rozmaitych figur cyborga, ktore od kilkudziesieciu lat przeszy-
waja wyobraznie pisarzy, filmowcéw, projektantéw gier komputerowych
i... krytykéw kultury wspétczesnej. Cyborg — obok robotéw, androidéw,
superkomputeréw, obcych przybyszy — od dawna przedstawiany jest jako
sjeden z najbardziej charakterystycznych atrybutéw literatury fantastyczno-
naukowej”’?®. Jednak postaé ta jest interesujaca nie tylko ze wzgledu na
wszechobecno§é w popkulturze, lecz takze z powodu swego nie fikcyjnego
(lecz naukowego) rodowodu oraz pézniejszego uzycia cyborga jako niezmier-
nie istotnej figury w dyskursach: transhumanistycznym, postkolonialnym,
feministycznym, posthumanistycznym. Zanim cyborg i motyw cyborgizacji

20 Matrix, rez. L. 1 L. Wachowski, Australia, USA 1999.

2 Pojutrze, rez. R. Emmerich, USA 2004.

22 Wehikut czasu, rez. S. Wells, USA 2002.

2 W przypadku tej badaczki ujawnia sie to wyraznie w dwéch publikacjach: D. Hara-
way, Manifesto for Cyborg: Science, Technology, and Socialist Feminism in the 1980s, ,So-
cialist Review” 1985, nr 80; tejze, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene,
Durham and London 2016.

24 P.K. Nayar, Posthumanism, Cambridge 2017.

2 A. Ghosh, The Great Derangement. Climate Change and the Unthinkable, Chicago
and London 2016.

% Wielka Encyklopedia PWN, red. J. Wojnowski, Warszawa 2002, t. 6, haslo: ‘cyborg’, s. 228.

Grazyna Gajewska 182



rozgwiezdzit sie, potamat albo rozplenit?” w tych dyskursach, powotlanie do
zycia ludzko-technicznej hybrydy, oparte na imersji, introjekcji, synergii
miato wyraznie okre§lony, polityczny cel...

Wygrac¢ zimna wojne

W 1960 roku w czasopi$émie , Astronautics” ukazat sie artykul Manfre-
da Clynesa i Nathana Kline’a Drugs, Space and Cybernetics. Naukowcy,
pracujacy w tym czasie dla Narodowej Agencji Aeronautyki i Przestrzeni
Kosmicznej (NASA), zasugerowali, ze dopuszczenie wysoko zawansowane;j
technologii do ludzkiego organizmu moze zaowocowac wieloma pozytywnymi
przeobrazeniami. Chodzito o stworzenie ludzko-mechanicznych hybryd, kto6-
re moglyby pracowaé w skrajnie trudnych warunkach, a takze dobrze znosi-
lyby ekstremalne warunki w przestrzeni kosmicznej, gdyz,, dostosowywanie
funkcji ludzkiego ciata do warunkéw pozaziemskich jest bardziej logiczne
niz ziemskiego $rodowiska dla ludzkich potrzeb”?®. Naukowcy stwierdzili,
ze na obecnym etapie nauki i1 technologii mozliwe jest stworzenie samo-
kontrolujacych sie systeméw techniczno-organicznych. Zaproponowali, by
nazwac je ‘cyborgami’®.

Od tego czasu slowem ‘cyborg’ zaczeto okresla¢ hybryde burzaca tra-
dycyjne podzialy miedzy umyslem a materia, umystem a mechanizmem,
zwierzeciem a cztowiekiem, miedzy naturalnym a stymulowanym rozwojem,
wreszcie miedzy zyciem a $miercia. Cyborg wystawil na préobe heterogeneze
ludzkiego organizmu, uchylat sie bowiem jednoznacznej identyfikacji. Cho-
dzilo o to, ze logika tworzenia cyborgéw opiera sie na introjekcji 1 absorpcji,
dzieki czemu znoszona jest granica miedzy tym, co naturalne, a tym, co
sztuczne, miedzy wewnetrznym a zewnetrznym. Cybernetyczny organizm
nie moze wiec by¢ roztozony na cze$é organiczna i nieorganiczna. Nie mozna
zedrzeé sztucznosci bez naruszenia catosci. Technologia nie jest usytuowana
na zewnatrz czlowieka, lecz egzystuje w nim, z nim i poprzez niego.

Projekt cyborgizacji od poczatku byl traktowany jako kontestacja ,,sta-
rego tadu”, a takze rozdziatu natury i kultury, ktory przestal by¢ oczywisty.
W tym sensie nauka bralta udzial w nowej organizacji $wiata i zycia — ba-

2T O rozgwiezdzeniu, polamaniu, rozplenieniu jako metaforyzowaniu tekstu zob.
R.K. Przybylski, O (z)metaforyzowaniu pojecia tekstu, [w:] Porwani przez przenosnie: o lite-
raturoznawczych metaforach, red. E. Balcerzan, A. Kwiatkowska, wstep E. Balcerzan, Po-
znanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2007, s. 13-17.

28 ML.E. Clynes, N.S. Kline, Cyborgs and Space, [w:] The Cyborg Handbook, ed. by
C.H. Gray and others, New York & London 1995, s. 29.

29 Tamze, s. 31.

183 Cyborgi - literacko-filmowe figurydyskursu interaktywnego



dania Clynesa 1 Kline’a niwelujac granice miedzy organicznym i nieorga-
nicznym, mialy pokonaé¢ wszelkie ograniczenia natury 1 utorowaé droge
do pragmatycznej samosterowalnosci. Pragmatyzm ten miat mieé¢ konse-
kwencje polityczne. Stowo ‘cyborg’ pojawito sie wtedy, gdy wysScig zbrojen
prowadzony miedzy Wschodem a Zachodem wszedt w tzw. faze kosmiczna.
Wyzwania polityczne angazowaty naukowe narzedzia do podboju kosmosu.
Cyborgizacja wyznaczata pewien horyzont wtadzy — ten kto panuje nad cia-
lem, ten moze ujarzmié, podporzadkowaé trudno dostepne obszary na Ziemi
1 poza nia. Wladza, ktéra — w sensie, jaki nadat jej Michel Foucault®® — nie
uwidacznia sie na poziomie sprawowania rzadéw jednostek, lecz rozplenia
w réznego rodzaju dyskursach, uczynita z biotechnologicznych ciat orez
globalnej polityki 1 ekonomii.

Wkrétce jednak euforia zwigzana z podbojem kosmosu ostabla, co wigzaé
mozna z wkroczeniem zimnej wojny w kolejna faze, z waznym polem rywa-
lizacji, jakim byta wojna wietnamska. Wtedy zaréwno motyw eksploracji
przestrzeni kosmicznej, jak 1 walki na Ziemi o terytorium, wptywy, wtadze
szczegOlnie zaczal rozpalaé wyobraznie pisarzy 1 rezyserow. Chociaz motywy
te sa ,stare jak Swiat”®, to za warte odnotowania uwazam to, ze wtadnie
w tym okresie zaangazowano do tego...

Cyborgi militarne

Wyrazna inspiracje koncepcja cyborgizacji z badan Clynesa 1 Kli-
ne’a dostrzec mozna w powiesci Cztowiek Plus z 1975 roku (1986) Frederika
Pohla, w ktorej bohater zostaje poddany cyborgizacji, by mogt zy¢ na Mar-
sie, pdzniej kolonizuje te planete 1 emancypuje sie od spotecznosci ludzkiej.
Zaréwno w wymiarze biologicznym (przekroczenie naturalnej kondycji
gatunku ludzkiego), jak i1 przestrzennym (skolonizowanie obszaréw poza
Ziemia), ,czltowiek plus” stworzony zostal z awangardowych, emancypa-
cyjnych, ale w gruncie rzeczy ekspansywnych wizji cyborga — narzedzia
dziatan politycznych i militarnych. Zaréwno w prozie, jak i filmach fanta-
stycznonaukowych odnaleZé mozna rozmaite warianty ludzko-techniczne;]

30 Foucault nie pyta ,,co to jest wtadza?”, lecz ,,czym sa, w swoich mechanizmach, w swoich
skutkach, w swoich relacjach, rozmaite narzedzia wladzy, dzialajace na r6znych poziomach
spoleczenstwa, w réznych dziedzinach i wymiarach”. M. Foucault, Trzeba bronié spoteczeristwa.
Wyktady w College de France, 1976, przet. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 25.

31 Piszac o motywach, odwotuje sie do dwuznacznoéci tego stowa. Chodzi zar6wno o moty-
wy dziatan politycznych, militarnych, ekonomicznych, jak i o literackie oraz filmowe rozumie-
nie motywu, w tym przypadku motywu wojny, obecnego nie tylko w science fiction ostatnich
dziesiecioleci, lecz takze innych gatunkach, rodzajach, odmianach twérczos$ci.
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imersji dla celéw wojskowych, by wymienié chociazby: powies¢ Wieczna
wojna Joego Williama Haldemana z 1974 roku (1995)*? i powstatych na
jej podstawie komikséw?®, film Terminator (na podstawie pomyshu pisa-
rza science fiction Harlana Jaya Ellisona) w rezyserii Jamesa Camerona
z 1984 roku®*, czy RoboCop wyrezyserowany przez Paula Verhoevena
z 1987 roku®.

Technologia i ludzko-techniczna imersja jawig sie w tych utworach jako
skuteczne instrumenty prowadzenia wojny. Bohaterowie dysponuja wy-
jatkowa bronia: protezami ludzkich konczyn, ktére czynia ich silniejszymi,
sprawniejszymi i skuteczniejszymi w walce. Urzadzenia te niejednokrotnie
sa wbudowane w cialo bohateréw, stanowiac nowy, udoskonalony wariant
czlowieka. Czasami protagonisci dysponujg zewnetrznymi mechaniczno-
-elektronicznymi pancerzami, kombinezonamii wzmocnieniami, ktére chro-
nia delikatne czesci ciata. Taki koncept ,,zasilanego pancerza” przedstawil
juz w 1959 roku Robert Anson Heinlein w opowiadaniu Starship Troopers.
7 kolei we wspomnianej wyzej powiesci Wieczna wojna Joe Haldeman wyko-
rzystat pomyst osobistego, zasilanego szkieletu zewnetrznego (self-powered
exoskeletons), ktérego uzywa sie w dziataniach wojennych?.

Technologia jako element sztuki walki nie jest tu jednak apologizowana.
Powies$é ma charakter pacyfistyczny 1 antymilitarystyczny, porusza problem
manipulacji umystéow zolnierzy, a takze kontroli urodzen i klonowania.
Technologie opisano jako mechanizm tylez dyscyplinujacy, co regulujacy,
za jej posrednictwem mozliwe staje sie kontrolowanie narodzin, $mierci,
produkcji, wydajnosci. Wieczna wojna jako wyraz spotecznych lekow wobec

32 J. Haldeman, Wieczna wojna, przel. Z.A. Kroélicki, Poznan 1995.

3 J. Haldeman, Marvano, Soldat Mandella 2010/2020, 1988 (wydanie polskie: ,,Komiks”
1990, nr 3); Lieutenant Mandella 2020/2203, 1989 (wydanie polskie: ,,Komiks” 1991, nr 10);
Major Mandella 2203/3177, 1989 (wydanie polskie: ,Komiks” 1991, nr 12).

34 The Terminator, rez. J. Cameron, USA, Wielka Brytania 1984. W Polsce film ten
ukazat sie pod tytutem Elektroniczny morderca, jednak dzi§ powszechnie uzywa sie oryginal-
nego tytulu. Kontynuacje, a jednocze$nie odwrdcona argumentacje motywacji wojny (wojna,
przemoc jako ochrona) znajdziemy w filmie Terminator 2: Judgment Day, rez. J. Cameron,
Francja, USA 1991.

35 RoboCop, rez. P. Verhoeven, USA 1987.

36 Czasami, dla okre§lenia tego typu zewnetrznych ,,wzmocnien” ludzkiego ciata, uzywa
sie stowa ‘lobster’ lub ‘omar’ (w jezyku polskim bedzie to ‘homar’), jak w przypadku szkie-
letu-skorupy (powered exoskeleton) projektowanego dla celéw wojskowych. Stowo ‘lobster’,
czyli ‘homar’, pojawia sie w serii opowiadan Bruce’a Sterlinga The Shaper/Mechanist Uni-
verse dla okreélenia bohateréw, ktérzy wzmacniaja swoje organizmy nie przez asymilacje
mechanicznych czeéci, lecz przez zewnetrzne opancerzanie. Stowa ‘omar’ uzywa sie w grze
komputerowej Deus Ex: Invisible War wydanej w 2003 roku, co w ttumaczeniu z jezyka ro-
syjskiego — omap — réwniez znaczy ‘homar’. Tak wiec zaréwno lobster, jak i omar odnosza sie
do tych samych zwigzkéw miedzy ludzkim organizmem a technologia.
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stechnologizowanej wladzy odstania przede wszystkim mechanizmy biopo-
lityki, nowoczesnej formy regulacji i nadzoru ciala spolecznego. Zolnierze-
-cyborgi odwzorowuja, spoleczna i cielesna rzeczywisto$é?’, sa krytycznym
punktem odniesienia do wojny, w ktorej stosowano wysoko zaawansowana,
technologie: wyscig zbrojen miedzy Wschodem a Zachodem, z waznym polem
rywalizacji, jakim byl wéwczas wyécig kosmiczny, a takze wojna w Wietna-
mie. W tym ujeciu militarne cyborgi to tylez zaktadnicy, co sprawcy oraz
uczestnicy stechnologizowanej wojny.

Utwory te postrzegam nie tylko jako autorskie wizje przysztosci wy-
kreowane przez pisarzy, scenarzystow, rezyseréw, lecz takze jako wspdt-
tworzenie fikcji spolecznych. W science fiction ujawniane sa czesto obawy
o motywacje kryjace sie za projektami naukowymi i nieprzewidzianymi
rezultatami eksperymentow. Wéwcezas cyborg ,,ucieleénia” te obawy, staje
sie niebezpiecznym przybyszem z przyszloSci, ktory zagraza terazniejszosci.
Na przyktad w filmie Terminator tytutowy bohater przybywa z przysztosci,
by zabi¢ kobiete majaca urodzi¢ przywddce rewolucji. Protagonista z me-
chanicznym uporem trwa przy postanowieniu zabicia kobiety nawet wtedy,
gdy jest juz pozbawiony konczyn, a czesé¢ jego obwodow jest przepalona.
Jeden z bohaterow filmu wyraza to stowamai: ,Nie przekupisz go, ani nie
przekonasz. Nie czuje zalu, wyrzutéw sumienia ani strachu. I nie zrezygnu-
je nigdy, poki cie nie zabije”?8. Jego ciato, on sam jawi sie jako maszyna do
zabijania. Postaé ta przeraza, gdyz widzimy ja jako samosterujacy automat,
ktéry nie poddaje swych czynéw refleksji, nie wykazuje tez empatii wobec
nikogo. Optymistyczna idea cyborga jako samosterujacego sie organizmu
radzacego sobie w trudnych warunkach, zaproponowana we wczesnych la-
tach szeSédziesiatych XX wieku przez naukowcow z NASA, stala sie w tym
filmie przerazajaca, chociaz antropomorficzna maszyng. Clynes uznat po-
sta¢ Terminatora za najbardziej przerazajace wypaczenie idei cyborgizacji:
, Lo trawestacja naukowego pojecia, ktére stworzyliémy. Nie jest to nawet
karykatura. To jest gorsze”®. Naukowiec nie zauwazal ambiwalencji zwia-
zanych z projektami cyborgizacji, ale w kulturze popularnej byty one ar-
tykutowane réwnolegle do militarnego rodowodu wizji zolnierza-cyborga.
Alternatywne obrazy wypracowano m.in. w dyskursie feministycznym. Na
pierwszym planie pojawilo sie...

37 Nie bez znaczenia jest fakt, ze autor powieéci zostat wecielony do armii i brat udziat
w wojnie w Wietnamie. Juz stowo ‘wcielony’ ujawnia w tym przypadku przejécie od ciata-
-czlowieka do ciala spotecznego.

38 The Terminator, rez. J. Cameron, USA, Wielka Brytania 1984.

39 M. Clynes, C.H. Gray, An Interview with Manfred Clynes, [w:] The Cyborg Hand-
book..., s. 417.
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Poszukiwanie plciowej (sex/gender) tozsamosci

Anne Balsamo zauwaza, ze konceptualizacja zenskiego cyborga stanowi
wyzwanie, poniewaz kulturowo utwierdzony obraz kobiety przynaleznej do
sfery natury utrudnia wyobrazenie sobie kobieco$Sci kompatybilnej z tech-
nologia®. W utworach science fiction spotykamy najczesciej meskie cyborgi
(Terminator, RoboCop), natomiast kobiety wystepuja raczej jako ofiary prze-
mocy (np. Sarah Connor w pierwszych realizacjach Terminatora) lub nie-
Swiadome automaty konstruowane przez mezczyzn dla mezczyzn. Niegdy$
w utworach sztuczna kobiete przeciwstawiano zywej kobiecie (np. w Pia-
skunie Hoffmanna, Kobiecie modelowanej Vignana, w filmie Metropolis
Langa), co wzmaga binaryzm natura — kultura, przy czym pozytywnymi
bohaterkami okazuja sie kobiety ,,z krwi 1 koéci” (np. Maria z Metropolis),
natomiast te sztuczne, chociaz piekne, to wydaja sie szczeg6lnie nieludzkie
1 okrutne, czesto tez prowadza swych kochankéw do zguby. W tym sensie
sa to kolejne odslony femme fatale.

Bohaterki te znajduja przeciwwage w feministycznych wizerunkach
biotechnologicznej imersji — zaprogramowane] przez mezczyzn kobiecie-lalce
przeciwstawiono wizerunek samosterujacej sie kobiety. Taki obraz zenskie-
go cyborga (wtedy jeszcze tak nie okreslanego) pojawil sie juz w 1944 roku
w opowiadaniu No Woman Born, autorstwa Catherine L. Moore?*'. Jego
bohaterka jest Deirdre, ktérej ciato zostato spalone podczas pozaru teatru,
a pozniej zastapione metalowa replika. Punkt ciezkosci tego opowiadania
spoczywa na relacjach miedzy umystem, cielesno$cia a samo$wiadomoscia;
na tym, jaka transformacje przechodzi bohaterka w procesie adaptowania
1 oswajania swego sztucznego ciata. Kobieco§¢ — meskosé (w ujeciu biolo-
gicznym 1 kulturowym) rozpatrywane sa tu nie jako dane z goéry, czy tez
uksztaltowane juz w momencie narodzin, lecz jako relacyjno$é w obrebie
Scierajacych sie norm spolecznych — wiec takze funkcjonujacych w tych
ramach stereotypéw — opartych na patriarchalizmie, familiaryzacji 1 przy-
musie heteroseksualnoéci. Kwestie seksualnosci zenskich cyborgéw i relacji
miedzy umyslem a cielesno$cia podniosta takze Anne McCaffrey w opubli-
kowanym w 1961 roku (1995) utworze Statek, ktory spiewat*?. Mbzg kobiety
,zaladowany” jako system operacyjny statku kosmicznego zostaje zanurzony
w mechanicznej konstrukeji 1 steruje maszyna, ktora jawi sie jako quasi-cialo
ludzko-mechanicznej hybrydy. Cyborg o nieantropomorficznych ksztattach

40 A. Balsamo, Reading Cyborgs Writing Feminism, [w:] Cybersexualities. A Reader on
Feminist Theory, Cyborgs and Cyberspace, red. J. Wolmark, Edinburgh 1999, s. 146-149.

4 C.L. Moore, No Woman Born, [w:] Reload: Rethinking Woman + Cyberculture, red.
M. Flanagan, A. Booth, Cambridge, MA 2002.

42 A. McCaffrey, Statek, ktory spiewat, przel. A. Skalski, Poznan 1995.
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ma ludzki umyst i emocjonalno$é, co wystawia na prébe definiowanie ko-
bieco$ci na podstawie kategorii biologicznych.

W kulturze zachodniej na przelomie lat sze§édziesiatych 1 siedemdziesia-
tych XX wieku zagadnienie plciowosci i seksualnosci cztowieka ukazywano
czasami poprzez zderzenie z innymi wariantami ptciowosci, angazujac do tej
dyskusji postaci Obcych lub genetycznie zmodyfikowanych ludzi z przysztosci.
Tak na przyklad Naomi Mitchison w utworze Memoirs of a Spacewoman
7 1962 roku przedstawila akty seksualne dwupltciowych Marsjan jako forme
komunikacji o wiele doskonalsza od rozmowy ludzi, a Ursula K. Le Guin
w Lewej rece ciemnosci*® opisala spotecznosé Gethenczykow, ktorych pteé
krystalizuje sie tylko w okresach godowych, przy czym kazdy moze zostac
zaptodniony. Sposéb funkcjonowania bohaterdw 1ich praktyki seksualne wy-
mykaja sie wiec porzadkowi opartemu na podziale plciowym. Postaci Obcych
tak w utworze Mitchison, jak 1 Le Guin pozwalaja kresli¢ opowiesé o kul-
turowych wzorcach, jednocze$nie wskazujac na ich konstrukeyjny, a wiec
nie jedyny 1 niekonieczny charakter. Spotkania z Obcymi (i postrzeganie
siebie jako Obcej) oraz podrédze kosmiczne, w ktérych relacje miedzy ptciami
przeniesione zostaly w inny wymiar czasowo-przestrzenny, staly sie narze-
dziami krytyki porzadku patriarchalnego i heteroseksualnego. Zderzenie
z tym, co obce, jawi sie wiec zarowno jako problem poznaweczy, jak 1 etyczny,
poniewaz zasad funkcjonowania dwuptciowych Marsjan 1 Gethenczykow nie
mozna ,,zlowi¢” w siatke pojeé opartych na dualizmie meskie — zenskie, ani
wtloczyé w przyjete w porzadku patriarchalnym wartosci. Koncepcja wie-
loplciowosci, jak 1 przejSciowej, tymczasowo krystalizujacej sie plciowosc,
pozwala feministkom o nastawieniu konstrukcjonistycznym uchylié¢ sie od
esencjalizmu, czyli od biologicznego, uniwersalnego, ptciowego ujmowania
kategorii kobiety. W konstrukcjonizmie zaprzecza sie istnieniu jakichkolwiek
statych, uniwersalnych oraz substancjalnych cech, ktére miatyby rozstrzy-
ga¢ o rodzajowej przynaleznoéci czlowieka**. Bohaterowie wspomnianych
wyze) utworow wymykajac sie esencjalistycznej ,naturze kobiety” i ,naturze
mezczyzny’, uséwiadamiaja nam, ze ple¢ widzie¢ mozna jako konstrukeje
konstytuujaca sie w okre§lonym porzadku spotecznym. Jednoczeénie jednak
obcoéé¢ bohateréw jako nie-Ziemian, nieludzi, sprawia, ze system wartosci
Obcych w oczach ludzi, uznajacych porzadek patriarchalny i heteroseksualny
za ,naturalny” oraz jedyny do przyjecia, wydaje sie niezrozumialy, niepojety.

Bohaterowie i tematy science fiction: obcy, podrdze w czasie, alternatywne
rzeczywistos$ci, relatywizm — okazaly sie cennym materiatem dla analizowa-
nia genderowej polityki. W tym sensie feministyczna fantastyka demasko-

4 U. Le Guin, The Left Hand of Darkness, 1969 (wydanie polskie: Lewa reka ciemnosct,
przel. L. Jeczmyk, Krakow 1988).
4 Zob.: E. Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamosé, Krakéw 2003, s. 35-55.
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wala takze seksistowskie zatozenia samej science fiction*>, wykorzystujac do
tego celu jej wlasne narzedzia. Science fiction umozliwila takim pisarkom,
jak: Alice Sheldon, piszacej pod pseudonimem James Tiptree Jr., Ursula
Le Guin, Joanna Russ, Naomi Mitchison, Marge Piercy, Candas Jane Dorsey,
Amy Thomson, Laura J. Mixon prezentowanie réznych metafor zenskosci
iujawnienie dos§wiadczen, ktore przez dlugi czas spychane byly na margines
tworczoséci literackiej*. Ich utwory okresli¢ mozna jako implikacje drugie;j
fali feminizmu, koncentrujacej sie przede wszystkim na manipulacjach
kulturowymi strukturami i hierarchiami. Feministyczna science fiction od
poczatku miata wiec wymiar polityczny, wraz z rozprawami teoretycznymi
tworzyla feministyczny dyskurs o rolach plciowych, kulturowych obrazach
cielesnoséci 1 seksualnosci. Trudno wiec sie dziwié, ze takze postaé cyborga
stata sie w feminizmie tylez wyzwaniem artystycznym, co politycznym.
Swiadczy o tym na przyktad Manifest cyborgow z 1985 roku*?, w ktérym
Donna J. Haraway podkresla Scisty zwigzek miedzy naukami humanistycz-
nymi, biologicznymi i ideologiami. Badajac przedstawienia cyborgéw, powin-
nismy pytac, jakim ideologiom 1 politykom stuza. Autorka cyborgom fallogo-
centrycznym, militarnym przeciwstawia opowiesci feministycznych hybryd.
Ich tozsamos$é cechuje dywersja wobec pochodzenia 1 czystosci gatunkowe;,
okresla ja bowiem ptynno§é miedzy tym, co zwierzece —ludzkie — techniczne.
Dla Haraway, w momencie publikacji tekstu, cyborg byt nadzieja na nowa,
organizacje polityczna nastawiona na eksces, rozbrojenie zastanych struktur.
Utopia ta miata jednak stabe punkty. Wysoko rozwinieta technologia nie
jest przeciez (i chyba nigdy nie byla) wynalazkiem stabych, pokrzywdzonych,
wykluczonych czy represjonowanych, lecz stanowi element systemu, ktory
Haraway chciala przekroczy¢: militaryzm, kapitalizm, patriarchalizm. Te
kwestie zostaty szczegdlnie podkreslone w dyskursie (post)kolonialnym.

Rasa, nacja i klasa spoteczna

W wielu utworach science fiction obco$¢ ulega radykalizacji, w ujeciu
topograficznym 1 rodzajowym jest wrecz przejaskrawiona, gdyz Obcy to
najczesciej przybysze z odleglych przestworzy kosmosu, nie przypominaja,

4% Adam Roberts zwraca uwage, ze fantastyka Ztotego Wieku byta seria utworéw o me-
skich, silnych i odwaznych mezczyznach oraz podobnych do nich bohaterach; byly to przede
wszystkim utwory pisane przez mezczyzn dla mezczyzn. A. Roberts, dz. cyt., s. 75.

46 Krétkie opowiadania tych pisarek oraz ich analiza z perspektywy feministycznej
prezentowane sa we wspomnianej juz pracy zbiorowej Reload: Rethinking Woman + Cyber-
culture...

41 D. Haraway, Manifesto..., s. 65—108. Tekst w jezyku polskim ukazat sie w ,,Magazynie
Sztuki” 1998, nr 17, a pdzniej w ,,Przegladzie Filozoficzno-Literackim” 2003, nr 1.
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takze zadnych istot zyjacych na Ziemi. Tak na przyktad w powiesci Wojna
Swiatéw z 1898 roku (1974) Herberta George’a Wellsa Obcy to Marsjanie
i trudno w nich rozpoznaé jakakolwiek ziemska istote. Chociaz mieli oni
pare wielkich oczu, to ponizej ,widnial otwér gebowy, waska szrama bez
warg, drgajaca bez ustanku, sapiaca, ociekajaca $ling”*®. Twarz nie sta-
nowi tu etycznego wezwania (Jak w koncepcji Emmanuela Levinasa), lecz
w swym nie ludzkim wygladzie jawi sie jako wstretna, a przede wszystkim
przerazajaca, grozna, wroga, ujawniajac archetypowe wyobrazenie Obcego
jako nieczlowieka, tego, ktory stwarza zagrozenie. To, ze powies¢ ta czyta-
na 40 lat pézniej (30 pazdziernika 1938 roku) w radiu CBS przez Orsona
Wellesa 1 aktorow z Mercury Theatre wywotala olbrzymia panike wérod
Amerykanow, ktérzy zaczeli zbroié¢ sie do walki z Marsjanami, §wiadczy
o duzej sugestywnoséci obrazu Obcych jako zwyrodniatych i bezwzglednych
przybyszy, ktérzy zagrazaja swojskosci. Zaostrzajacy sie wowczas konflikt
polityczny w Europie 1 poczucie destabilizacji sprzyjaty takim sugestiom,
co ponownie wykorzystano w filmie nakreconym na podstawie powiesci
Wellsa w 2005 roku w rezyserii Stevena Spielberga®, w ktérym bohater
zastanawia sie, czy atakujacy Amerykanow Obcy to terrorysci, czy moze
Europejczycy. Sytuacja ta odstania, ze Obcoéé jako monstrualnosé, po-
tworno$¢ konstruuje sie w opozycji do tego, co dana grupa uznaje za swoje,
swojskie, bezpieczne. Wazny wydaje sie tu nie tyle rzeczywisty wyglad
Obcych (trudno bytoby wskazaé jakie$ wyraziste réznice w wygladzie
wspotezesnych Amerykandéw 1 Europejczykéw), co raczej projekcja Obcego
jako nieczlowieka.

W o$miocze$ciowym cyklu filmowym Obcy®, tytutowego bohatera przed-
stawiono jako przerazajacego potwora, ktérego nie mozna poréwnacé do
zadnego wystepujacego na Ziemi gatunku, a jego czarna skéra podkresla
kontekst rasistowski. W pierwszej wersji filmu z 1979 roku przed monta-
zem komputerowym Obcego na planie filmowym gral czarnoskéry aktor.
Adam Roberts interpretujac te sytuacje w kontekscie topografii miasta,
uwaza, ze statek kosmiczny symbolizuje industrialne miasto podzielone na
sfere biatych i czarnych. Podzial na dwa poziomy: ciemne i niebezpieczne
zaulki, w ktorych czai sie monstrum oraz gléwny poziom statku, na ktérym
przebywaja naukowcy, symbolizuje wielkomiejski podzial urbanistyczno-
-spoteczny — dzielnice (tutaj zaulki statku) zamieszkiwane przez czarno-
skora spoteczno$é wzbudzaja, strach i stereotypowo kojarza sie z patologia®..
W filmowym cyklu Obcy ujawniaja sie wiec okreS§lone podziaty spoteczne

4 H.G. Wells, Wojna swiatéw, przet. H. Jézefowicz, Warszawa 1987, s. 19.
% Wojna Swiatéw, rez. S. Spielberg, USA 2005.

%0 Cykl otwiera Alien, rez. R. Scott, USA, Wielka Brytania 1979.

51 A. Roberts, dz. cyt., s. 95.
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wynikajace ze stereotypowego podejscia do réznic rasowych, co szczegdlnie
wyeksponowano, przedstawiajac kosmite jako czarne, bezwzgledne, kieru-
jace sie instynktem zabijania quasi-zwierze.

Przywolane utwory science fiction zdradzaja taki sposéb mysSlenia o ob-
cosci, w ktorym norme stanowi hierarchiczna struktura spoteczna wynika-
jaca z przekonania o ,naturalnej” nieréwnosci rasowej. Antropolog 1 autor
opowiadan fantastycznonaukowych Chad Oliver wysunat teze, ze to, w jaki
sposob postrzegamy 1 badamy obce kultury oraz ich mieszkancéw, ujawnia
sie w prozie science fiction. Utwory te sa busola wyznaczajaca horyzont
utwierdzonych w danym miejscu i czasie norm oraz stereotypow, ale jed-
nocze$nie ich przekraczania. Z kolei, na wyrazne wlaczenie nauki i tech-
nologii w problematyke rasowo-etnicznych podziatéw zwrocit uwage Ron
Eglash, wedtug ktérego kwestia dualizmu naturalne — sztuczne towarzysza-
ca dyskusjom o cyborgizacji, wykazuje pewne podobienstwo do problemow,
ktore meczyly dziataczy 1 teoretykow w dlugiej historii walk z rasizmem??,
Sprawa dotyczyta przede wszystkim kontrolowania prokreacji, krzyzowa-
nia genéw najsilniejszych niewolnikéw, by uzyskacé jeszcze wydajniejszych
pracownikow. ,,Udoskonalanie” cztowieka pelnito w tym przypadku funkcje
utylitarne, ktore byly konsekwencja traktowania czarnej rasy jako nieludzi,
uzasadniajacej biologiczne eksperymenty w zakresie tworzenia sprawnych,
»zywych narzedzi” zdolnych do ciezkiej pracy.

Stad juz droga prowadzi do wspélczesnych idei cyborgizacji, zwlaszcza
tych, ktére motywowane sa podnoszeniem sprawnoéci fizycznej 1 intelektu-
alnej ludzi. Wobec tych projektéw 1 praktyk niektére Srodowiska wysuwaja
sprzeciw, inne za$ odnosza sie do nich pozytywnie, poniewaz zagadnienie
cyborgizacji nieodzownie wiaze sie z problematyka sprawowania wiadzy.
Kwestii przekraczania kondycji biologicznej nie mozna oddzielié od zagad-
nien kulturowych, ekonomicznych, politycznych. Perspektywa cyborgizacji
wzbudza kontrowersje miedzy innymi dlatego, ze w mniej lub bardziej utajo-
ny sposob dzieli ludzi na tych, ktorzy korzystaja z dobrodziejstw technonauki
1 tych, ktorzy pozostaja na marginesie wspotczesnej cywilizacji.

Problematyka ta znalazla wyraz w utworach science fiction, ktérych
fabula osadzona w przyszloéci lub w alternatywnej rzeczywistosci, pozwala
kresli¢ scenariusze porzadku spotecznego, opartego na nier6wnym dostepie
do nauki 1 technologii. W opowiadaniu Brown Girl in the Ring z 1998 roku,
ktérego autorka jest Nalo Hopkinson, ukazane zostato zycie mtodej, czar-
noskorej bohaterki i jej rodziny mieszkajacej w podtej dzielnicy Toronto
w XXI wieku, toczace sie z dala od wygodnych 1 bezpiecznych przedmiesé
zamieszkiwanych przez elity, ktore maja dostep do najnowszych zdobyczy

2 R. Eglash, African Influence in Cybernetics, [w:] The Cyborg Handbook..., s. 17.
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cywilizacji®®. Problem wykluczenia réznych grup spotecznych z techno-
cywilizacji podjeta takze Melissa Scott w utworze Trouble and Her Friends
z 1994 roku. Pozycja spoleczna bohaterek i bohateréw zalezy od dostepu do
technologii cyfrowej. Ten, kto ma odpowiednie umiejetnoéci i sprzet, by ko-
rzystac z zasobow sieci komputerowej, poradzi sobie w stechnologizowanym
Swiecie. Istnieje jednak cata rzesza ludzi: kobiety, homoseksualisci, starcy,
ktérzy nie majac dostepu do wysoko zaawansowane] technologii, zostali
pozostawieni na Smietniku cywilizacji®*.

Tych dystopijnych obrazéw przyszlosci w utworach science fiction nie
mozna odizolowaé od niektérych idei transhumanistycznych. Niebezpie-
czenstwo segregacji kryje sie bowiem w pewnych manifestach apologetéw
cyborgizacji. ,Udoskonalania” ludzi nie uzasadnia sie tu (Jak wczeéniej)
tworzeniem wydajnych niewolnikéw, lecz uprzywilejowanych grup, ktére
miatyby uwolni¢ sie od przecietnosci. Kiedy zaangazowany w transhuma-
nistyczne procesy cyborgizacji Robert Pepperell w pracy The Posthuman
Condition podkres§lal, ze musimy zdaé sobie sprawe z tego, ze wiedza 1 do-
step do technologii jest §cisle limitowany®?, to ujawniat ten wtaénie rodzaj
segregacji, w ktory wlaczono nauke i technologie. W tym obliczu segregacji
role odwrécono, bowiem cyborgizacja nie ma dotyczy¢ niewolnikéw, lecz pa-
now, czyli tych, ktorzy korzystaja z wszelkich dobrodziejstw wspélczesnej
technonauki, a jednoczeénie ma ona shuzy¢ utrzymywaniu pozostatych na
bezpieczny dystans. Nauka 1 technologia jako narzedzia kolonializmu, et-
nocentryzmu i rasizmu wyznaczaja nowy rodzaj dominacji, dzielacy ludzi
na tych, ktérzy maja dostep do najnowszych technologii i1 tych, ktorzy nie
maja takich mozliwosci.

7 perspektywy krytycznych studiéw o rasie®® przelamujacym to wy-
obrazenie cyborgizacji z ukryta segregacja i rasizmem jest wizja roztoczona
w trylogii Xenogenesis afroamerykanskiej pisarki Octavii Butler®. Jej boha-
terka, Lilith, oraz zmodyfikowane genetycznie dzieci maja trzy plcie, moga
asymilowaé geny obcych, pozaziemskich przybyszy, nazywanych Oankali,
co pozwala im wyjéé poza binaryzm plci meskie — zenskie oraz poza jed-
norodno$é¢ gatunkowa. W drugiej czesci trylogii Lilith zwraca sie do swego
hybrydycznego syna stowami: ,,LLudzie boja sie réznic’®®, wydobywaja je

% N. Hopkinson, Brown Girl in the Ring, New York 1998.

% M. Scott, Trouble and Her Friends [excerpt], [w:] Reload: Rethinking Woman + Cy-
berculture..., s. 64—84.

% R. Pepperell, The Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain, Bristol 2003.

% Na temat science fiction w krytycznych studiach o rasie, zob.: P.K. Nayar, dz. cyt.,
s. 25-34.

5T W sklad trylogii wchodza utwory: Dawn, 1987; Adulthood Rites, 1988; Imago, 1989.

8 0. Butler, Adulthood Rites, New York 1997, s. 80.
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wtedy, gdy chea podkreslié réznice majatkowe, przynaleznoéé do okreslonej
klasy spotecznej, tymczasem: ,Oankali pragna réznic [...] szukaja réznic
i kolekcjonuja je. Potrzebuja tego, by uchronié sie od stagnacji i nadmierne;j
specjalizacji”®. Lilith proponuje synowi, by w sytuacji, w ktorej odczuwa
konflikt w obrebie wlasnej tozsamosci, probowat i8¢ drogg Oankali — obej-
mowac réznice.

Utopia Xenogenesis fundowana jest na wyjSciu poza jednorodno$é
1 otwarcie na mozliwo$ci asymilowania tego, co r6zne, niejednorodne i nie-
jednoznaczne, w celu zwiekszenia wlasnego potencjatu, mobilnego funkcjo-
nowania w §wiecie. Mozna to ujac jako otwarcie na marginalno§é¢, ktére bell
hooks (wtasc. Gloria Jeans Watkins), afroamerykanska pisarka 1 liderka
Czarnego feminizmu, traktuje jako miejsce radykalnego przemieszczania
perspektyw widzenia i balansowania miedzy nimi: ,,Zyjac na krawedzi,
stworzyliSmy specyficzny sposob postrzegania rzeczywistoSci. Spogladali-
$my zaréwno z zewnatrz ku wnetrzu, jak 1 z wnetrza na zewnatrz’%. W Xe-
nogenesis Butler proponuje wlasnie takie spojrzenie, ktore wymyka sie
centrycznosci 1 jednorodnoéci. Literatura science fiction przez dlugi czas
pisana przez mezczyzn i afirmujaca zachodni model cywilizacji (ekspansja
terytorialna, podbdj kosmosu, postep technologiczny), w ujeciu postkolonial-
nym stata sie opowiescig nie o podboju, lecz asymilacji, nie o redukowaniu
réznic, lecz ich mnozeniu oraz akceptacji. Wyzszy stopien zaawansowania
technologicznego Obcych — co istotne z perspektywy krytycznych studiow
o rasie — nie prowadzi do zaostrzania nieréwnosci, lecz otwiera mozliwosci
wyjscia poza podziaty plciowe 1 rasowe oraz poza uzasadniane na ich pod-
stawie hierarchizowanie.

Podsumowanie

Haraway w artykule Cyborgs and Symbionts: Living Together in the
New World Order opublikowanym w 1995 roku, przedstawita cyborga jako
figure wspdltczesnej globalizacji 1 uniwersalizacji®'. Ta wizja byta mniej
optymistyczna i wywrotowa niz ta z opublikowanego dziesie¢ lat wezeénie]
Manifestu cyborgéw. W tekScie argumentowala, ze chociaz wynalazki te sa
niebezpieczne, to jednak ich powszechne uzycie jest nieuniknione. Nawet
jesli dostep do narzedzi je produkujacych maja nieliczni, nie mozna twierdzié,

% Tamze, s. 80.

50 bell hooks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, przet. E. Domanska, , Lite-
ratura na Swiecie” 2008, nr 1/2, s. 113.

51 D. Haraway, Cyborgs and Symbionts: Living Together in the New World Order, [w:]
The Cyborg Handbook..., s. XIX.
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ze ich skutki nie dotycza wszystkich ludzi. Wedlug Haraway ,,cyborg jest
figura umozliwiajaca badanie tych wynalazkéw, komu one stuza, jak moga,
by¢é przeksztatcane”®?. Fikcja i rzeczywisto$é dookreslaja sie 1 wzajemnie
redefiniuja, dlatego waznym wyzwaniem okazuje sie badanie zmiennych
wyobrazen o ludzko-technicznych hybrydach w literaturze, filmie, komik-
sach, grach science fiction. To nieodzowny warunek badania wspétczesnych
proceséw cywilizacyjnych. Poniewaz uktad sit, przymierza i interesy ulegaja,
zmianom, to takze statusu cyborgdéw nie mozna traktowacé jako statycznego,
raz na zawsze okreslonego. Bedac wytworami, a jednoczeénie zakladnikami
steoretyzowanego, technonaukowego 1 zglobalizowanego Swiata, nieustan-
nie przeobrazaja sie.

W artykule checiatam pokazaé te przeobrazenia, wydobyé zaangazowanie
cyborga w rézne dyskursy, zaczynajac od przedstawienia go jako narzedzia
zimnej wojny oraz dzialan militarnych, poprzez feministyczna refleksje na
temat plci biologicznej/kulturowej, po postkolonialna 1 klasowa wizje nie-
réwnego dostepu do technologii. Cyborga — za Haraway — potraktowatam
jako postaé fikcyjna, a zarazem realna. Fikcyjnoéé tej figury ujawnia sie
w literaturze, filmie, komiksie, grach komputerowych, ale fantazje (czy
fantazmaty) tych przedstawien to swoista busola nastrojéw spotecznych,
konkurujacych ze soba narracji Swiatopogladowo-politycznych, ktére wraz
z aparatura, procedurami naukowymi, wiedza, realnie tworzg rzeczywisto§c.
Odwotluje sie tutaj do Karen Barad, wedtug ktorej zaré6wno przedmioty, jak
1 reprezentacje to procesy. W tym ujeciu podmiot poznajacy nie sytuuje sie
na zewnatrz procesow zachodzacych w $wiecie, lecz jest jego czescia. Proces
poznania to nie tyle odbicie (czy autonomiczna refleksja badajacego), co ra-
czej powolny proces przeksztalcania §wiata. Stowa, pojecia sa jego dyskur-
sywno-materialnym fragmentem — ujmuja éwiat 1 performatywnie zmieniaja,.
Praktyki dyskursywne 1 zjawiska, do ktérych sie odnosza, wzajemnie wa-
runkuja sie, a zadne z nich nie jest wazniejsze, ani nadrzedne®. Podazajac
tym tropem, na literackie i filmowe cyborgi spojrze¢ mozna jak na praktyki
dyskursywne, ktore wraz z badaniami, eksperymentami oraz odkryciami
genetyki, biotechnologii, protetyki, robotyki przeobrazaja $éwiat. Takze Ha-
raway podkresla, ze: ,fakt naukowy i spekulacja fabularna potrzebuja sie
nawzajem”, a balansowanie miedzy nimi to praktyka badawcza 1 proces®.

52 Tamze.

83 K. Barad, Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter
Comes to Matter, “Signs. Journal of Women in Culture and Society” 2003, vol. 28, no. 3,
s. 801-831.

64 Haraway swoja strategie badawczo-dyskursywna okres§la jako SF: science fiction,
speculative fabulation, string figures, speculative feminism, science fact. Zob. D. Haraway,
Staying..., s. 2-3.
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Na tym tle w ostatnich latach cyborg coraz wyrazniej rysuje sie jako
figura posthumanizmu (ale nie w rozumieniu wspomnianego wyzej Peppe-
rella, kojarzonego dzi§ raczej jako przedstawiciela twardego transhuma-
nizmu®), ekologii, biologiczno-kulturowej réznorodnosci. W tym ujeciu za
warto$¢ uznaje sie hybrydyczno$é, a nie dualistyczne ujecia, np. dychotomie
natura — kultura zastepuje sie mys§leniem konsolidacyjnym, wspétorganizu-
jacym, co w zapisie ma odzwierciedlenie jako jeden wyraz — ‘naturakultura’,
a takie figury, jak: hybryda, monstrum, cyborg jawia sie jako interesujace
1 adekwatne do podejmowanych wyzwan. Tak postrzega te posta¢ Pramod
K. Nayar w monografii Posthumanism z 2014 roku, w ktérej przedstawia
rozmaite opalizacje cyborgizacji oraz wspolczesne zaangazowanie tych figur
(jako bytow fikcyjnych i realnych) w krytycznie zorientowany posthuma-
nizm: studia o ludzkich i nie ludzkich zwierzetach, studia o ptciowoéci oraz
seksualnosci, studia o niepelnosprawnosci, studia o monstrualnosci. Ciata
cyborgéw sa tu zjawiskami materialno-dyskursywnymi, zaangazowanymi
w ontologiczne oraz epistemologiczne przemiany. W tym sensie ludzko-tech-
niczne hybrydy, jak 1 zapowiadane przez nie zmiany jawia sie jako mon-
strualne. Nasz dyskomfort wobec nich jest w pewnej mierze uzasadniony.
Jak zauwazyl Jacques Derrida przysztos¢ zawsze wydaje sie monstrualna,
przeraza nas 1 zaskakuje®. Nie chodzi o bliska przysztoéé, ktéra w pewnej
mierze mozemy zaplanowac i przewidzied, lecz o te odleglejsza, wymyka-
jaca sie naszym planom oraz przewidywaniom. Przyszioéé w tym drugim
znaczeniu nie zostala jeszcze przez nas rozpoznana, skonceptualizowana
ani oswojona, dlatego jawi sie jako monstrualna. W tej perspektywie dyna-
miczny rozw0j wspélczesnych technologii sprawia wrazenie monstrualnego,
wzbudza groze, gdyz zaciera granice miedzy biologia i technologia, natura
1 kultura, samorozwojem i samosterowalno$cia. Cyborgi kultury wspétcze-
snej, prezentujac niesamowita skale imersji 1 introjekeji biologii z technolo-
gia, ustanawiaja normatywny precedens, sa figurami ,,szoku przysztosci”®.
W tym sensie filmy i proza fantastycznonaukowa majgq nas nie tyle prze-
razac, co raczej przygotowywac na spotkanie, lecz niekoniecznie z obcymi
cywilizacjami — raczej z nami samymi w przyszloSci.

8 Posthuman Glossary, red. R. Braidotti, M. Hlavajova, London 2018, hasto: Transhu-
manism/Posthumanism, s. 438-439.

5 J. Derrida, Prepare Yourself to Experience the Future and Welcome the Monster, <http://
www.hydra.umn.edu/derrida/monster.html>.

57 Odwotuje sie do tytutu ksigzki Alvina Tofflera z 1970 roku, w ktorej autor zwrécit
uwage na przyspieszenie i mnoznikowy mechanizm zmian. Czesto zaskakujg one i po-
woduja dezorientacje poszczegdlnych oséb, wspélnot, ciat politycznych oraz gospodarki.
Pierwsze wydanie polskie: A. Toffler, Szok przysztosci, przet. E. Ryszka, W. Osiatynski,
Warszawa 1974.
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