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The car is a popular prop used in the cinema to create film reality. On the screen it functions not
only as a physical object, an element of the depicted world, but also as a representation, imagina-
tion, myth. The aim of the article is to analyze various ways of using a car (the Dodge Charger, con-
sidered an icon of the automotive industry, the most popular American muscle car) as a film prop
in a Hollywood cinema, a description of its various functions, meanings and meanings assigned to
it — literal and symbolic.
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,Roéznorodne cechy kojarzone z r6znymi markami samochodéw oraz wa-
chlarz tozsamoéci i1 praktyk zwigzanych z samochodami przenikaja kulture
popularna. Filmy, reklamy 1 proza, w ktérej pojawia sie samochdd, przesiak-
niete sa pojeciami zwigzanymi z pozadaniem 1 seksualnoscia, mobilnoscia,
statusem, czynno$ciami rodzinnymi, niezalezno$cia, sportem, przygoda,
wolnoécig 1 buntem” — zauwaza Tim Edensor!.

Ow wskazany przez badacza ,potencjal sensotwérezy” samochodéw
z powodzeniem wykorzystuje kino, czyniac z aut réznych marek 1 modeli
znaczacy ekranowy rekwizyt, czyli przedmiot filmowy ,,zastosowany w roz-
woju akcji lub bedacy elementem tla”. ,,Czesto urasta do rangi przedmiotu
kultowego, wykraczajac tym samym poza filmowa rzeczywisto$é 1 Swiat
przedstawiony dziela, stajac sie elementem stale zwigzanym z postacia,
aktorem czy kontekstem utworu”. ,W kinie gatunkéw okresla typ bohate-
ra 1 warto$ciuje $§wiat przedstawiony, dominujac czasem nad pozostalymi
elementami filmowej rzeczywistos$ci™. Na przykladzie jednego konkretne-
go modelu — dodge’a chargera — postaram sie pokazaé rézne sposoby wy-
korzystania samochodu jako rekwizytu filmowego, przypisane don sensy

1T, Edensor, Tozsamosé narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przel. A. Sadza,
Krakow 2004, s. 155.
2 Hasto: rekwizyt filmowy, [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 797.
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1znaczenia — nie tylko dostowne, lecz takze symboliczne, jego usytuowanie
w roznych kontekstach.

Charger, produkowany w Stanach Zjednoczonych od 1966 do 1978 roku,
jest czesto uwazany za kwintesencje amerykanskiego samochodu typu
muscle car (co w dostownym ttumaczeniu oznacza: ‘muskularny samoché6d’).
Tego typu auta charakteryzuja sie silnikiem o duzej pojemnosci (zwykle
V8), wysokimi osiagami i1 duzym spalaniem. ,Ulubiona hollywoodzka ma-
szyna dla bohateréw, ktérych kochamy, 1 ztoczyncoéw, ktérych kochamy
nienawidzi¢” — czytamy o tym modelu na internetowej stronie firmy Classic
Investments, zajmujacej sie renowacja 1 modyfikacja samochodéw traktowa-
nych jako produkt inwestycyjny. Dodge charger zostat tutaj okreslony jako
favourite american muscle 1 the most celebrated muscle car in the world?
(‘ulubiony amerykanski’ i ‘najbardziej znany na calym Swiecie muskularny
samochéd’). Istotnie, masywne chargery staly sie amerykanskimi ikonami
motoryzacyjnymi i czestymi rekwizytami w amerykanskim kinie.

Filmem, ktéry bez watpienia przyczynit sie do mitologizacji tego mo-
delu, byt Bullitt (1968) w rezyserii Petera Yatesa. Stalo sie tak pomimo
tego, ze gléwny bohater — porucznik policji grany przez Steve’a McQuin-
ne’a —jezdzil innym, réwnie stynnym amerykanskim samochodem, fordem
mustangiem, a dodge charger na ekranie pojawit sie tylko w jednej scenie.
Bedacy dzis klasyczna pozycja filmu policyjnego Bullitt na przelomie lat 60.
1 70. odegral duza role w ksztattowaniu sie 1 rozwoju gatunkowej formuty.
W historii kinematografii zapisat sie jednak przede wszystkim dzieki owe]
scenie z udziatem chargera — widowiskowej, brawurowej sekwencji poscigu
samochodowego ulicami San Francisco.

Tytutowy bohater ochrania waznego §wiadka majacego zeznawac przed
komisja senacka. Antagonistami nieugietego str6za prawa sa bezwzgledni
przestepcy nalezacy do mafijnej ,,Organizacji”. Matowoczarnego chargera
prowadzi tajemniczy, ubrany na czarno kierowca w czarnych rekawiczkach;
towarzyszy mu ptatny zabdjca w jasnym prochowcu. Przestepcy obserwuja
samochéd porucznika Bullitta. W pewnym momencie nastepuje jednak nie-
oczekiwana zamiana rol — §ledzacy staja sie §ledzonymi, a chwile pdzniej
stréz prawa rusza za nimi w szalenczy poscig ulicami San Francisco®.

3 https://www.classic.investments/charger-69/ (dostep: 7.06.2023).

¢ Tworey filmu wykreowali pewien model, wzorzec funkcjonujacy pdzniej jako punkt
odniesienia dla filmowych przedstawien tego typu. W jednym z wywiadéw rezyser William
Friedkin, w ktérego filmie Francuski tqcznik znalazla sie inna, rownie stynna scena poscigu,
inspirowana zreszta Bullittem, powiedzial, ze spotykajac Steve’a McQueena, zwykt zartowac:
,Oto nadchodzi facet, ktéry nakrecit druga najlepsza scene poScigu w historii kina”. Vide
R. Crouse, Steve McQueen’s ,,Bullitt” chase scene still remains the best of the best, https://
www.thestar.com/autos/opinion/2022/10/08/steve-mcqueens-bullitt-chase-scene-still-rema-
ins-the-best-of-the-best.html (dostep: 7.06.2023).

Justyna Czaja 206


https://www.classic.investments/charger-69/
https://www.thestar.com/autos/opinion/2022/10/08/steve-mcqueens-bullitt-chase-scene-still-remains-the-best-of-the-best.html
https://www.thestar.com/autos/opinion/2022/10/08/steve-mcqueens-bullitt-chase-scene-still-remains-the-best-of-the-best.html
https://www.thestar.com/autos/opinion/2022/10/08/steve-mcqueens-bullitt-chase-scene-still-remains-the-best-of-the-best.html

Widzowie filmu przez ponad dziesie¢ minut moga podziwiaé na ekranie
niezwykle efektowna scene z udzialem dwoch klasycznych amerykanskich
samochodéw typu muscle car i pony car, pedzacych z predkoécia 110 mil na
godzine 1 dokonujacych efektownych ,,skokow”. Tworcy filmu, by osiagnaé jak
najwiekszy stopien realizmu, wykorzystuja prawdziwa miejska przestrzen
1naturalne uksztaltowanie terenu — wzniesienia, na ktérych powstaty ulice.
Liczne ciecia montazowe 1 wykorzystanie réznych ujeé z kilku kamer® dy-
namizuja obraz. Rezygnacja z muzyki ilustracyjnej pozwala wyeksponowaéd
dzwieki — ryk wysokolitrazowych silnikéw, pisk opon wchodzacych ostro
w zakrety aut. PoScig konczy sie efektowna eksplozja samochodu przestep-
cow, ktory uderza w stacje benzynowa.

Bullitt nie tylko przyczynit sie do wzrostu sprzedazy dodge’éw charge-
réw, lecz takze uczynil z tego modelu jeden z ulubionych filmowych samo-
chodéw Hollywood. Bardzo silnie wplynat tez na uksztattowanie jego ekrano-
wego wizerunku. Charger, najczesciej czarny (a doktadniej matowoczarny),
stanie sie rekwizytem przypisanym zwykle do postaci negatywnych.

Tak dzieje sie w filmie Cannonball! Wyscig gumowej kuli (1976) Paula
Bartela, przedstawiajacym zmagania kierowcow w nielegalnym wyscigu
samochodowym Trans America, ktérego trasa prowadzi przez niemal cate
Stany Zjednoczone, od Zachodniego az do Wschodniego Wybrzeza — z San-
ta Monica w Kalifornii do Nowego Jorku. W wyscigu o 100 tysiecy dolaréow
nie obowiazuja zadne ograniczenia techniczne ani zadne reguty; dozwolone
staja sie wiec wszelkie chwyty.

Glownymi rywalami sq dwaj kierowcy majacy status zawodowcow: Coy
,Cannonball” Buchman (Davide Caradine) — przebywajacy na zwolnieniu
warunkowym byly kierowca rajdowy marzacy o tym, by wrécié na tor, 1jego
najzacieklejszy przeciwnik, psychopatyczny Cade Redman (Bill McKin-
ney) — takze zawodowy kierowca, z ktéorym ,,Cannonball” ma porachunki
z przeszlosci.

Samochdd jako rekwizyt wykorzystany zostat do stworzenia charakte-
rystyki poéredniej postaci. Ubrany w czarny obcisly T-shirt i czarne spodnie,
z nieodlacznymi czarnymi okularami przeciwslonecznymi Redman prowadzi
czarnego dodge’a chargera. Samochdd po raz kolejny zostaje przypisany do
bohatera negatywnego — nieobliczalnego, brutalnego, porywczego. Aby wy-

> Kamery zostaly zamontowane w obu bioracych udzial w scenie pos$cigu samocho-
dach — mustangu (prowadzonym przez aktora Steve’a McQuinne’a oraz zastepujacego go
Buda Ekinsa — jednego z najlepszych hollywoodzkich kaskaderéw) i chargerze (za jego kie-
rownica siedziat grajacy w filmie Bill Hickman — aktor i legendarny kaskader, do$wiadczony
w wyScigach rajdowych i1 akrobacjach), a takze w trzecim aucie (prowadzonym przez Pata
Houstisa), w ktérym znajdowal sie operator filmu Bill Fraker. Wykorzystano takze ujecia
z kranu kamerowego.
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eliminowaé przeciwnikéw, kierowca nie cofnie sie przed niczym. Nieczyste
zagrywKki stosuje nie tylko na szosie, spychajac konkurentéw z trasy, ude-
rzajac z duza predkoécia w ich samochody. Prowokuje tez b6jki. Nie waha
sie uzy¢ broni palnej.

Miejscem decydujacego starcia dwoch zawodowych kierowcow, a tak-
ze prowadzonych przez nich samochodéw — zielonego forda mustanga GT
(na ktorego na moment Cannonball zamieni swojego czerwonego pontiaca
Trans Am) i czarnego dodge’a chargera Redmana — nie jest jednak szosa,
ale ogromny plac budowy, na ktory zjezdzaja (wykopy pod miedzystanowa
autostrade). W efektownej scenerii, poéréd maszyn budowlanych, hatd
ziemi, sypiacego sie spod opon piasku odbywa sie szalenczy poscig-walka,
zakonczony efektownym skokiem mustanga pomiedzy dwiema czeSciami
niedokonczonego wiaduktu oraz rownie efektownym upadkiem i eksplozja,
chargera. Zamilowanie hollywoodzkich twércéw do widowiskowych scen
detonacji i rozbijania masywnych aut tej marki poskutkuje w przyszlosci
problemem z ich dostepnoscia. ,,Chargery z lat 1968—70 byly przez ostatnie
40 lat ulubionymi samochodami Hollywood do niszczenia, staty sie przez to
zaréwno rzadkie, jak 1 drogie”®.

Wizerunkiem ,,zlowieszczego” czarnego chargera, ktorym jezdzi filmowy
czarny charakter, pastiszowo gra Quentin Tarantino w Grindhouse: Death
Proof (2007). W drugiej czesci filmu za kierownica takiego wlasnie samocho-
du’ siedzi kaskader Mike (Kurt Russell). Mezczyzna wyglada na typowego
twardziela: kilkudniowy zarost, szrama na twarzy, papieros w ustach, za-
staniajace oczy czarne przeciwstoneczne okulary marki Ray-Ban, sygnet na
palcu, skorzane 1 metalowe meskie bransolety na dioniach, czarny obcisty
T-shirt eksponujacy wysportowane, muskularne ciato. Dodge charger w ma-
towoczarnym kolorze, z przypominajaca celownik broni palnej chromowana
figurka kaczora umieszczong na masce, dopetnia wizerunku bohatera. Zza
szyby swojego auta mezczyzna obserwuje na parkingu trzy dziewczyny
w stojacym nieopodal fordzie mustangu. Kaskader Mike to psychopatycz-
ny seryjny morderca, ktéry ,poluje” na kobiety 1 zabija je w makabryczny
sposob na drodze, wykorzystujac jako narzedzie zbrodni swoje auto.

Masywny, duzy samochdd typu muscle car jest w filmie Death Proof re-
kwizytem wpisanym w kontekst erotyczny. Jego kierowca wybiera na ofiary

8 J.P. Huffman, , Fast and Furious” cars: 1970 Dodge Charger, https://www.edmunds.
com/car-reviews/features/fast-and-furious-cars-1970-dodge-charger.html (dostep: 07.06.2023).

W pierwszej czesei filmu Tarantino mistrzowsko buduje napiecie, wykorzystujac inny
samochdd jako znaczacy rekwizyt. Sceny z udziatem mtodych kobiet — przysztych ofiar seryj-
nego mordercy — sa przeplatane z krétkimi ujeciami czarnego chevroleta nova (z namalowang
na masce bialg czaszka i bltyskawicami przypominajacymi skrzyzowane piszczele). Tajem-
niczy samochdéd z rownie tajemniczym kierowca wprowadza niepokoj, zwiastuje zagrozenie.
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wylacznie mtode, atrakcyjne kobiety. Sposéb, w jaki je éledzi 1 osacza, ma
znamiona perwersyjnej gry —nie tylko w scenie, gdy udajac przypadkowego
przechodnia gubiacego kluczyki do auta, Mike przesuwa po§linionym pal-
cem po stopie $pigcej w samochodzie dziewczyny. Mezczyzna z upodobaniem
oddaje sie wojerystycznej przyjemnosci patrzenia, podgladania. Wykonuje
z ukrycia zdjecia, obserwuje kobiety przez lornetke, oglada fotografie przy-
sztych ofiar przechowywane w samochodzie za klapka obok lusterka. W ba-
rze przyglada sie tanczacej dziewczynie, ktorej rzucil wezeéniej wyzwanie,
by sprowokowa¢ ja do wykonania specjalnie dla niego erotycznego tanca.
Jego relacje z kobietami sa podszyte mizoginia.

W filmowe dialogi zostaja wplecione kwestie odsytajace do teorii traktu-
jacej samochodd jako przedtuzenie meskosci. Do kompensacyjnej roli duzych
samochodéw nawiazuja w dosadny sposob dziewczyny w drugiej czesci filmu.
Widzac, jak Mike rusza z piskiem opon swoim chargerem, by zwréci¢ ich
uwage, wywrzeé na nich wrazenie, rzucaja ze Smiechem: ,Maty ptaszek”. Po
dokonanym przez mezczyzne wczesniejszym zabdjstwie czterech mtodych
kobiet, upozorowanym na wypadek drogowy, szeryf w rozmowie z synem
okresla jego samochdd jako narzedzie zbrodni, zamiennik siekiery; podej-
rzewa takze podloze seksualne morderstw.

Dodge charger w filmie Death Proof funkcjonuje takze jako znaczacy
rekwizyt wpisany w szeroki metatekstowy kontekst dotyczacy samochodow
w amerykanskim kinie. Nieprzypadkowo gtéwny meski bohater i dwie ko-
biece bohaterki® (Zoé i Kim) sa przedstawicielami tej samej profesji — ka-
skaderami pracujacymi na planach filmowych, a w role Zoé wecielita sie
nowozelandzka aktorka i1 kaskaderka Zoé Bell®. Tarantino zwraca uwage
na prace ludzi, ktérych widzowie nie ogladaja na ekranie, gdy podziwiaja,
efektowne sceny samochodowych poécigdw, sttuczek, karamboli, wypadkéow,
eksplozji... W rozmowie z poznana w barze dziewczyna Mike opowiada o cza-
sach, kiedy niebezpiecznych scen filmowych nie generowano komputerowo
1—jak powie —,roztrzaskiwaly sie prawdziwe auta, a w nich prawdziwi gltup-
cy” (w innym thumaczeniu éciezki dialogowej pojawia sie bardziej dosadne
okre§lenie ,,popierdolency”). Pokazuje, jak wyglada wnetrze kaskaderskiego
samochodu z klatka bezpieczenstwa.

W filmowych dialogach w Death Proof sa tez przywolywane klasyczne
pozycje amerykanskiego kina drogi i amerykanskich ,filméw samochodo-
wych”: Znikajqcy punkt (Vanishing Point, 1971) Roberta Sarafiana, Brud-

8 Réwniez pozostale bohaterki z drugiej czeéci filmu sg zwiazane z branza filmowa: jedna
jako aktorka, druga jako makijazystka pracujaca na planie.

9 W napisach koncowych za pomoca stowa herself jest sugerowana tozsamos§é aktorki
Zoé Bell 1 filmowej postaci; stuza temu réwniez wplecione w filmowe dialogi fakty biograficz-
ne dotyczace Bell.
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na Mary, swirus Larry'® (Dirty Mary, Crazy Larry, 1974) Johna Hougha,
Gorqczka biatej linii'' (White Line Fiver, 1975) Jonathana Kaplana, Gone
in 60 Seconds' (1974) H.B. Halickiego. Wszystkie je taczy samochéd jako
kluczowy rekwizyt oraz zwiazane z nim widowiskowe sceny kaskaderskie.

W Death Proof metafilmowy charakter ma rowniez sam dodge charger
nalezacy do kaskadera Mike’a. Zostat on bowiem wykreowany w spos6b od-
sytajacy do innych amerykanskich filméw, w ktérych pojawit sie ten model:
»2Ma kotla stynnych samochodéw General Lee z Diukéw Hazzardu, ten sam
lakier co charger w Bullicie 1 taka sama tablice rejestracyjng jak charger
w Brudnej Marry i Swirusie Larrym [938 DAN — J.Cz.]”**. Chromowana
figurka na masce (wéciekta kaczka trzymajaca cygaro w dziobie) odsyla
natomiast do filmu Konwdj (Convoy, 1978) Sama Peckinpaha'®.

Metafilmowym rekwizytem w Death Proof jest rowniez inny model dod-
ge’a. Zoé, ktora przyleciata do USA z Nowej Zelandii, chce koniecznie popro-
wadzié biatego dodge’a challengera z 1970 roku z silnikiem 440. ,Kowalski
ze Znikajgcego punktu. To jebana klasyka!” — komentuje jej przyjacidtka
Kim, przywolujac w ten sposéb jeden z najbardziej znanych i reprezentatyw-
nych dla amerykanskiego road movie okresu kontestacji film — Znikajqcy
punkt Roberta Sarafiana. Dziewczyny znajduja w lokalnej gazecie ogloszenie
sprzedazy takiego wlasnie samochodu. Udajac zainteresowanie kupnem,
zatatwiajg sobie mozliwoé¢ odbycia jazdy prébnej. Zoe, korzystajac z okazji,
chce wykonaé kaskaderski numer ,,maszt statku” 1 odby¢ przejazdzke autem
przywiagzana do maski challengera.

10 Chcac zdoby¢ pienigdze na udzial w wyscigach samochodowych NASCAR, bohater
wchodzi w konflikt z prawem, a nastepnie za kierownicq skradzionego zéttozielonego dod-
ge’a chargera probuje umknaé przed policja, $cigajaca go radiowozami 1 helikopterem. Film
jest apoteoza buntu i wolnoéci, ktére przyjmuja anarchistyczny i destrukcyjny wymiar.

1 Bohater — kierowca ciezaréwki na trasach dalekobieznych — staje do nieréwnej walki
z nieuczciwa firma transportowa. Za kierownica swojego poteznego Blue Mule — niebiesko-
-biatego forda WT-9000 z naczepa — usituje wedrzeé sie do pilnie strzezonej siedziby firmy.

2 Film Henry’ego Blighta Halickiego — amerykanskiego rezysera, aktora i kaskadera
nazywanego ,,Car Crash King” — koncentruje sie na wyczynach grupy zlodziei samochodowych,
ktérzy na zlecenie mafijnego bossa maja dokonaé kradziezy 48 drogich, luksusowych aut. Na
planie filmu rozbito 93 samochodéw. Zawarto w nim 40-minutowa scene poscigu samochodo-
wego przez sze$é kalifornijskich miast. W 2000 roku powstal luzny remake z udziatem Nicolasa
Cage’a 1 Angeliny Jolie 60 sekund (Gone in Sixty Seconds, rez. Dominic Sena). Emerytowa-
ny mistrz kradziezy samochoddéw, ktéry porzucit ten proceder, musi wraz ze wspélnikami
dokona¢ zleconej kradziezy 50 samochodéw, by uratowaé swojego brata. Film zostaje takze
wspomniany w Death Proof jako marna imitacja filmu Halickiego.

13 L. Zietsman, 10 Awesome Facts About The Cars From ,Death Proof”, https://www.
hotcars.com/death-proof-car-facts/#charger (dostep: 7.06.2023).

4 Grany przez Krissa Kristofersona gtowny bohater, Martin Penwld ,,Rubber Duck”,
jezdzi ciezarowka z figurka kaczora na masce, nawigzujaca do jego pseudonimu.
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W ¢lad za dziewczynami rusza §ledzacy je od dtuzszego czasu psychopa-
tyczny kierowca. Uderza w tyt 1 w bok ich samochodu, probuje zepchnag je
z drogi, zrzuci¢ lezaca na masce dziewczyne. Druga cze$é Death Proof pre-
zentuje pojedynek na szosie 1 poScig z nieoczekiwana zamianag rol, a takze
starcie dwéch kultowych modeli dodge’a: czarnego chargera 1 biatego chal-
lengera. Walczace o zycie kobiety, probujace uciec przed swoim przesladowca,
W pewnym momencie rzucaja mu wyzwanie.

Tarantion przewrotnie przenicowuje schemat slashera, do ktérego od-
wolywatl sie w pierwszej czeéci filmu. Zgodnie z gatunkowymi regutami
psychopatyczny seryjny morderca zabija za pomoca charakterystycznego
narzedzia zbrodni (w Death Proof nie sg to jednak ani siekiera, ani maczeta,
lecz ,$mierciono$ny” samochdd). Na pierwszag ofiare zabdjca wybiera zwykle
mloda, naiwna i piekna bohaterke (taka jak poznana w barze i zamordowana
w samochodzie blondynka Pam). Pézniej gina kolejne ofiary (przy tej okazji
Tarantio w charakterystyczny dla jego tworczosci sposéb epatuje przemoca,
nadajac jej widowiskowy wymiar — czterokrotnie powtdérzona sekwencja
wypadku pokazuje szczegdtowo, co dzieje sie z cialem kazdej z dziewczyn po
czolowym zderzeniu ze ,$miercioodpornym” autem kaskadera). Pojawiajaca
sie w klasycznych slasherach final girl, z ktéra konfrontuje sie negatywny
bohater, w Death Proof zostata zmultiplikowana. W zakonczeniu filmu to
trzy dziewczyny jadace bialym challengerem stawiaja czoto zabdjcy, spy-
chajac jego samochdd z drogi, wywlekajac kierowce z auta i masakrujac go.
Przy tej okazji tworey filmu przewrotnie graja tez ze stereotypami meskos$ci
1 kobiecoéci oraz zwigzanych z nimi ,tozsamos$ci samochodowych”15.

Tarantino w Death Proof sktada hold amerykanskiemu kinu lat 70.
Czyni to poprzez odwolanie do fenomenu grindhouse 6w 1 niskobudzetowych
filméw klasy B uobecnione w tytule, a takze w estetyce filmu. Elementy sty-
lizacji zapowiadajq czoléwka, muzyka, upodobnienie do niskobudzetowych
produkcji poprzez imitowanie mankamentéw obrazu 1 dzwieku, ,sensacyj-
na” fabula i1 charakterystyczne postacie, a przede wszystkim epatowanie
makabryczna przemoca. Rezyser przywoluje takze wprost rodzime kino lat
70. 1 jego klasyczne pozycje nurtu road movies, ,filméw samochodowych”.
Wykorzystuje jako rekwizyty filmowe popularne markii modele amerykan-
skich samochodow z tego okresu. Obok dodge’a chargera to takze chevrolet
nova, ford mustang 1 dodge challenger.

Czarny dodge charger pojawia sie jako rekwizyt takze w filmie Piekielna
zemsta (Drive Angry, rez. Patrick Lussier, 2011) bedacym — podobnie jak De-
ath Proof —nawigzaniem do estetyki filmow grindhouse’'owych. Samochdd jest

15 Vide 7. Melosik, Samochdd. Tozsamosé, wolnosé i przestrzen, Poznan 2020, zwlaszcza
rozdz. Samochdd i kobiecosé: miedzy stereotypami a emancypacjq (s. 38—64) oraz Samochdd
1 mesko$é: a jesli twaj rywal jeZdzi Porsche? (s. 65—85).
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poczatkowo wlasnoS$cig ositka lubiacego seks 1 niestronigcego od przemocy,
takze wobec kobiet — postaci wpisujacej sie w stereotypowy obraz toksycznego
macho. Cho¢ pézniej chargera przejmuje jego eksdziewczyna, to jednak za
kierownica siedzi najczesciej jej towarzysz podrozy — Milton, tajemniczy ,,We-
drowiec”, ktorego poznata przypadkowo w przydroznym barze. Grany przez
Nicolasa Cage’a Milton jest kolejnym jezdzacym czarnym chargerem kierowca,
z piekta rodem; jak sie okaze, w jego przypadku okre§lenie to nalezy jednak
potraktowaé dostownie. Tajemniczy, ubrany na czarno, maloméwny mezczy-
zna jest postacia, o ktérej widz wie niewiele. W toku rozwdj fabuly pojawiaja
sie epizody, ktére sprawiaja, ze status ontologiczny postaci zaczyna budzié
watpliwosci. Ostatecznie mezczyzna okazuje sie bylym przestepca, ucieki-
nierem z piekla, probujacym ocali¢ swoja malutka wnuczke z rak cztonkéw
satanistycznej sekty, ktora wezeéniej zamordowata jego corke. Matowoczarny
charger po raz kolejny staje sie meskim samochodem nalezacym do twarde-
go faceta w typie bezwzglednego msciciela, rekwizytem idealnie wpisanym
w ikonografie amerykanskiego kina drogi, a takze w sceny widowiskowych
strzelanin, samochodowych po$cigéw 1 wyraznie przestylizowanej przemocy.

Ten sam model samochodu pojawia sie w filmie Blade: Wieczny towca
1 jego sequelach'®. Czarny, ,zlowieszczy”, ,przerazajacy”’ charger, ktorym
porusza sie tytulowy bohater, zostal wkomponowany w nocne obrazy wiel-
kiego miasta, jego ciemnych i1 niebezpiecznych zaultkéw, w ktorych grasuja,
wspotczesne wampiry oraz polujacy na nie Blade — p6t czlowiek, p6t wampir.
Samochdd staje sie w filmowej serii elementem doskonale uzupelniajacym
ekranowy wizerunek postaci. Wspoélgra z innymi rekwizytami, kostiumem
1 charakteryzacja aktora. Grajacy gtéwna role czarnoskéry Wesley Snipes
jest ubrany na czarno, nosi charakterystyczny dtugi czarny skérzany plaszcz
1 czarne okulary oraz jezdzi matowoczarnym chargerem.

Filmowy wizerunek tego modelu niewatpliwie utrwalita i spopularyzo-
wala franczyza Szybcy i wsciekli. Jej gtéwni bohaterowie to grupa przyja-
ci6t — kierowcéw samochodowych, maniakéw motoryzacyjnych. Przewodzi
im Dominik Toretto (Vin Disel) — najlepszy 1 najszybszy kierowca, mistrz
nielegalnych ulicznych wyScigdéw, przestepca z zasadami, dla ktérego naj-
wazniejsze w zyciu sa rodzina 1 amerykanskie auta typu muscle car.

Gatunkowa formula serii ewoluowata na przestrzeni lat'” od filmu o nie-
legalnych ulicznych wyscigach samochodowych do coraz bardziej sensacyjne-

16 Blade: Wieczny towca (Blade, rez. Stephen Norrington, 1998), Blade: Wieczny towca I1
(Blade II, rez. Guillermo del Toro, 2002) i Blade: Mroczna trdjca (Blade: Trinity, rez. David
S. Goyer, 2004).

7 Franczyza byla tworzona i rozbudowywana ponad 20 lat. Pierwsza cze$é Szybkich
i wsciektych widzowie obejrzeli w 2001 roku, dziesigta weszta do kin w 2023, a premiera
czesci jedenastej, zapowiadanej jako finalowa, jest zaplanowana na 2025 rok.
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go 1 widowiskowego kina akcji, w ktérym przeciwnikami gtéwnych bohate-
réow sa szefowie narkotykowych karteli, bezwzgledni najemnicy 1 terrorysci,
agenci stuzb specjalnych, zagrazajacy $wiatowemu bezpieczenstwu cyber-
przestepcy. Jednym z gléwnych elementéw budujacych spdjnosé i tozsamosé
Szybkich i wsciektych jako serii — obok postaci — sa samochody — nie tylko
ekstremalnie stuningowane, efektowne 1 szybkie, lecz takze wymykajace
sie prawom fizyki. To wlaénie te rekwizyty sa wykorzystywane w tworzeniu
najbardziej widowiskowych, efektownych scen w catym cyklu: ulicznych
wyécigdw, poscigéw 1 pojedynkow na szosie, zuchwatych kradziezy doko-
nywanych z uzyciem aut...

W Szybkich i wéciektych sceny ,,samochodowe” funkcjonuja jako zauto-
nomizowane elementy wplecione w fabute. Maja wiec podobny charakter
jak numery wokalno-taneczne w musicalu czy sceny seksu w filmach por-
nograficznych. Z tymi drugimi laczy zreszta serie sposéb prezentowania
samochodéw, majacy wiele wspdélnego z prezentowaniem kobiecego ciata
(fragmentaryzacja, sprowadzenie do roli obiektu do ogladania, przedmiotu
meskich pragnien i fantazji).

Filmowa kamera dokonuje w Szybkich i wscieklych ostentacyjne;j fe-
tyszyzacji samochodu, eksponujac 1éniace karoserie, czesto ozdobione na-
klejkami podkreslajacymi charakter —1 wozéw, 1 ich wlasScicieli — olbrzymie
spojlery, btyszczace kolpaki, wielkie ,grille”, chromowe zderzaki... Aby
zdynamizowaé obraz, w sekwencjach jazdy sa tez stosowane krotkie uje-
cia, pokazujace w zblizeniu inne detale: kierownice, na ktérej zaciskaja sie
dtonie kierowcy czekajacego w napieciu na sygnat startu, naciskane szybko
pedaty sprzegta 1 gazu, dynamicznie przesuwana dzwignie biegéw, pedzace
po tarczy predkoSciomierza 1 obrotomierza wskazéwki, a takze uruchamia-
ne przyciski i wlaczniki odpalajace w kluczowych momentach ,supermoce”
samochodu (slynny nitrometan), by zwiekszy¢ jego przyspieszenie i pred-
ko$é. Czasem kamera ,przenika” pod maske; widz oglada rozgrzane do
czerwonos$ci elementy 1 iskrzace przewody. Cho¢ filmowy Dominik Toretto
w kolejnych czesciach Szybkich i wsciektych jezdzi ré6znymi samochodami
(to m.in. chevrolet camaro, chevrolet chevelle SS, plymouth road runner)
1 wiele z nich ma status motoryzacyjnych ikon, to jednak szczegdlne miej-
sce zajmuje wsrod nich czarny dodge charger, petniacy funkcje wizualnego
lejtmotywu.

W 2001 roku, kiedy pierwszy film Szybcy i wsciekli pojawil sie w kinach, modne
byly importowane zmodyfikowane samochody 1 wydawato sie, ze samochody typu
muscle car moga — w koncu — straci¢ swoja hegemonie w amerykanskiej motory-
zacyjnej duszy. Ale kiedy pojawit sie ten pierwszy film, samochdéd, ktory wszyscy
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zapamietali, to Dodge Charger z 1970 roku z grozna dmuchawa, ktérego nawet
Dominic Toretto bal sie prowadzié¢. Muskularne samochody wciaz rzadza'®.

Filmowy dodge charger zostat odpowiednio zmodyfikowany na uzytek
serii. Chodzilo o uzyskanie jak najbardziej efektywnego wygladu tej ma-
szyny. Uwage widzéw przykuwa zwlaszcza umieszczona na masce wielka
chromowa sprezarka BDS (blower). Jak podkres§laja tworcy:

W przypadku filmu z gatunku wyécigéw ulicznych musieliémy dodaé falszywa
dmuchawe 1 tapacz owadéw, aby nadaé¢ pojazdowi atrakcyjnoéé wizualna. Dzieki
tym funkcjom pojazd wygladal bardziej ostentacyjnie i przypominat customowy
samochéd do wyécigéw ulicznych. Ze wzgledu na ograniczenia budzetowe instalacja
prawdziwej dmuchawy nie byta wéwczas mozliwa. Ta dodatkowa funkcja pomo-
gla uwiarygodnié¢ tlo Doma, poniewaz jego codzienng praca jest praca mechanika
/ naprawa samochodow”?®,

Inne mistyfikacje, majace nie tylko uatrakcyjni¢ wyglad samochodu,
lecz takze uwiarygodnié jego niezwykle osiagi, dotyczyly silnika. Filmowy
charger mial az dwa. Jeden z nich zostat faktycznie zamontowany w aucie,
dziatat 1 je napedzal. Drugi natomiast — efektownie wygladajacy 1éniacy,
potezny silnik typu Hemi?® — widzowie moga ogladaé w powtarzajacych
sie w kolejnych czeSciach serii ujeciach prezentujacych chargera z otwarta,
maska w garazu nalezacym do Toretta.

W taki wlasnie sposéb samochéd zostal zaprezentowany po raz pierwszy
w otwierajacym serie filmie Szybcy i wsciekli. Dominik Toretto pokazuje
stojace w garazu auto Brianowi O’Connerowi (Paul Walker). Jego nowy
znajomy (a wraz z nim widzowie) poznaje wtedy historie chargera. Dominik
skonstruowal auto razem z ojcem, ale nie jezdzi nim, poniewaz boi sie je
prowadzi¢. Wplyw na to maja tragiczna Smier¢ ojca — zawodowego kierowcy,
ktéry zginal na torze podczas wyScigu, a takze niezwykla moc samochodu
(,900 fabrycznych koni mechanicznych, ¢wier¢ mili w 9 sekund”)?!. ,/ To be-

18 J.P. Huffman, op. cit.

19 Custom builds ,, The Fast & furious” charger, https://cinemavehicles.com/g-19978-the-
-fast-furious-charger.html (dostep: 7.06.2023).

20 Silniki typu Hemi trafilty do amerykanskiego przemystu motoryzacyjnego z przemystu
zbrojeniowego. Projektowano je z my$la o wykorzystaniu w czasie I wojny §wiatowej w armii
Stanow Zjednoczonych — w czotgach 1 mysliwcach. Vide A. Steele, History of the Hemi V-8
Engine. From Then to Now, https://www.motortrend.com/how-to/1706-history-of-the-hemi-v-
-8-engine/ (dostep: 7.06.2023); A. Samborski, HEMI, czyli hemisferyczne silniki z USA — czy
warto je sprawdzié? https://motoklub.pl/silnik-hemi (dostep: 7.06.2023).

21 900 fabrycznych koni ze stajni w Detroit. To bestia. Jezdzit w PD. Cwieré mili
w 9 sekund. Prowadzit tata. Na starcie omal nie stanal deba, ale utrzymat sie na torze”.
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stia” — powie Toretto. Ostatecznie gtéwny bohater przetamie jednak swoj
lek 1 wsiadzie do chargera, by écigaé zabdjcoOw przyjaciela.

Na przestrzeni calej serii rekwizyt ten bedzie funkcjonowacé jako znak
rozpoznawczy gtdwnego bohatera — jego ukochany woz, a takze superbron,
auto do zadan specjalnych, uzywane w wyjatkowo krytycznych sytuacjach.
To za kierownica chargera Toretto dokonuje swoich kolejnych missions im-
possible — nie tylko pokonujac coraz bardziej niebezpiecznych 1 poteznych
wrogow, lecz takze ostentacyjnie lekcewazac wszelkie prawa fizyki.

Prowadzac chargera, bohater rozprawia sie z czilonkami narkotykowego
kartelu podczas szalenczej jazdy w gorskich tunelach na granicy miedzy
Stanami Zjednoczonymi a Meksykiem (Szybko i wsciekle). Walczy o zycie
(i $wiatowe bezpieczenstwo) na ulicach Los Angeles, $cigany przez Deckarda
Shawa (Jason Statham) — bytego zolnierza sil specjalnych i agenta wywia-
du — oraz grupe nigeryjskich terrorystow, dysponujacych supernowoczes-
nym programem szpiegowskim Oko Boga. W finale dokonuje efektownego
skoku chargerem, by... umieéci¢ w lecacym helikopterze swoich wrogéw
torbe z granatami (Szybcy i wsciekli 7). Stacza na ulicach Rio de Janeiro
pojedynek z nieobliczalnym Dantem (Jason Momoa), ,,zbijajac” swoim sa-
mochodem tadunek wybuchowy umieszczony na aucie przyjaciétki i ratu-
jac jej tym samym zycie. Starajac sie ocali¢ uprowadzonego przez wrogoéw
syna, zjezdza chargerem z niemal pionowej Sciany olbrzymiej zapory wodne]
(Szybcey i wsciekli 10). Czarny charger na przestrzeni catej serii towarzyszy
gldbwnemu bohaterowi w jego niebezpiecznych misjach w wielu krajach i na
réznych kontynentach. Odradza sie tez niczym Feniks z popioléw po kole;j-
nych dachowaniach, sttuczkach, a nawet eksplozjach.

Samochdéd to jednak nie tylko rekwizyt uzywany w efektownych sce-
nach kaskaderskich. Przy jego uzyciu tworzona jest takze charakterystyka
gléwnego bohatera. Czarny dodge charger podkresla osobowosé kierowcey,
a znaczace w tym kontekscie okazujq sie zaréwno marka 1 model auta, jak
1 kolor jego lakieru??. W Szybkich i wéciektych prowadzi go Dominik Toret-
to — genialny kierowca, od ktérego mogliby sie uczy¢ kaskaderzy, i rownie
genialny mechanik, potrafiacy stuningowaé i naprawié¢ wszystko, co jezdzi;
ktos, kto bije sie 1 strzela lepiej od zolnierzy oddzialéw specjalnych. Bohater
reprezentuje typ twardziela, macho. ,,Samiec alfa” — powie o nim hakerka
Ramsey, kiedy podczas pierwszego spotkania tworzy krétkie charakterysty-
ki 0séb z ,,druzyny” Toretta. Nieprzypadkowo nad importowane sportowe
samochody bohater przedklada amerykanskie muscle cars — duze, ciezkie,
z wielka moca 1, charakterem”. Z typem auta $ciSle wiaze sie styl jazdy, spo-

22 Gléwny bohater jest utozsamiany z jego samochodem. W jednej ze scen widaé, jak na
wys$wietlaczu telefonu Romana Pearce’a zamiast zdjecia dzwoniacego do niego Toretta pojawia
sie zdjecie jego czarnego chargera z charakterystyczna ,dmuchawa” na masce.
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séb, w jaki prowadzi — agresywny, ryzykowny, a jednocze$nie pewny, peten
precyzji, bedacy kwintesencja ,,agresywnej kontroli nad potezna maszyng”’?3.
Jak zauwazaja badacze, poprzez samochody ,,podejmujemy ryzyko i rywali-
zujemy, jesteSmy upodmiotowieni, kontrolujemy 1 wyrazamy dominacje”*
stad tez auta — zwlaszcza typu muscle car — sa kojarzone stereotypowo
z elementem meskiej tozsamosci, z meskoscia. Nalezacy do Toretta czarny
charger w Szybkich i wsciektych funkcjonuje jako typowo meski atrybut,
wyznacznik poziomu testosteronu.

Rekwizyt zostal wykorzystany takze do konstruowania rodzinnej histo-
rii?® gtdwnego bohatera — miedzypokoleniowej relacji ojcéw 1 synéw. W jednej
ze scen widaé powieszona na Scianie w garazu Torretta fotografie oprawiong
w ramke: ojciec 1 syn stoja razem obok czarnego dodge’a chargera (Szybcy
i wsciekli 10). W innej scenie, majacej charakter retrospektywny, ojciec
wyjasnia malemu Dominikowi, dlaczego ten model aut jest tak szczegélny:
,Takie samochody sa nieémiertelne — chargery z 70. roku. Sa zaprojekto-
wane tak dobrze, ze je§li sie o nie dba, wytrzymaja sto lat”. Porownuje je
do rodziny, ktéra takze jest czyms§, co trwa, pozostaje po czlowieku po jego
$mierci. Za kierownica czarnego chargera trzynastoletni Brian pod okiem
ojca uczy sie tajnikow jazdy 1 driftingu (Szybcy i wsciekli 10). Rekwizyt
powraca tez w wersjl zminiaturyzowanej, jako ,,samochodzik” — dziecieca
zabawka. Wtagnie takiego czarnego chargera z charakterystyczna ,,dmucha-
wa” Toretto daje w prezencie swojemu malutkiemu siostrzencowi Jackowi
(Szybcy 1 wsciekli 6). Taki sam model jest tez jedna z zabawek, ktéra bawi
sie maty Brian — syn Toretta (Szybcy i wsciekli 9).

Auto w filmowej serii staje sie tez kwintesencja ,,amerykanskosci”, przy-
pisanych do niej znakéw, a takze ideatéw 1 wartosci, ktérym holduje gtéwny
bohater. Nieprzypadkowo w Szybkich i wéciektych Dominik Toretto toczy
ze swoim przyjacielem Brianem O’Connerem spér na temat wyzszo$ci ame-
rykanskich aut nad importowanymi, a dodge charger jest przeciwstawiany
zagranicznym samochodom Briana (takimi jak m.in. japonskie mitsubishi
eclipse, toyota supra, nissan skyline, subaru impreza).

Analizujac zwigzek samochodu z amerykanska tozsamoscig narodowa,
badacze wskazujgq na znaczenie przemystu samochodowego dla gospodarki
Stanéw Zjednoczonych (,,Co jest dobre dla kraju, jest dobre dla General Mo-
tors, a co jest dobre dla General Motors, jest dobre dla kraju”?®). Podkre§laja,
szczegblne miejsce, jakie zajmuja w zyciu spolecznym 1 w kulturze: ,,Samo-

ki

28 7. Melosik, op. cit., s. 17.

2 Ibidem, s. 16.

2 Watek rodzinny odgrywa w serii bardzo istotna role. Dotyczy ludzi, z ktérymi gléw-
nego bohatera tacza wiezy krwi, a takze przyjaciét z ,,druzyny”.

26 T. Edensor, op. cit., s. 171.
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chéd jest Ameryka 1 Ameryka jest samochodem. Samochdd jest mitem 1 meta-
fora Ameryki”?’. Podkresla sie takze symbolike auta taczaca sie z ,amerykan-
skim snem”?%, z uwazanag za specyficznie amerykanska ,ideologig wolno$ci”?®
1, kultura mobilnosci”®, ,idea wolnosci 1 ruchliwosci”®. Jak zauwaza Tim
Edensor: ,Ideologie amerykanskie czesto opieraja sie na metaforze ruchu
(ruch na zachdd, potencjat mobilno$ci spotecznej), a samochéd umozliwia
transkontynentalne podréze i przygody, ktére staty sie waznym elementem
konstrukeji amerykanskiego indywidualizmu — «wolno$ci drogi»”®2.

Do owej ,wolnoéci drogi” Szybcy i wsciekli dodaja tez te, ktora zapew-
nia predkoéé, eksponowana w tytule calej filmowej serii: , Zyje od wyscigu
do wysécigu. Nic wiecej sie nie liczy. [...] Przez te dziesie¢ sekund od startu
jestem wolny” — wyznaje Toretto, mitoénik szybkiej jazdy i1 mistrz niele-
galnych ulicznych wys$cigéw. Analizujac role samochodu w konstruowaniu
tozsamosci, badacze pisza o ,popularnych przyjemnosciach auto-wolnosci:
ruchliwoéci, wladzy, szybko§ci”®®. Podkreslaja tez, ze ,,samochdd jest sym-
bolem wolnos$ci, prywatnosci 1 autonomii”3+.

Filmowa historia chargera rodziny Toretto (podobnie jak pasja gléwnego
bohatera) odsyta do typowo amerykanskich zjawisk hot rodding i crusing,
a takze skupionych wokét nich samochodowych subkultur. Pierwszy z nich,
wyrastajacy z,,marzenia o pobijaniu rekordow predkosci’®®, dotyczy przebu-
dowywania 1 modyfikowania samochodéw w taki sposéb, aby zwiekszy¢ ich
osiagi. Zapoczatkowany przez kalifornijskich nastolatkéw po zakonczeniu
II wojny §wiatowej, przezywal rozkwit w latach 50. ,,Szybkos¢ rownata sie
uznaniu, a bezpieczenstwo juz dawno odestano na dalszy plan. Przekraczano
coraz wieksze ekstrema, aby wyréznic sie szybkos$cig *®. Hot rodding wiazat
sie tez z ozdabianiem samochodéw, tak by stworzy¢ oryginalna, spersonali-
zowana, stylistyke wozu, a takze z organizowaniem nielegalnych wyscigéw
(zwykle na dystansie ¢wieré mili) na obrzezach Los Angeles. Przerabianie

samochodéw Edensor nazwat ,,ekstrawertywna ekspresja amerykanskos§ci”®’.

21 7. Melosik, op. cit., s. 23.

28T, Edensor, op. cit., s. 171.

2 Ibidem.

30 Ibidem, s. 166.

31 7. Melosik, op. cit., s. 23.

32 T. Edensor, op. cit., s. 171.

33 Ibidem, s. 16-17.

34 Ibidem, s. 17.

35 Redakcja Motoweb, Hot rod — co to jest i czym sie charakteryzuje ten amerykarnski
wynalazek?, https://motoweb.com.pl/hot-rod-co-to-jest-i-czym-sie-charakteryzuje-ten-ame-
rykanski-wynalazek/ (dostep: 7.06.2023).

3 Ibidem.

3TT. Edensor, op. cit., s. 173.
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7 owa,_ ekspresja powiazane jest tez zjawisko crusingu — ,krazenia” po-
drasowanymi samochodami po okolicy bez okreslonego celu, bedace elemen-
tem mtodziezowych rytualéw i, popularna amerykanska rozrywka od czasu
wynalezienia samochodéw 1 miast”. Jak pisze Edensor:

Przyjemnoéé ,krazenia” (crusing) polega na ,,chwaleniu sie samochodem, szukaniu
wy$cigbw czy, co jeszcze lepsze, szukaniu dziewcezyn” przy jednoczesnym stwarzaniu
wrazenia bycia ,luzakiem” i przerabianiu wygladu samochodu wedtug wlasnych
upodoban. [...] Crusing jako dzialanie, ktérego kluczowym elementem jest samochéd,
pojawia sie czesto w towarzystwie hot-rodding, wy$cigdw na bocznych drogach sa-
mochoddéw z podrasowanymi silnikami, kierowanych przez nastoletnich kierowcéw,
ktére uniesmiertelnili tworcy filmu Buntownik bez powodu z Jamesem Deanem”,
a ktdre okre§la sie jako ,w zasadzie pierwszy nieoficjalny sport narodowy Ameryki”ss,

Seria Szybcy i wéciekli niewatpliwie ugruntowata wizerunek chargera
jako twardego wozu dla twardych facetéw, ale w kinematografii amerykan-
skiej pojawialy sie tez filmy, w ktérych probowano ztagodzié 1 nieco ,,oswoié”
6w obraz. Jednym z nich jest bez watpienia cieszacy sie duzg ogladalnoscig
serial telewizyjny emitowany przez stacje CBS w latach 1979-1980%°. Na fali
jego popularnoéci, dyskontujac nostalgiczny sentyment widowni, zrealizo-
wano w latach 2000. dwa pelnometrazowe filmy: Divkowie Hazzardu (The
Dukes of Hazzard, 2005) oraz Diukowie Hazzardu: Poczqtek (The Dukes of
Hazzard: The Beginning, 2007).

Gléwnymi bohaterami sg zywiolowi, czesto popadajacy w konflikt z lo-
kalnym szeryfem kuzyni Bo 1 Luke Duke’owie. Nieodlacznym towarzy-
szem ich eskapad, zwykle ratujacym ich z opresji, jest jasnopomaranczowy
dodge charger, nazywany na cze$¢ generata Roberta Edwarda Lee, w okre-
sie wojny secesyjnej dowodzacego wojskami Konfederacji, ,,Generatem Lee”.
Familiarna nazwa, naklejki 1 napisy umieszczone na aucie z jednej strony
,2udomawiaja” chargera, wpisuja sie w to, co Edensor okreslit mianem ,,mo-
bilnej domowosci’, a z drugiej pokazuja jego personifikacje, nadanie mu
cech kogo$ bliskiego, zaprzyjaznionego. Filmowy ,,Generat Lee” funkcjonuje
jako wierny towarzysz, niezawodny przyjaciel. W ten sposéb z chargera zo-
staje zdjete odium ,bestii”, przerazajacego, groznego, demonicznego wozu.

Podobnie dzieje sie w filmie Duza ryba (Big Fish, 2003) Tima Burtona.
Lénigcy charger w kolorze intensywnej czerwieni — ktorej charakter dosko-
nale oddaje nazwa lakieru candy apple red — jest wlasnoécia gtéwnego bo-
hatera, Edwarda Blooma (Ewan McGregor 1 Albert Finney). Auto pasuje do

38 Ibidem, s. 172.

39 W latach 1979-1985 zrealizowano siedem sezondéw serialu, liczacych lacznie 147
odcinkdow.

40T, Edensor, op. cit., s. 175.
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osobowosci bohatera — gawedziarza 1 uyymujacego mitomana, ktéry w swych
niesamowitych opowieéciach miesza fakty 1 fikcje, prawde 1 zmy§lenie, kreu-
jac swdj zmityzowany, niebanalny zyciorys.

Charger pojawia sie jako rekwizyt w filmie w kilku scenach, w ktorych
to, co prawdziwe lub prawdopodobne, miesza sie z tym, co fantastyczne czy
baéniowe. Najbardziej oniryczne i surrealistyczne sa dwa obrazy. Pierwszy
przedstawia samochdd po niespotykanie silnej burzy, stojacy z wlaczonymi
reflektorami na piaszczystym dnie. W wodzie obok unoszg sie pecherzyki
powietrza, przeptywaja wielkie ryby, pojawia sie naga kobieca postaé z dtu-
gimi wlosami. Zaciekawiony kierowca przyglada sie jej z wnetrza samocho-
du. Drugi pokazuje czerwonego chargera ociekajacego wodg 1 wiszacego na
ogromnym drzewie. Samochdéd w Duzej rybie podkresla niebanalny charak-
ter gldéwnego bohatera, jego energie, ped do przygdd, nienasycony apetyt na
zycie. Doskonale wpisuje sie tez w obraz kreowanego przez Blooma prywat-
nego $wiata, w ktérym nie ma miejsca na to, co nudne, zwyczajne, pospolite.

Samochéd jest zwykle rekwizytem wykorzystywanym do kreowania
filmowej rzeczywistoS$ci, tworzenia posredniej charakterystyki bohaterdw,
przedstawiania stosunku postaci do otaczajacego ja Swiata. W kinie funk-
cjonuje nie tylko jako przedmiot fizyczny, lecz takze jako reprezentacja,
wyobrazenie, mit. Jest nie tylko maszyna do fizycznego pokonywania prze-
strzeni, przemieszczania sie, lecz przede wszystkim maszyna do ,formatowa-
nia emocji”*!, a takze produkowania senséw 1 znaczen. Do dodge’a chargera
wyjatkowo dobrze pasuje stwierdzenie, ze wchtaniajac w siebie réznorodne
znaczenia spoteczno-kulturowe, ,,stworzyl swdj wlasny mityczny kontekst”?,
a ,,wolno$¢, styl, wladza, ruch, kolor — wszystko znajduje w nim swoje miej-
sce”3. Z owego niezwykle pojemnego semantycznego rezerwuaru amerykan-
skie filmy korzystaja nader chetnie.

W hollywoodzkim kinie ten najpopularniejszy sposréd amerykanskich
mauscle cars funkcjonuje jako komponent meskiego Swiata. Wystarczy spoj-
rzec¢, kto najczesciej prowadzi filmowe chargery. Ich kierowcami sa mezczyz-
ni. Zwykle ubrani na czarno gangsterzy, przestepcy, psychopaci reprezen-
tuja typ czarnego charakteru. Nieprzypadkowo filmowe chargery sa zwykle
matowoczarne, co odsyla do teorii méwiacej o tym, ze kolor samochodu
odzwierciedla osobowo$é kierowcey, wlasciciela*t.

Za ich kierownica siedza ekranowe postacie majace konflikt z prawem,
skrywajace jakie$ mroczne sekrety, bohaterowie o zagadkowej, enigmatycz-

4 Vide M. Krajewski, Samochéd — maszyna do formatowania emocji, ,,Kultura Wsp6t-
czesna. Teoria. Interpretacje. Praktyka” 2012, nr 3, s. 108-118.

42 7. Melosik, op. cit., s. 13.

4 Ibidem.

4 Ibidem, s. 31.
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nej tozsamosci, samotni méciciele prowadzacy wendete, w ktérej samochdod
jest nie tylko érodkiem lokomocji, lecz takze skuteczna bronia. NajczeSciej
auto stanowi rekwizyt przypisany do postaci twardzieli, ,prawdziwych
mezczyzn”, zyjacych na krawedzi, uzaleznionych od niebezpieczenstwa
1 adrenaliny. Chargery, podobnie jak wszystkie ,muskularne” samochody,
84 ,,przesycone znaczeniami zwigzanymi z «meskim cialem i meskimi dzia-
laniami — wtadza, orientacja na osiagniecia, sitg i arogancja»”. ,.«Odwazne
i bez zahamowania» uosabialy fakt: moim kierowca jest mezczyzna”*®.

Dodge chargery stanowia idealna reprezentacje typu samochodow, kto-
re Roland Barthes okreslit jako pochodzace ,,z bestiarium sity”#. Duze
1 masywne, niewatpliwie ewokuja skojarzenia z sila 1 agresja. Podkreslaja
charakter filmowych postaci, §ci§le wiaza sie tez z ekspresja specyficznego
typu meskosci. Produkowane w Stanach Zjednoczonych ,,muskularne” samo-
chody, ktore cechowaly sie ,,potezng moca’¥", a takze ,imponujaca, agresyw-
na stylistyka’®, staty sie nie tylko ,,dominujaca ikong”*® w amerykanskiej
kulturze samochodowej, lecz takze istotnymi elementami konstruowania
tozsamosci macho. Lawrence Ulrich napisat o nich, ze sa w typie ,,oglusza-
jacego 1 bezwstydnego macho”®.

Filmowy charger funkcjonuje takze jako rekwizyt kojarzony z ekspre-
sja ,amerykanskos$ci” — jeden z najbardziej rozpoznawalnych muscle cars
produkowanych w Stanach Zjednoczonych, silnie zwiazany z charaktery-
styczna dla tego kraju kultura samochodowa 1 amerykanska tozsamoscia.
Wspoélczesnie niektérzy mezezyzni ,identyfikuja muskularne samochody ze
«ztotym wiekiem» automoblizmu 1 darza pogarda coraz bardziej popularne
japonskie samochody, co stanowil wyraz nostalgii za swoja mlodoscig”®'. Do
tego zjawiska nawiazuja wyraznie tworcy serii Szybcy i wéciekli, przeciwsta-
wiajac dodge’a chargera nalezacego do Toretta licznym japonskim modelom
1 markom wybieranym przez Briana O’Connera. Charger stanowi w tym
przypadku symbol, ikone amerykanskiej motoryzacji. Odsyta do czaséw,
w ktorych nad refleksje o wysokim spalaniu, cenach paliwa, emisji spalin
1 zanieczyszczeniu $rodowiska przedkladano wrazenia 1 doznania czysto
motoryzacyjne: dzwiek wysokolitrazowego silnika, przyjemnos$¢ z jazdy,
poczucie panowania nad potezna maszyna, poczucie wolnosci, mocy, spraw-
stwa, niemal omnipotencji kierowcy.

4 Ibidem, s. 67.

16 R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 192.
471 Z. Melosik, op. cit., s. 67.

8 Ibidem.

4 Ibidem.

0 Ibidem.

51 Ibidem.
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Taki rodzaj samochodéw wiaze sie tez z okreslonym typem jazdy, ste-
reotypowo okreslanej jako ,meska”: brawurowej, agresywnej, niebezpiecz-
nej, zwigzane] z przekraczaniem predkoéci i tamaniem przepiséw drogo-
wych. Wlaénie dlatego dodge charger pojawia sie jako rekwizyt w filmach,
w ktorych eksploatowane sa watki nielegalnych wyScigéw, kradziezy sa-
mochodowych, préb unikniecia poscigu (zwykle policyjnego, choé nie tyl-
ko), pojedynkéw na szosie; gdzie licza sie nie tylko predko§é aut, lecz takze
wytrzymatoéé karoserii. Samochdéd stanowi narzedzie meskiej rywalizacji
1 sitowych konfrontacji antagonistéw.

Amerykanskie kino uczynito z chargera idealne auto do efektownych
wys$cigow 1 poscigéw (mimo iz jest ciezki, malo zwrotny, Zle trzyma sie drogi),
uczestnika widowiskowych karamboli, dachowan 1 eksplozji. Ten model stat
sie na przestrzeni lat popularnym i rozpoznawalnym rekwizytem w kinie
gatunkow: w filmach policyjnych, road movies, auto racing films, ktérych
nieodlacznymi elementami sa dynamiczna akcja, przemoc, adrenalina.

Charger jest tez charakterystycznym rekwizytem kina przywolujacego
klimat lat 70. albo odwolujacego sie do filmoéw zrealizowanych w tej deka-
dzie — wykorzystujacych zjawisko nostalgii, opartych na zabiegach styliza-
cyjnych. Szczegdlnie chetnie filmowcy siegali po rozpoznawalne modele z lat
19691 1970, czyniac z nich istotny element mise en scéne.

Filmowe chargery funkcjonuja réwniez z powodzeniem jako rekwizyty
o charakterze metafilmowym, sktadniki tekstowych gier. Dzieki swojej roz-
poznawalnoéci sg kojarzone z filmami majacymi status klasyki lub utworéw
kultowych. Zwlaszcza matowoczarny samochdd, wzorowany na tym, ktory po
raz pierwszy pojawil sie w Bullitcie, stanowi obiekt czestych odwotan, cyta-
tow, nawiazan, czytelnych i rozpoznawalnych dla wtajemniczonych widzow.

Matowoczarny charger zdaje sie przekraczaé ramy przedmiotu, rekwi-
zytu filmowego. Na przestrzeni kolejnych lat, przywolywany w kolejnych
filmach, przypomina w kinie amerykanskim ekranowsg postaé, bohatera.
Decyduja o tym charakter, ,,osobowo§¢” samochodu, aura, jaka roztacza, to,
czym emanuje. Poréwnanie auta do czlowieka i préba sporzadzenia jego
portretu psychologicznego nie sg zreszta niczym nowym®2, Odbija sie w nich
tendencja nie tylko do romantyzowania samochodéw, lecz takze do ich antro-
pomorfizacji. Dziennikarz motoryzacyjny Wojciech Krzeminski w artykule
zatytutowanym Legendy motoryzacji: Dodge Charger (19658-1970) napisat:

52 Jak zauwaza Zbyszko Melosik: ,,0t6z czesto pisze sie wrecz o «osobowoséci marki»n. W pro-
bie odpowiedzi na pytanie: «kim bytaby marka, gdyby byla czlowiekiem», nadaje sie markom
cechy osobowoéciowe. Gtéwnym zrédltem tych cech sa zar6wno parametry techniczne i estetyka
samochodu, ale tez wizerunki marek 1 modeli tak, jak kreowane sa one w reklamach oraz
popularnych tekstach prasowych iinternetowych” (Z. Melosik, op. cit., s. 30). Warto rowniez
dodaé, ze w tworzeniu i popularyzacji owych wizerunkéw bardzo wazna role odgrywa tez kino.
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Lekko$é, finezja, elegancja — zadne z tych stow nie pasuje do Chargera. Potezny
Dodge to przyktad catkowicie innego podej$cia do tematu — dominuje w nim tylko
brutalna sita, ktéra wrecz kipi z kazdego centymetra nadwozia. Gdyby byt czlo-
wiekiem, palitby wylacznie papierosy bez filtra, jadt krwiste steki i pit hektolitry
whisky, spokojnie obserwujac pozostalych klientéw kolejnego przydroznego baru.
A na siedzeniu pasazera zawsze wozilby tylko najpiekniejsze kobiety...%
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