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Can a TV series be treated as a space for pedagogical discourses? The answer seems obvious. For
modern culture pedagogy, it is a reservoir of knowledge about society. TV series is a characteristic
phenomenon in contemporary audiovisual culture. It describes our world in a very honest way. At the
same time, it talks about problems affecting various social groups, which are often considered to be
“not serious” in informal debates. The television series, as an element of popular art, is an interesting
and valuable “social document”. The goal of modern education is to develop a reflective critical view
of audiovisual products that surround us. A critical look at fictitious images of reality helps us better
understand our world that is the most real. The article is a voice in the discussion on the Sex Education
series, as an example of the image of today’s youth, their dilemmas and anxieties woven into school
reality, as well as their relations with peer groups and parents.
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Przed laty Aleksander Jackiewicz w swojej Antropologii filmu pisat, iz two-
rzywem filmu sa obrazy zarejestrowanej rzeczywistosci.

W tym tworzywie, nie tylko w sposobach operowania nim, petno ,§ladéw” czlowieka,
jego $wiata, kultury. Tak dostownie odci$nietego losu ludzkiego w dziele, z calym
biologicznym, naturalnym wyposazeniem, nie zna zadna sztuka'.

Rzeczywiscie, kino popularne wyjatkowo wyraziscie ilustruje leki i oba-
wy spoleczne?. Wydaje sie, ze spostrzezenia te mozna odnies¢ do kultury po-

b A. Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakow 1975, s. 17.
2 Zob. W. Jakubowski, Lek w filmie (refleksje pedagoga), Krakow 1997.
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pularnej w ogoéle. Sztuka popularna - bedaca jej znaczaca czescia - nie jest
wylacznie ,rozrywka”, a stanowi ciekawy i wartosciowy , dokument spo-
teczny”, opisujacy $wiat swoich odbiorcéw. ,Popularnosé sztuki popularnej”
wigzac nalezy wlasnie z jej zwiazkiem z zZyciem spolecznym, a bez wyraznej
relacji z rzeczywistoscig odbiorcow przestaje by¢ popularng. Obecnie znaczna
czesé¢ artystycznych dzialar przeniosta sie w obszar mediéw. Wspotczesne
media sa forma kulturowej produkcji®. Nie tylko wspottworza rzeczywistose,
ale i ,odbijaja” $wiat naszych probleméw, marzeri, namietnosci. Pokazuja, co
jest dla nas wazne. Stanowig obszar , ukrytej” edukacji. Podobnie jak w dzie-
ciecych opowiesciach, media opisuja ludzi, jakimi chcieliby, czy powinni by¢.
Tak jak mityczne postacie i ich historie ilustrujg czesto to, co spoteczeristwo
sadzi o $wiecie. Jak zauwazajq Jeffrey C. Alexander i Ronald N. Jacobs, media
ostatecznie sluza uzasadnianiu potrzeb spoleczeristwa, ktérego czlonkowie
nie moga zbiera¢ sie razem w bezposredni sposéb. Dostarczaja wspoélnych
rytualow i powszechnych symboli, ktérych obywatele moga obecnie do-
$wiadczaé. Innymi stowy, media sa zaangazowane w konstruowanie wspot-
czesnych tozsamosci i jednoczeénie odzwierciedlaja kulture spoleczeristwa®.

W swoim klasycznym opracowaniu Ralph Linton podkreéla, iz spote-
czenistwa utrwalaja sie, uczac jednostki w kazdym pokoleniu wzoréw kultu-
rowych wiazacych sie z tymi pozycjami spotecznymi, ktére maja one zajac®.
Obecnie to przede wszystkim mass media realizujg te edukacyjne funkcje.
Zdaniem badaczy, stad wlasnie

odbiorca otrzymuje przerézne wskazéwki dotyczace zachowania sie plci przeciwnej,
ludzi o wyzszym badz nizszym statusie, ludzi okreslonych zawodéw badz profesji.
W sensie ilosciowym, za sprawa znacznego nagromadzenia tego rodzaju wskazéwek,
stanowi¢ to moze najwazniejszy aspekt paraspolecznego doswiadczenia (...). Goto-
wos¢ do zetkniecia sie z tymi wszystkimi wymaganiami zmiennej sytuacji spolecznej,
bez wzgledu na ich ograniczony zasieg, moze wymagac (a czesto wymaga) ogrom-
nej ilosci gier i historii, kacikéw porad i poradnikéw zycia spotecznego. Ostatecznie,
czymze jest opera mydlana, jesli nie niekonczaca sie eksploatacja nieprzewidzianych
wydarzen, mogacych sie przytrafi¢ w ,zyciu domowym”®.

Rzeczywiscie, serial telewizyjny jest znakomitym medium, ktére wypel-
nia te zadania.

® Zob. B. Dornfeld, Producing public television, producing public culture, Princeton - New
Jersey 1998.

* J.C. Alexander, R.N. Jacobs, Communication, ritual and society, [w:] Media, Ritual and Iden-
tity, red. T. Liebes, J. Curran, London - New York 1998, s. 28-29.

> R. Linton, Kulturowe podstawy osobowosci, przekl. A. Jasinska-Kania, Warszawa 1975,
s. 33-34.

¢ D. Horton, R. Wohl, Komunikacja masowa i paraspoteczna interakcja. Uwagi o intymnosci na
odlegtos¢, przekl. A. Piskorz, [w:] Pejzaze audiowizualne. Telewizja. Wideo. Komputer, wybor, wstep
i opracowanie A. Gw6zdz, Krakow 1997, s. 77.
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Wydaje sie, ze serial zajmuje szczeg6lne miejsce we wspoltczesnej kultu-
rze popularnej, bowiem w nim najwyrazniej mozna dostrzec zaré6wno mity
funkcjonujace w spoteczenistwie, jak i dominujace dyskursy. W moim przeko-
naniu, szczeg6lnie w tym wtasnie gatunku telewizyjnym znajduje swoje za-
stosowanie antropologiczna perspektywa analizy fenomenéw kultury popu-
larnej; serial telewizyjny zdaje sie bowiem pelni¢ role lustra, w ktérym odbija
sie wiat spoteczny ludzi’. Obok funkcji rozrywkowych, stanowi interesujace
medium edukacji nieformalnej®, nic dziwnego zatem, zZe stat si¢ obszarem ba-
daniianaliz nie tylko medioznawcoéw, ale réwniez socjologow’ i pedagogow?™.
Jak zauwaza Malgorzata Bogunia-Borowska, seriale telewizyjne pozwalaja na
identyfikacje widzéw z bohaterami, prowokuja do poréwnywania , wlasnej
egzystencji z losem bohateréw, znalezienie rozwigzan wlasnych probleméw
ispraw”™.

Czym jest 6w fenomen kultury audiowizualnej? Zdaniem Grazyny Sta-
choéwny, serial telewizyjny to ,film fabularny lub dokumentalny zrealizowa-
ny przez telewizje lub dla telewizji, przeznaczony do rozpowszechniania na
matym ekranie i skladajacy sie z wiecej niz dwu odcinkéw”*2. Zasadnicza jego
cecha jest podzial calego utworu na odcinki, nadawane w regularnie oznaczo-
nych porach. Agnieszka Pater zauwaza, iz dtugos¢ serialu nie jest praktycznie
niczym ograniczona; réwnie dobrze moze by¢ to kilka odcinkéw lub ponad
tysiac’®. W literaturze mozna spotkac szereg szczegdétowych typologii seriali
telewizyjnych. Maciej Lukomski wyrdznia trzy zasadnicze typy filméw wie-
loodcinkowych:

1) seryjne, ktére zwigzane sg wspolnym bohaterem lub grupa bohateréw;

2) odcinkowe, posiadajace wspélng i kontynuowang fabule, stanowiace
rodzaj filmowej opowiesci pocietej na czesci;

3) cykliczne, potaczone ze soba formalnie, ktére taczy wspélna tematyka
badz nazwisko tworcy™.

7 Zob. A. Lewicki, Od Hause'a do Shreka. Seryjnosc w kulturze popularnej, Wroctaw 2011, s. 34.

8 Zob. W. Jakubowski, S - jak serial, czyli edukacja w stylu pop, [w:] Kultura popularna i (re)
konstrukcje tozsamosci, red. A. Gromkowska-Melosik, Poznar - Leszno 2007.

 Zob. M. Gatuszka, Miedzy przyjemnosciq a rytuatem. Serial telewizyjny w kulturze popularnej,
L6dz 1996.

10 Zob. J. Kwiek, Telenowela a edukacja. Studium psychopedagogiczne, Poznarn 2005.

M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji: Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Krakow
2012, s. 130.

12 G. Stachéwna, Seriale - opowiesci telewizyjne, [w:] Mitologie popularne, red. D. Czaja, Kra-
kow 1994, s. 73.

3 A. Pater, Telenowela jako naturalne Srodowisko wspotczesnego Kopciuszka, [w:] Edukacyjne
konteksty kultury popularnej, red. W. Jakubowski, E. Zierkiewicz, Krakéw 2002, s. 173.

4 M. Lukomski, Film seryjny w programie telewizji polskiej (lata 1959-1970), Warszawa 1980.
Podaje za: M. Gatuszka, Miedzy przyjemnoéciq a rytuatem, s. 52.
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Seriale, podobnie jak kino gatunku, mozna réwniez dzieli¢, gdzie wy-
znacznikiem s emocje odbiorcéw (np. przygodowe, kryminalne, sensa-
cyjne, komediowe, erotyczne) lub pewne cechy formalne (np. historyczne,
kostiumowe, wojenne). Czeste jest takze wskazywanie potencjalnej grupy
odbiorcow jako cechy charakteryzujacej serial (np. familijny, dzieciecy, mlo-
dziezowy, ,dla dorostych”).

Percepcja serialu jest inna niz dzieta filmowego zaliczanego do tak zwane-
go , kina autorskiego”. W pewnym sensie odzwierciedla to tradycyjny podziat
na sztuke ,elitarng” i ,popularng”. Mieczystaw Gatuszka zwraca uwagg, iz
cecha odbioru seriali i telewizji w ogo6le jest rugowanie autoréw i twércow ze
Swiadomosci widza.

Serial koncentruje uwage na Swiecie przedstawionym, nie ma w nim miejsca na indy-
widualnego twoérce. Wprawdzie producenci programéw telewizyjnych zabezpieczaja
formalnie swe interesy m.in. poprzez czotéwke badz napisy kornicowe, jednak widzowie
nie zwracajg uwagi na nazwiska autoréw. W telewizyjnej pamieci odbiorcy pozostaja
nazwiska glosne, aktoréw, osobistosci telewizyjnych. Tym samym serial upodabnia sie
do sztuki ludowej, bedacej z zalozenia wynikiem zbiorowego, kolektywnego dziatania™.

Interesujace sa refleksje Alicji Helman dotyczace odbiorcéw seriali tele-
wizyjnych. Wspomniana autorka zauwaza, iz raczej niechetnie przyznaja sie
oni do ogladania serialu, uznajac go za rzecz niegodng poswiecania cennego
czasu. Statystyki jednak wskazuja co$ zupelnie innego.

Ogladaja je [seriale - podkresl. W.]J.] w mniejszym lub wiekszym stopniu ,, wszyscy”,
ale ci, dla ktérych sa one pomyslane i zrobione, to zawsze ,inni”. ,My” jesteSmy ,, po-
nad” (...) Kazdy chcialby by¢ piekny, madry i bogaty, wzbudzaé milos¢ i posiadac¢
wladze. ,Kazdy” to adresat seriali, ktore pomyslane sa wlasnie tak, iz zwracaja sie
do ,, wszystkich”, ale zarazem personalnie do ,nikogo”. Na tym polega wlasnie pa-
radoks sytuacji, w ktérej wszyscy ogladaja seriale, a nikt nie czuje sie ich wlasciwym
adresatem, co oznaczaloby, iz mialby przyzna¢ sie do tego, ze jest cztowiekiem na
niskim poziomie intelektualnym, o prymitywnych gustach i niewyrobionym smaku,
czerpigcym satysfakcje z kiczowatych fabut i bzdurnych perypetii. Albo przynajmniej
musialby zaakceptowac fakt, ze z jakichs, dos¢ wstydliwych powodéw, lubi ogladac
rzeczy znajdujace sie¢ duzo ponizej poziomu swoich pielegnowanych, $wiadomie
u siebie akceptowanych upodobari’®.

Sadze, ze ttumaczy¢ mozna to tym, iz przyjemnosci ptynace z percepcji se-
rialu sa przyjemnosciami , wstydliwymi” (jouissance), opartymi na emocjach
a nie na , intelektualnej refleksji” czy ,estetycznej kontemplacji”.

W ostatnich dwudziestu latach serial przeszedt jednak znaczna ewolucje
pod wzgledem estetycznym oraz formalnym i przestat by¢ utozsamiany wy-

% M. Gatuszka, Miedzy przyjemnoscig a rytuatem, s. 53-54.
1 A. Helman, Za co kochamy i dlaczego nienawidzimy seriali, Kino, 1991, 5, s. 19-20.
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tacznie z , tanig rozrywka”. Konstruowana na podstawie wielu odcinkéw ak-
cja pozwala na doglebne budowanie postaci oraz wielowatkowej fabuty, tym
samym serial nie ogranicza sie do prostego ,, dostarczania emocji i wzruszen”,
a coraz czesciej wymaga intelektualnego zaangazowania odbiorcy. Warto za-
uwazy¢, ze obecnie fenomen 6w nie jest ,zwigzany” ze stacjami telewizyjny-
mi jako miejscem emisji. Wraz z rozwojem Internetu pojawily sie platformy,
ktére oprocz filméw proponuja odbiorcom takze seriale.

Zakladajac trafno$¢ wspomnianej wczeéniej metafory ,lustra”, mozna
analizowa¢ 6w fenomen jako odbicie probleméw, lekéw, czy dominujacych
w spoleczenistwie narracji. Interesujace jest poréwnanie serialu 39 i pot z roku
2008 z kultowym Czterdziestolatkiem z lat siedemdziesiatych XX wieku. Oby-
dwaj bohaterowie to mezczyzni w tym samym wieku, jednak po trzydzie-
stu latach, jakie dzieli te dwa seriale, mozemy dostrzec, jak bardzo zmienit
sie nie tylko $§wiat. W tych dwoch tekstach kultury popularnej uwidacznia
si¢ odmiennos¢ spolecznych konwengji, a przede wszystkim habitusu czter-
dziestolatkéw. Obecny medialny czterdziestolatek - odpowiednik sympa-
tycznego inzyniera z ,awansu spolecznego” - nie jest kierownikiem kolejnej
»~wielkiej budowy”. To chodzgcy w trampkach lekkoduch, cztowiek oddajacy
sie¢ swoim pasjom, z ktérych najwazniejsza jest muzyka rockowa, stanowiaca
réwniez istotng plaszczyzne miedzypokoleniowego porozumienia z dzie¢mi.
Ci dwaj czterdziestoletni bohaterowie popkultury ilustruja odmiennoé¢ za-
réwno rzeczywistosci, w jakiej wzrastali, jak i przestrzeni spotecznej, w jakiej
przyszto im zy¢.

Podobnie ciekawe jest poréwnanie pierwszego polskiego serialu ,,rodzin-
nego” Wojna domowa z 1965 roku z Rodzinka.pl z 2011 roku, czy jakimkolwiek
innym polskim serialem familijnym. Problemy wychowawcze, z jakimi bo-
rykali sie rodzice Wojny domowej (np. ,wojna” o dtugos¢ wloséw u meskiej
czesci mlodziezy), dzi§ budza usmiech na twarzach widzéw, niemniej jednak
serial ten jest ,dokumentem” ich realnosci w ,tamtym czasie”. Zupelnie ina-
czej przedstawiaja sie konflikty z dzie¢mi, jak tez inaczej sa rozwigzywane
wspolczesnie.

Wydaje sie, ze réwnie dobrze mozna , uzy¢” serialu do , przeswietlenia”
Swiata wspolczesnej mlodziezy, jednak zadanie to nie jest wcale takie pro-
ste. Latwo zauwazyé¢, ze stosujac kryterium audytorium, do ktérego kiero-
wany jest serial, nie ma zadnej wspolczesnej polskiej propozycji, mogacej
stac sie obszarem analizy. O ile lata siedemdziesigte XX wieku maja bogata
reprezentacje i mozna wskazac seriale kierowane do réznych grup wieko-
wych mlodego pokolenia, a wiec od najmtodszych - na przyktad Wakacje
z duchami (1971), Samochodzik i templariusze (1971), do mlodziezy w wieku
licealnym - na przyktad Siedem stron swiata (1975), Szaleristwo Majki Skowron
(1976), Stawiam na Tolka Banana (1973), to w dalszych dekadach produkcja
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polskich seriali dla nastoletnich odbiorcow maleje, by wtasciwie zaniknaé.
Pojawiaja sie¢ wprawdzie produkcje dla tej grupy wiekowej, jednak czesto
,ubrane s3” w historyczny kostium i zdaja si¢ pelni¢ raczej role serialu
przygodowego, watki obyczajowe pomijajac - na przyktad Urwisy z doliny
mitynow (1985), Janka (1989). Warto podkresli¢, ze wspomniane seriale byly
koprodukcja polsko-zachodnioniemiecka (Zesp6t Filmowy ,,Rondo” / We-
stdeutscher Rudfunk - WDR), podobnie koprodukcja (Telewizji Polskiej,
niemieckiej ZDF i finskiej YLE TV1) byt serial Plecak peten przygod (1993),
ktoérego akcja dzieje sie wspoétczesnie. Umiedzynarodowienie produkcji dla
mlodziezy ilustruje pewien proces ,, odchodzenia” od kierowania propozy-
qji serialowej do lokalnego odbiorcy. Serial ma by¢ , czytelny” dla mtodzie-
zy z réznych krajow, jednoczesnie powinien by¢ ,wiarygodny”, to znaczy
oddawac swiat odbiorcow w ten sposéb, by mogli sie z nim identyfikowac.
Proba (nieudang) zmierzenia si¢ z takim zadaniem jest serial Klasa na ob-
casach (2000), ktéry w zalozeniu mial by¢ polska odpowiedzia na popular-
no$¢ amerykanskiej produkcji Beverly Hills, 90210. Serial ten, ktorego akcja
rowniez dzieje sie w elitarnej szkole, opowiada o problemach mlodziezy
i ich pierwszych decyzjach zwigzanych z wchodzeniem w dorosle zycie.
Mimo zZe scenariusz powstal na podstawie opisywanych przez mtodych lu-
dzi w czasopi$mie , Filipinka” historii z zycia ich szkét, Klasa na obcasach nie
zyskata aprobaty mlodej widowni i jego produkcja zostata zakoriczona po
zaledwie kilkunastu odcinkach. Ekranowa rzeczywisto$¢ nie przypominata
Swiata typowego polskiego liceum, tak wiec nasladowanie amerykariskie-
go pierwowzoru nie przyniosto oczekiwanych efektow. Przyklad ten ilu-
struje dialektyczny zwigzek w relacji nadawca-odbiorca, jaki obowigzuje
w przestrzeni kultury popularnej - intencje nadawcéw nie wystarcza, by
zainteresowac produkcja szerokie audytorium. Propozycje medialne musza
»wpisywac sie” w §wiat odbiorcéw, odpowiadac na ich potrzeby. Jak za-
uwaza John Fiske, ,,dobry” komunikat masowy powinien znac troskiiuczu-
cia spoteczeristwa. Wazne jest, by oddawal postawy i wartosci wewnatrz
danej kultury, ktére podlegaja prezentacji w publicznych przekazach, bo-
wiem ,istnieje stala i dynamiczna interakcja pomiedzy publicznoscia jako
zrédtem rozpowszechniania przekazéw a publicznoécia jako celem wysyla-
nia komunikatow”"’.

Wypada zauwazy¢, ze rodzime produkcje telewizyjne z lat siedemdzie-
sigtych minionego wieku kierowane do mlodziezy cechowat czesto naiwny
dydaktyzm. Swiat pokazywany w serialach byl ideologicznie poprawny
i nie bylo w nim miejsca na jego kontestacje. Romantyczny bohater grupki

17" 7. Fiske, Wprowadzenie do badat nad komunikowaniem, przekt. A. Gierczak, Wroctaw 1999,
s. 100-101.
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tak zwanej , trudnej mlodziezy” - Tolek Banan byl w rzeczywistosci harce-
rzem, ktéry miat jej pomoc ,wyjé¢ na dobra droge”, a tajemniczy, podszy-
wajacy sie pod malarza, turysta (Wakacje z duchami) okazywat sie dzialaja-
cym w tajemnicy oficerem Milicji Obywatelskiej, $ledzacym szajke zlodziei
dziet sztuki. ,Wychowawcze” akcenty (cho¢ nie tak nachalne) zauwazal-
ne byly réwniez w serialach z lat osiemdziesigtych. Nie zmienia to faktu,
Ze obecnie moga by¢ traktowane jako interesujacy ,,dokument” o czasach,
w ktérych powstaly, a nie jako Zrédlo wiedzy o problemach mlodziezy, kto-
rych dotyczyly.

W ostatnich latach produkcja rodzimych seriali dla mlodziezy praktycz-
nie zanika. Wprawdzie temat mlodziezy i ich §wiata pojawia sie w polskich
serialach, jednak raczej jako ,watek poboczny”. Mlodzi ludzie to dzieci
glownych bohateréw seriali rodzinnych, ich problemy nie sg zasadniczym
tematem opowiadanych historii. Czy zatem mlodziez jako grupa docelowa,
do ktorej kierowana jest produkcja serialowa nie istnieje? Przegladajac pro-
pozycje telewizji Swiatowych czy platform takich jak Netflix, HBO odpo-
wiedz wydaje sie oczywista. Mlodziez ma tam swoja bogata oferte, tak wiec
chetnie oglada seriale do niej kierowane, jednak nie oczekuje ,narodowej”
(cokolwiek ten termin mialby znaczy¢) oferty. Pierwszym nasuwajacym sie
tlumaczeniem jest réznica w realizacyjnych mozliwosciach i technicznym
zapleczu miedzy zachodnimi a polskimi producentami, jednak nie jest ono
przekonujace. Polska produkcja rozmaitych seriali w ostatnim dwudzie-
stoleciu rozwija si¢ w zaskakujacym tempie i zr6znicowane (artystycznie
i tematycznie) propozycje serwowane sg zarowno przez panstwowych, jak
i prywatnych nadawcéw. Obok rodzimych, oryginalnych produkcji (np. Na
dobre i na zte (1999)) realizowane s takze licencyjne polskie wersje seriali
zachodnich (np. Ja to mam szczescie (2012)), ktore ciesza sie duza popular-
nosciag. Wydaje sie, ze brak polskich propozycji dla mtodego odbiorcy ma
inng przyczyne. Mozna tlumaczy¢ to opisywana przez Zbyszka Melosika
kategoria , globalnego nastolatka”, ktérego tozsamos¢ w niewielkim stop-
niu ksztaltowana jest przez wartosci narodowe i panistwowe, a znacznie
wieksza role odgrywaja tu kultura popularna oraz mass media. Jak zauwa-
Za wspomniany autor, ,globalny nastolatek” uczeszcza do dobrej szkoty
$redniej lub jest studentem uniwersytetu, swobodnie przemieszcza si¢ po
internetowej przestrzeni, stucha anglosaskiej muzyki popularnej, ma nawyk
nieustajacej telefonicznej i SMS-owej komunikacji z przyjaciétmi oraz znajo-
mymi, nawet jesli tylko fragmentarycznej i pozbawionej glebszych tresci®.
Mozna doda¢, ze prawdopodobnie oglada te same seriale, co jego rowiesni-

18 Z. Melosik, Kultura popularna i tozsamosé mlodziezy. W niewoli wiladzy i wolnosci, Krakow
2013, s. 141.
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cy w innych krajach. Innymi stowy, problemy brytyjskich nastolatkéw sa
w pewnej mierze podobne do tych, jakie przezywaja ich francuscy czy pol-
scy koledzy, tak wiec z ekonomicznego punktu widzenia produkcja serialu,
ktory dotyczylby tylko waskiej grupy odbiorcéw (np. polskiej mtodziezy)
i tym samym tylko dla niej byt czytelny, przestaje by¢ uzasadniona. Czy wo-
bec tego serial telewizyjny moze by¢ Zrédtem wiedzy o $wiecie mlodziezy?

W moim przekonaniu, ,zadanie pytan” tekstom kultury jest réwnie pa-
sjonujacym przedsiewzieciem badawczym, co prowadzenie wywiadow. Cze-
sto moze przynies¢ ciekawsze efekty niz badania ankietowe, stanowiac ich
istotne uzupelnienie. Zdaniem badaczy, analiza tresci rozmaitych tekstow
moze by¢ wykorzystywana w trojaki sposéb: w pierwszym badacz interesuje
sie glownie cechami samej tresci; w drugim, wychodzac z analizy tresci, pro-
buje sformulowaé wnioski o autorze; w trzecim podejsciu badacz interpretuje
tres¢ po to, aby dowiedzie¢ sie czego$ o jej odbiorcach®. Wtasnie to trzecie
podejscie wydaje sie najciekawsze dla proby diagnozy $wiata wspoélczesnej
mlodziezy. Analizujac zatem seriale, ktorych adresatem jest mlodziez, mozna
wnioskowac o jej problemach i sposobach ich rozwigzywania. Przyjrzyjmy
sie¢ wobec tego serialowi Sex Education, ktory cieszy sie popularnoscia wéréd
mlodego pokolenia i znajduje w ofercie platformy Netflix. Czego zatem mo-
zemy sie dowiedzie¢ o $wiecie mlodziezy z serialu?

Serial ukazat sie w styczniu 2019 roku i jest oryginalng produkcja Netflixa.
W tym roku (2020) dostepny jest juz drugi jego sezon i zapowiadano kolejny.
Akcja dzieje sie w matym (nieistniejgcym) brytyjskim miasteczku Moordale,
a bohaterami sg uczniowie tamtejszego liceum (Moordale Secondary School).
Gléwna postacia jest Otis, kilkunastoletni chlopak, ktéry dzieki swoim kom-
petencjom wyniesionym z przystuchiwania sie sesjom terapeutycznym pro-
wadzonym przez matke, zostaje szkolnym ekspertem z zakresu seksuologii.
Wraz z kolezanka Maeve zaktadaja co$ na ksztalt , poradni seksuologicznej”
i - bynajmniej nie bezinteresownie - pomagaja swoim kolezankom oraz kole-
gom rozwigzywac ich problemy zwigzane z zyciem intymnym.

Seksualnoé¢ mlodziezy jest , 0sia” akcji serialu, jednak nie ogranicza sie
on wylacznie do tego wymiaru jej zycia. Stanowi raczej pretekst do ukazy-
wania rozmaitych elementéw, sktadajacych sie na ,mozaike” Swiata, w kto-
rym zyje dzisiejsze mlode pokolenie. Badacze mlodziezy podkreslaja, ze
podstawq charakterystyki pokoleniowej wspoélczesnej mlodej generacji nie
sq ani postawy, ani §wiatopoglad, ani przezyte doswiadczenia historyczne,
lecz wtasciwosci cywilizacji, w ktéra dojrzewajacy mlody cztowiek zostal
»wrzucony”.

19 Zob. E. Kalinowska, Analiza tresci jako technika badawcza, [w:] Dyskursy mtodych andrago-
gow 2, red. J. Kargul, Zielona Géra 2001, s. 18.
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Podstawowymi aspektami tej cywilizacji sa w oczach mlodych zalew réznorakich in-
formacji, mnogos¢ mozliwosci, wreszcie permisywizm spoleczenstwa dorostych, kto-
ry nie stawia wychowankom zadnych istotnych barier®.

Bohaterowie serialu Sex Education musza odnalezé sie¢ w tym ,nowym
wspanialym $wiecie”. Przygladajac sie poszczegélnym epizodom, tworza-
cym historie uczniéw Moordale Secondary School, mozna wyrézni¢ kilka za-
sadniczych, wzajemnie przenikajacych sie , przestrzeni”, ktore tworza swiat
wspoélczesnej mlodziezy. Jedna z nich jest grupa réwiesnicza.

Mtlodziez i grupa réwiesnicza

Grupa réwiesnicza jest podstawowaq przestrzenig zycia spolecznego. To
W niej mozna znalezé wzory osobowe oraz autorytety. Przestrzerr spotecz-
na szkoly w Moordale jest jednak czesto miejscem intryg i ciaglej rywaliza-
i (glownie o wzgledy plci przeciwnej). Upokarzanie stabszych wydaje sie
wpisane w reguly rzadzace $wiatem spolecznym. Bardzo pomocne sg w tym
media spotecznosciowe i smartfony, dzieki ktérym mozna przesyla¢ wstydli-
we fotografie, bedace podstawq szantazu. Relacje w grupie réwiesniczej wy-
daja sie dosc¢ , ptytkie”. Kontakt z réwiesnikami odbywa sie najczesciej przez
komunikatory, a , lajkowanie” i ,hejtowanie” wypelnia znaczng czeé¢ czasu.
Nie zmienia to faktu, ze w pewnych sytuacjach mtodziez potrafi okaza¢ soli-
darnosc¢ grupowa.

Prestiz jednostki czesto wyznaczany jest przez status materialny i to on
zazwyczaj decyduje o miejscu w hierarchii. Koresponduje to z badaniami
Hanny Swidy-Ziemby, ktére wykazaly, ze ,pieniadz” jest wazna kategoria
wiedzy spotecznej mlodziezy i czesto definiuje jej nastawienia zyciowe. ,Mlo-
dziez jest w pelni §wiadoma roli, jaka odgrywa pieniadz w aktualnej rzeczy-
wistosci i wie, ze w takiej rzeczywistosci wlasnie bedzie formowac wlasne
zycie”?'. Znaczenie pienigdza okreslaja miedzy innymi markowe produkty
decydujace o potozeniu jednostki w grupie. W odcinku piatym jedna z boha-
terek - Ruby zwraca sie do swojej kolezanki: zabieraj te podrobe, by ta przesu-
nela identyczng, jednak nie ,,oryginalng”, torebke.

Status spoleczny niekoniecznie jednak musi wigzac sie z pieniedzmi, cho¢
one bardzo pomagaja w zdobyciu rzeczy, ktére tworza ,wyjatkowos¢” jed-
nostki, bowiem w budowaniu tozsamosci mlodziezy bardzo wazna staje sie

2 21

wlasnie ,,indywidualnos¢”. Jak zauwaza Aneta Banaszak,

20 H. Swida-Ziemba, Mfodzi w nowym Swiecie, Krakéw 2005, s. 17-18.
2 H. Swida-Ziemba, Obraz swiata i bycia w Swiecie (z badani miodziezy licealnej), Warszawa
2000, s. 229.
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dobra dostepne dla wszystkich staja sie¢ mniej wartoéciowe i godne pozadania, wla-

$nie z powodu swojej powszechnosci. Dla mtodziezy bardziej pozadane jest to, co in-

dywidualne, a nie to, co masowe?.

,Oryginalnos$¢” jednostki tworzg wiec rzeczy nietuzinkowe, jak gramofon
i kolekgja plyt winylowych, ktéra mozna zobaczy¢ w pokoju Otisa.

Miodziez z Moordale Secondary School swobodnie rozmawia o seksie.
Nie czuje zadnych ograniczeri i mozna odnie$¢ wrazenie, ze do tej sfery zycia
sprowadzaja sie wszystkie problemy miodego pokolenia. Dotyczy to obu pici,
jednak bardziej uwidacznia sie w wypowiedziach i zachowaniach dziewczat,
co wpisuje sie w refleksje Anthony’ego Giddensa, iz zmiany jakie nastapity
w ostatnich trzydziestu latach w sferze postaw i zachowan seksualnych dziew-
czat sa znacznie wieksze niz wéréd chlopcoéw. ,, Dziewczeta maja poczucie, ze
aktywnos¢ seksualna, ze stosunkiem plciowym wlacznie, jest ich prawem bez
wzgledu na wiek”?. Seks i wszystko co sie z nim wiaze definiuje zachowa-
nia bohateréw. Aktywnos¢ seksualna i sprawnos$¢ w tym zakresie jest ,,obo-
wigzkiem”, ktérego niewykonanie moze by¢ powodem do wstydu, natomiast
dziewictwo nie jest powodem do dumy. Uwage zwraca to, ze w relacjach in-
tymnych mlodziezy uczucia nie sa istotne, a jezeli pojawiaja sie, to raczej jako
nastepstwo seksualnej aktywnosci - najpierw seks, potem ewentualnie mitos¢.

Tozsamos¢ seksualna serialowej mlodziezy jest zréznicowana. Choc
mlodzi zyja w $wiecie heteronormatywnym, nie wolnym od uprzedzen, to
w relacjach rowiesniczych akceptowane sa odmiennosci seksualne. Mtodzi
nie maja problemu z przyznaniem si¢ do homoseksualizmu wobec grupy
rowiesniczej, bardziej obawiajq sie reakcji rodzicow. Ewa Bielska odwotujac
sie¢ do badan amerykarskich zauwaza, ze zdefiniowanie wlasnej tozsamosci
seksualnej (coming out wobec samego siebie) ma miejsce najczesciej w 15-16.
roku zycia, w rok pézniej - realizowany jest wobec srodowiska spotecznego,
a w wieku 18-23. lat - wobec rodzicéw?. Homoseksualizm bywa wstydliwy
w odniesieniu do rodziny, ktéra moze nie akceptowac tego stanu rzeczy.
Prowadzi¢ moze to do zachowan potwierdzajacych , poprawng” tozsamos¢
seksualng, ktére odwoluja sie do stereotypéw z nig zwigzanych. Kult sily,
przesadna agresja i che¢ dominacji w grupie réwieéniczej, udowadniajaca
»meskos¢” Adama Groffa - syna dyrektora szkoly, jest zwigzana z jego skry-
wanym homoseksualizmem.

2 A. Banaszak, Ksztattowanie tozsamosci i stylu zycia wspotczesnej mtodziezy w kontekscie kul-
tury popularnej oraz kapitatu spotecznego, [w:] Kultura popularna - tozsamosé - edukacja, red. D. Hej-
wosz, W. Jakubowski, Krakéw 2010, s. 329.

% A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosc¢, mitosc i erotyzm we wspotczesnych spoteczeri-
stwach, Warszawa 2007, s. 20.

% E. Bielska, Mtodziez o tozsamosci LGBT w spoteczeristwie heteronormatywnym, [w:] Mlodziez,
kultura, tozsamos¢, red. T. Bajkowski, K. Sawicki, Bialystok 2012, s. 227.
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Zauwazalna jest powszechna dostepnosc uzywek, do ktorych mlodzi sie-
gaja przy réoznych okazjach. Alkohol i miekkie narkotyki pojawiaja sie na do-
mowych imprezach oraz podczas szkolnych zabaw. Uzywki to codziennos¢
wspoélczesnej mtodziezy. Z grupa rowiesnicza wigze sie kolejny obszar §wiata
mlodziezy - szkola.

Mlodziez i szkola

Przestrzen szkoly stanowi codziennoéé mtodziezy. Zdaniem Swidy-Ziem-
by, codziennos¢ mtodych, to nie ,przedpole” swiata, w ktéry maja wkroczy¢
w przyszlosci. Oni juz s3 w nim zanurzeni, bowiem szkola jest miejscem,
w ktérym skupiajg sie podstawowe reguly globalnego $wiata - rywalizacja,
stan materialny, walka o sukces®. Liceum w Moordale jest szkota, w ktorej
kontakty miedzykulturowe i miedzyrasowe nie napotykaja na zadne formal-
ne ograniczenia. Roznice rasowe czy religijne nie maja wiekszego znaczenia
dla funkcjonowania w grupie réwiesniczej. W Moordale idea réwnosci szans,
w ktorej to cechy osiggniete przez jednostke, a nie przypisane (np. ze wzgledu
na pochodzenie) decyduja o jej dalszym sukcesie, zostala wpisana w dziatanie
szkoly. Nie ma tu symptomoéw jakiejkolwiek segregacji, a mtodziez zdecydo-
wanie to akceptuje. Wydaje sie jednak, ze ten stan akceptacji dla odmiennosci
(jakkolwiek rozumianej) nie jest typowy dla polskich szkét.

Szkota jest nie tylko miejscem, w ktérym mamy do czynienia z formalng
edukacja, znacznie wazniejsze zdajq sie nieformalne mechanizmy socjaliza-
cyjne, jakie w niej zachodza. To wlaénie w szkole miodziez spedza wiekszos¢
swojego czasu i tam , uczy sie” prawdziwego zycia, cho¢ raczej nie na przewi-
dzianym programem lekcjach. Zajecia ,, w klasie” nie wzbudzaja entuzjazmu,
sa raczej obowigzkiem, ktory nalezy ,zaliczy¢”, nie pomagaja one mtodym
rozumiec $wiat i nie ucza ,jak radzi¢ sobie w zyciu”. Nie ma znaczenia, czy
jest to lekcja chemii czy biologii, ktora staje sie ,,awaryjna lekcja wychowania
seksualnego”. O swoich intymnych problemach mlodziez woli rozmawia¢
z Otisem, niz ze $miesznym nauczycielem , 0d wszystkiego”. Wazniejsza sta-
je sie nieformalna edukacja, jaka odbywa sie w murach szkoty.

Nauczyciele nie sa interesujaca grupa zawodowg; to raczej petni kom-
plekséw nieudacznicy, cho¢ zdarzajg sie profesjonalisci z , pedagogicznym
zacieciem”, jak nauczycielka literatury, ktéra bezblednie diagnozuje napisany
na zamowienie esej i potrafi zacheci¢ Maeve do zainteresowania sie progra-
mem dla szczeg6lnie uzdolnionych uczniéw. Aktywnosé uczniéw sterowana
jest za pomoca systemu kar i nagréd, a wszelkie dzialania edukacyjne podej-

% H, Swida-Ziemba, Obraz Swiata i bycia w Swiecie, s. 547.
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mowane s3 w ramach szkolnych przedmiotéw nauczania. Tak wiec dominu-
je model tradycyjny szkoly, w ktérym stosunki nauczyciele - uczniowie sa
autokratyczne, a uczniéw motywuje sie¢ do nauki przez odwotywanie sie do
zasad rywalizacji®.

Mtlodziez i rodzice

H. Swida-Ziemba podkresla, ze rodzice sa naturalng i wazna kategorig,
ktéra funkcjonuje w obrazie $wiata mlodziezy.

Decyduje o tym tak usytuowanie spoteczne mtodziezy (zaleznos¢ od rodzicéw), jak
wiez socjalizacyjno-emocjonalna (,,znaczacy inni - ktérzy w codziennych sygnatach
werbalnych i niewerbalnych - przekazuja obraz $wiata”)>.

Badania ankietowe prowadzone przez nig potwierdzily teze o bezproble-
mowych i bliskich relacjach z rodzicami®. Serialowy $wiat ukazuje jednak nie-
co inny obraz. Relacje mlodziezy z Moordale z rodzicami s wprawdzie bliskie,
lecz nie do korica bezproblemowe. Ich obraz jest w zasadzie ,typowy”, to zna-
czy w poszczegdlnych epizodach akcentowana jest odmiennos¢ swiatéw poko-
lenia rodzicéw i dzieci. Cho¢ zdarzaja sie rodziny ,nie-tradycyjne”, to podioze
konfliktéw jest jak najbardziej ,tradycyjne” i niezmienne od lat. W odcinku
piatym Maeve zostaje zaproszona na spotkanie z rodzicami swojego chtopaka
i cho¢ ten jest wychowywany przez dwie kobiety, to bohaterka staje przed trud-
nym zadaniem sprostania oczekiwaniom rodzicéw wobec sympatii ich syna.
Scena kolacji wlasciwie nie rézni sie od podobnych, znanych z innych filmoéw,
w ktérych mlodzi musza dostosowac sie do sytuacji definiowanej przez reguty
$wiata dorostych. Maeve -, zla dziewczyna” (zdecydowanie nizej sytuowana
pod wzgledem materialnym) usiluje udawac , dziewczyne z dobrego domu”.
~tagodzi” swoéj prowokacyjny wyglad, dostosowujac ubioér do sytuacji w jakiej
sie znalazla, i klamie odpowiadajac na pytania dotyczace jej rodziny, ktorej tak
naprawde nie ma. Jej mlodos¢ bowiem postrzegana moze by¢ wytacznie przez
wiek, a nie jako ,,czas beztroski”. Pod wieloma wzgledami prowadzi ,,doroste”
zycie z ,,dorostymi” problemami. Utrzymuje sie sama, mieszkajac w , barako-
wej” dzielnicy dla ubogich.

Relacje czarnoskérego chlopaka z rodzicami takze sa ,typowe”. Jedna
z matek jest troskliwa i opiekuricza, druga - pelnigca role ojca - nastawiona

% Zob. D. Gotebniak, Szkota wspomagajgca rozwoj, [w:] Pedagogika. Podrecznik akademicki, red.
Z. Kwieciniski, B. Sliwerski, Warszawa 2004, s. 109.

¥ H. Swida-Ziemba, Obraz $wiata i bycia w Swiecie, s. 136.

% Tamze, s. 141.
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na sukces syna, ktéry wigze z jego kariera sportowa i swoje rozmowy z nim
sprowadza do dyscyplinowania go i pilnowania systematycznosci w trenin-
gach. Oczekiwania rodzicow narzucane sg dzieciom, bez proby zrozumienia
ich. Relacja Jacksona Marchetti’ego, chlopaka Maeve, z matka przypomina te
znang z filmu Stowarzyszenie Umartych Poetow (1989), gdzie ojciec decyduje
o przysziosci syna. Chlopak zyje w ciggltym stresie, starajac sie spelnia¢ wygo-
rowane wymagania matki. Myslatam, Ze masz idealng rodzing? - méwi Maeve,
gdy ten opowiada o ciaglych kt6tniach w domu i kosztach psychicznych zycia
pod presja zwyciezania na zawodach ptywackich.

Takze gléwny bohater Otis nie ma fatwego zycia. Wychowywany jest wy-
tacznie przez matke, bowiem ojciec odszed! po romansie ze swoja pacjentka.
Matka - psycholog, specjalizujaca sie¢ w terapii ludzi z klopotami w zyciu
seksualnym, wydaje sie bardziej zainteresowana praca i wlasnym zyciem niz
Otisem. Jej relacje z synem przypominaja sesje terapeutyczne - nie ma w nich
szczerego zainteresowania jego sprawami. Jest on dla niej tak naprawde ko-
lejnym ,, przypadkiem”, ktéremu przyglada sie przez pryzmat przeczytanych
opracowan, a rozmowy prowadzone z synem wypelnia ,psychologiczny
betkot”, peten naukowych terminéw. W 6smym odcinku Otis odkrywa, ze
ksiazka Studium nastolatka z fobiami seksualnymi, nad ktéra pracuje matka, jest
pelna opiséw z jego zycia. Odkrycie to, ktére dowodzi instrumentalnego trak-
towania syna i braku szczerosci, prowadzi do kiétni.

Matka: Poki mieszkasz pod moim dachem, nie bedziesz sie zamykat! Czemu sig
tak wsciekasz!

Otis: Jestes hipokrytkg!

Matka: Co? Jak? Mozesz to rozwingc?

Otis: Propagujesz szczeros¢ i komunikacje, a sama nie jestes szczera. Wtrqcasz sie
do wszystkiego i udajesz, ze to przypadek. Co dzien przekraczasz multum rodziciel-
skich granic. Jestes podstepng kobietq!

Matka: Mocno przesadzasz.

Otis: Jak ci idzie ksigzka?

Matka: Robisz sig agresywny. Policz do dziesieciu.

Otis: Raz, dwa, trzy, cztery, piec, szesc, siedem, osiem, dziewigc, dziesiec. Prosze
wyjdz!

Matka: Jesli... jesli ta ksigzka sie ukaze, zmienie twoje imig.

Otis: Nie o to chodzi. Sqdzitem, Ze w koricu mnie stuchasz, ze dajesz mi swobode,
ale ty nie potrafisz si¢ powstrzymac. Jakbys chciata mnie pozrec, jak pajgki, ktore zja-
dajg swoje mtode. Jakbym byt czescig ciebie.

Matka: Ale ty jestes czescig mnie.

Otis: Nie, nie jestem.
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Ta wymiana zdan obrazuje charakterystyczna sytuacje podporzadkowa-
nia dziecka rodzicom, catkowitego , panowania” nad jego zyciem zgodnie
z zasada ,ja wiem lepiej, co dla ciebie dobre”. Najciekawsza jest relacja czar-
noskorego przyjaciela Otisa ze swoim ojcem. Eric Effiong pochodzi z religijnej
rodziny emigrantéw, ktérej trudno zaakceptowac jego homoseksualizm. Tyl-
ko ojciec stara sie zrozumiec swego syna i poméc mu zy¢ w spoleczenistwie,
w ktérym ciagle Zywe sa uprzedzenia.

Wydaje sie¢, ze mimo przemian obyczajowych problem nierozumienia
Swiata miodziezy przez rodzicéw jest ciagle aktualny. Relacje miedzypoko-
leniowe ukazane w serialu ilustrujg typowa tendencje kontrolowania prze-
strzeni zycia mlodziezy przez rodzicéw, porzadkowania jej zgodnie z wta-
snymi kryteriami. Mimo pozornej otwartosci na sprawy miodych i proby
zrozumienia ich $wiata, konflikt miedzy pokoleniem rodzicow i dzieci ma
charakter staly. Rodzice zyja wlasnym zyciem i nie maja czasu na rozwigzy-
wanie trudnych spraw miodziezy. Czesto nawet nie staraja sie ich zrozumiec.

Czytajac tekst kultury popularnej, jakim jest serial Sex Education, i ana-
lizujac to, co ma do powiedzenia ,miedzy wierszami”, tatwo zauwazy¢, ze
obraz $wiata mlodziezy przedstawiony w nim jest w wielu obszarach zbiezny
z pedagogicznymi czy socjologicznymi analizami dotyczacymi tej kategorii
spolecznej. Mozna stwierdzi¢, ze edukacyjny potencjal tej propozycji Netflixa
zdecydowanie wykracza poza edukacje seksualna.

* %k %

Czy serial telewizyjny mozna traktowac , powaznie” w badaniach i ana-
lizach pedagogicznych? Odpowiedz wydaje sie oczywista: dla nowoczesnej
pedagogiki kultury jest on rezerwuarem wiedzy o spoleczenistwie, bowiem
fenomen 6w opowiada o naszym $wiecie w spos6b brutalnie szczery. Komu-
nikuje o trapigcych rézne grupy spoteczne problemach, czesto uznawanych
w oficjalnych debatach za wstydliwe. Niezwykle wazna jest jednak umiejet-
nos¢ krytycznego spojrzenia na ten charakterystyczny element wspoétczesnej
kultury audiowizualnej, wychodzacego poza estetyczna jego ocene. Wynikaja
z tego wazne zadania dla nowoczesnej edukacji kulturalnej, ktéra nie powin-
na ograniczac sie do nauczenia uczestnikéw zycia kulturalnego postugiwania
sie kodami waskimi, charakterystycznymi dla tekstow kultury ,wysokiej”.
Kultura popularna, do ktérej zalicza sie serial, ,odbija” i dyskutuje rozmaite
problemy wspétczesnosci, cho¢ robi to wlasnym jezykiem. Jak zauwaza Pa-
tric J. Brunet:

We wszelkich swoich formach: technologicznych, kulturalnych, kreatywnych, este-
tycznych, komunikacja audiowizualna konfrontuje czlowieka ze wszystkimi jego
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aspektami: fizjologicznymi, intelektualnymi, psychologicznymi, uczuciowymi, a na-
wet duchowymi?.

Celem nowoczesnej edukacji jest takze rozwiniecie zmystu krytycznego
wobec wytworéw audiowizualnych, ktére nas otaczaja. Krytyczna refleksja
nad fikcyjnymi obrazami rzeczywistosci pomaga lepiej zrozumieé¢ nasz, jak
najbardziej realny, $wiat.
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