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Abstract

The aim of this article is to show the role of an innocent child as the true mystic,
who formally represents the completion of the “Blue Flower”, the main symbol of the
German Age of Romanticism, the epoch of yearning for the infinity, inner unity, love
and redemption. These aspirations, encapsulated in the notion of the innocent child
as the true mystic is particularly manifested in the literary works of Novalis and the
paintings of Philipp Otto Runge.
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Das Kind erhilt als symbolische Ergidnzung zur Symbolbedeutung der
»blauen Blume®, die fiir die Sehnsucht nach dem Unendlichen, nach innerer
Einheit, nach Liebe und Erlosung schlechthin steht, besonders in den litera-
rischen Werken des Novalis und in der Malerei von Philipp Otto Runge, eine
bedeutungsvolle Sinneserweiterung. Da das Kind in diesem Zusammenhang
mit der Blume den damaligen Gemiitszustand und die Wiinsche der deutschen
Romantik verstarkt widerspiegelt. Es erfiillt durch sein unschuldiges und reines
Unbewusstsein, die ideale Rolle des wahren Mystikers, zumal es als Kind —
Messias die Erlosung bringt®.

DAS KIND IN BEZUG AUF DAS GEHEIMNIS DER ,,BLAUEN
BLUME® IM BILD FRIEDRICH VON HARDENBERG (NOVALIS)

Der unvollendete Roman Novalis™ ,,Heinrich von Ofterdingen (1800)* wur-

! Die Blume steht fiir das kosmische Absolutum und die Farbe Blau, die Farbe des Wassers
und des Himmels fiir das Weite, Unendliche, Unerreichbare. Mehr zur Symbolbedeutung der
Blume und der Farbe Blau, [in:] D. Forstner, Die Welt der christlichen Symbole, hrsg. Tyrolia-
Verlag, Innsbruck-Wien 1986, S. 116; S. 180-189.

? Siehe: Jutta Hecker, Das Symbol der blauen Blume im Zusammenhang mit der Blumen-
symbolik der Romantik, Jena 1931, S. 18-19.

* Friedrich von Hardenberg (Novalis) (1772-1801). Das Genie der Romantik genannt, Dich-
ter, Prosaiker, Denker sowie der bedeutendste Vertreter der deutschen Romantik. Er studierte
Philosophie und Rechtswissenschaften. Personlich weilte er auch im Kreis Friedrich Schlegels
und Friedrich Schillers. Dartiber hinaus kannte er sich in Theologie, Chemie, Physik, Geologie,
Medizin und Mathematik aus. Er konnte auch mehrere Fremdsprachen. Sein Lebensdrama war
jedoch der zu frithe Tod seiner dreizehnjahrigen Verlobten Sophie. Das Musterwerk des Novalis
war wie von der romantischen Romanpoetik gefordert der unvollendete Roman ,,Heinrich von
Ofterdingen® Er strebte nach einer Synthese der Wissenschaft, Philosophie, der Kunst und der
Religion — diese Art Weltanschauung bezeichnete er als ,,magischen Idealismus® und das Ideal
des dichterischen Schaffens bedeutete fiir ihn das so genannte ,,Romantisieren®. Er gehorte zu
den bedeutendsten Schopfern der religiosen Dichtkunst. Friedrich von Hardenberg lebte zwar
kurz, aber sehr intensiv. Die Zeit fiir das Schreiben nutzend. Am 25. Mérz 1801 starb Novalis
im Alter von nur 28 Jahren an den Folgen seiner Tuberkuloseerkrankung. Siehe: B.A. Serensen,
Geschichte der deutschen Literatur, 1, Hrsg. B.A. Serensen, Miinchen 2003, S. 313-314.

* Novalis’ Roman ist die Frucht der Faszination, die Novalis fiir die Philosophie Jacob Boh-
mes hegte. In ihr beschreibt er das Schicksal des jungen Heinrichs, dem Sohn einer Grofigrund-
familie aus Eisenach, der mit seiner Mutter eine Reise nach Augsburg unternimmt. Wahrend
dieser Reise auf Morpheus’ Fliigeln erlebt er viele Abenteuer, er lernt die Welt und die Menschen
kennen: den Handel, Feiertage, Kreuzziige, die Geschichte, die fremde Kultur der Araber, Krie-
ge, die schwere, den Korper auszehrende Arbeit und andere realen Begebenheiten des Mittelal-
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de ein Meilenstein der Romantik. Zusammen mit den prosaischen Blattern
enthiillt sich das Mysterium der kindlichen Geistlichkeit. Pl6tzlich inmitten der
unschuldigen Welt, der der deutsche Romantiker seine Ehrerbietung erweist,
erwéchst eine eigentiimliche blaue Blume, das Symbol des Unheimlichen und
der Traume, die den Faden der Kindheit weben:

»[...] Aber die blaue Blume sehn ich mich zu erblicken. Sie liegt mir unauf-
horlich im Sinn. Und ich kann nichts anders dichten und denken. So ist mir
noch nie zumute gewesen: [...] es ist als hatt ich vorhin getrdumt oder ich wire
in eine andere Welt hintibergeschlummert®.

Der Jiingling aus Novalis’ im, in Fragmenten bestehenden Roman gibt sich
dem stiflen Drang seiner Phantasie, der Atmosphére des Unheimlichen nachge-
bend, was hervorragend zum Bild des kindlichen Alters passt, vollkommen hin.
Ferne Lander, auflergewohnliche Kreaturen, erkennbar sind auch nur zum Teil
reale Ziige der Dinge, Geschopfe der Phantasie sind das Feld der Imagination,
die nur das Schone und Geheimnisvolle fasziniert. Novalis glorifiziert den frei-
en Drang des Geistes, indem er der kindlichen Leichtigkeit der Konfabulation,
der Lebenserfahrung und der Exploration der Welt jeglicher Sinnesgrenzen
hinweg, den Vorrang gewihrt. Nach Novalis’ Auffassung ist die Sehnsucht des
Kindes niemals grundlos und haltlos, da gerade sie es ist, die geheimnisvollen
Miandern des Lebens in seinen feinsten Dimensionen offenbart. ,,Die blaue
Blume® der Traume und des Erkennens, erweckt das geistige Verlangen und
entfacht wie ein Feuer die Vorstellungskraft, indem sie zu trdumen und das
Streben nach der Erfiillung der ephemerischsten Visionen, das Herz immer
noch ungebindigt nach Farben und Eindriicken, unendlichen Mdoglichkeiten,
dem Magnetismus des Augenblickes, freiem Raum fiir den schopferischen und
ungeziigelten Geist verlangend, befiehlt. Der junge Heinrich erfahrt eine in-
nerliche Transgression — er durchlebt seine Tage in einer anderen, tieferen
Dimension, so als ob sich seine Welt erweitert und sich bereichert hitte. Seine

ters, dabei sind die Legenden und Erzahlungen nicht zu vergessen. In der ,,blauen Blume® sucht
er das Antlitz eines schonen Madchens, das er schon frither kennen lernte und das von Mathilde.
Mathilde, die Tochter eines Dichters, erweckt in ihm die Vorliebe zu Imaginationsspielen. Siche:
ibidem, S. 316.

* Novalis, Heinrich von Ofterdingen (1800), Erster Teil: Die Erwartung, Hrsg. M. Pawlak,
Herrsching 1985, S. 154.
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kindlichen, sehnsiichtigen Wiinsche erwachten nunmehr zum Leben, um eine
neue, zauberhafte Wirklichkeit zu schaffen®.

Der Autor des Romans, der den Traum des jungen Heinrich wiedergibt,
setzt ihn zugleich in eine Reihe von Denkprozessen und Erkenntnissen. In-
sofern umso keinen Moment an den Ernst, gar an der prophetischen Kraft
der Imagination zu verschwenden. Wiinsche und Trdume gewihrleisten den
Geist in den reinen Mittelpunkt des Sehens der Dinge an sich zu tragen, den
Geist zugleich transparent fiir die geistige Wahrheit werden zu lassen. Novalis,
der die Narration der ersten Szene fiihrt, stellt sich wider der aufklarerischen
Weltanschauungen, die das Erkennen mit Mitteln, die iiber die Rationalitat
hinausgehen nur eine Windhauch der eigentlichen Perzeption, die so auf ge-
storten, erkennenden Intuition, beruhen. Die Eltern Heinrichs, reprasentieren
jedoch, trotz ihrer Jugenderfahrungen im Zeichen der ,blauen Blume®, die
Weltanschauung Lessings, oder gar in einem gréfleren Mafle die Wolffs. So
bietet sich eine Moglichkeit des Dialogs mit Gott verneinend oder eine leben-
dige Beziehung mit ihm einzugehen, ferner die Intervention in menschliche
Werke oder Schicksale. Sie vertreten die Meinung, dass die metaphorischen
Geschichten, die tiber die gottliche Offenbarung sprechen, dass sie mit den
ausgedachten Erzdhlungen gleichzustellen seien, die stindig den Geist ihres
Sohnes beanspruchen. Letztendlich lassen sich jegliche Vorahnungen, tiber-
sinnlichen Erfahrungen oder andere Empfindungen rational erkldren und zu
Fragen rein physikalischen Charakters zuriickfithren. Dieser aufkléarerische
Szientismus unterliegt der Kritik eines jungen Menschen, gar noch in einem
gewissen Sinne, eines Kindes, dem Zeugen tibernatiirlicher Wahrheiten. Zum
Thema des Traumes zuriickkehrend, so fast die aufkldrerische Autoritét seinen
Wert als benachteiligend auf, da sie in seiner Struktur lediglich nur eine Kopie
des Wachens, die Vernebelung des Geistes und die Absurditit entstandener
Bilder sieht. Der Verstand befiehlt die onierischen Signale zu ignorieren, son-
dern sich vielmehr auf Sendungen logischer Natur verlassen. Die Romantik,
wie man weif3, schuf eine Neubewertung der Epistemologie und die Intuition,
die Vorstellungskraft sowie die somnambulische Gabe der Prakognition. Nach
Novalis’ Auftassung ist das literarische Schaffen, vor allem das der Poesie, das
an der Grenze des Traumes und der Erscheinung, existiert oszilliert deutlich in
die Richtung der Welt der Marchens, der Wiinsche, der Einbildungen. Gerade
Aus diesem Grund erhilt das Kind den Titel eines wahren und natiirlichen

¢ Vgl. E. Heftrich, Novalis. Vom Logos der Poesie, Frankfurt am Main 1969, S. 88.
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Dichters, gar eines Mystikers, dem die Schau in eine Welt der sich selbst er-
tilllenden gar genialen Projektionen sowie authentischer, auflerempirischer
Vorbilder, mehr noch metaphysischer Qualititen, moglich ist. Wobei es die
metaphysischen Qualitdten aus der innerlichen Erfahrung der Transzendenz
schopft. Die romantischen Theorien des Traumes und Einbildungen gingen
den vom magnetischen Somnambulismus vorgezeichneten Weg. Dabei stellten
sie die These auf, dass der Traum eine universelle Symbolik besitzt, die sich
zwischen der Materie und dem Geist sowie zwischen dem Bewusstsein und
Unbewusstsein, bewegt. Die Romantisierung der Welt nach Novalis geht von
einer weit fortgeschrittenen Teilnahme der freien Aktivitat des Verstandes im
Schaffen der Kultur, aus. Sie ist ein ungeziigelter Gedankenfluss der die Kons-
truktionen von traumhaften Bildern schuf. Nach Ansicht des Dichters stellen,
den wichtigsten Kreis, diejenigen von den erkennenden Mitteilungen dar, die
auf einem Mechanismus des Intuitionswissens beruhen. Dessen grofdter Teil
beinhaltet Inhalte prophetischer und innovativer Natur. ,Heinrich von Of-
terdingen® ist im eigentlichen Sinne ein den Kriterien der Romantik getreues
Werk, dessen Vermittlung eine Neuordnung der Anthropologie ist, die auf der
Idee der Verdichterung der Menschheit, ihrer Riickkehr zur kindlichen Frische
des Erkennens oder dem Kontakt in dem ,,himmlischen Gewissen“ ,,[...], so
dass, das ganze Menschengeschlecht am Ende poetisch wird®, basiert. Fiir das
Genie der Romantik ist das Kind die Schliisselfigur der neuen Poetik. Nur das
Kind allein ist als schutzloses und unschuldiges Wesen zur bedingungslosen
Liebe, Empfindsamkeit und grenzenlosem Vertrauen in der Lage. Insofern
stellt es das Ideal der Menschheit offen fiir die transzendente Gabe des Lich-
tes fiir den Geist und das Herz, dar. Friedrich von Hardenberg selbst besaf3
zahlreiche kindliche Charakterziige, die ihm vor der Furcht wahnsinnig zu
werden, vor der Versklavung durch das Verlangen und sogar vor magischen
Praktiken, Schutz boten. Als iberempfindlicher, emotionaler, sinnlicher und
labiler Mensch, rettete er so seine Kindlichkeit zusammen mit der Verehrung
der geistigen Jugend. Die Gabe des kindlichen Vertrauens verband er mit dem
Glauben religioser Bedeutung, so dass sowohl das Eine als auch das Andere, das
Ziel seiner irdischen Wanderschaft wurde. Der Romantiker ist allerdings nicht
so sentimental, um die Kindlichkeit mit der Kindheit gleichzusetzen. Sein Ideal
assoziierte er aber nicht mit dem Alter, sondern mit dem Geisteszustand, der
manchmal der jiingsten Generation fehlt, denn ,,nicht alle Kinder sind Kinder*
verdeutlichte Novalis oftmals. Da es sich hier um ein Modell der Menschheit
handelt, das sich im Zauber der volligen Unschuld zeigt. Novalis untermauerte
dabei, dass die ungeziigelte Seele, den Menschen gegentiber Gott keinesfalls
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ungehorsam erscheinen ldsst. Das Gegenteil ist hier der Fall: auf natiirliche Art
und Weise ndhert sie uns der Heiligkeit an, die uns erlaubt in der gottlichen
Welt der Schonheit, der Weisheit und der Liebe zu verweilen. In der die Ge-
gensitze sich zum Ganzen einen, Widerspriiche sich vervollstindigen in einer
wunderbaren Vision von allem, was existiert. Das Streben nach dem inneren
Kind ist ein Mechanismus der menschlichen Natur, dessen Ziel es ist, das ,,Ich®
in Harmonie mit der Welt zu schaften. Die Kindergeschichte der Seele erinnert
an eine geheimnisvolle Entwicklung einer langsamen, der inneren Krifte des
Wachstums unbewussten Blume. Was das Kind an sich betrifft, so steht ihm
das ganze Weltall offen. Dieses richtet den Verstand des Kindes so ein, dass es
spontan aus dem Wissensschatz schopfen kann. Die gleichzeitige Entwicklung
und Formung im Einklang mit dem Schutz der kindlichen Begeisterung dem
Weltall gegeniiber geben eine hervorragende Synthese der Kunst des Mensch-
seins — ein Dichter des ganzen Universums zu sein, ein Lehrling Gottes, ein
Mystiker der Natur. Das Kind fiihlt sich in der Natur heimisch, aufgrund dessen
hebt diese ihm auf vertraute Art und Weise ein wenig den Schleier des ewigen
Geheimnisses hoch. Der gesamte poetische Kanon des Kosmos wird fiir ihn
zu etwas geradezu Einverleibtem. Die Geschichten der individuellen Seele des
Kindes verzweigen sich mit der universellen Geschichte. Diese die Epoche des
idyllischen Friedens des goldenen Zeitalters oder auch des paradiesischen Zeit-
alters zu der der Mensch immer wieder in Wiinschen, Traumen und Mérchen
zuriickkehrt, mit sich gebracht hat. Novalis sucht stindig einen Eintritt zur
psychologischen Zeiteinteilung. Er glaubt daran, dass die kindliche Perzeption
durch das géttliche Licht erleuchtet, in einer gesegneten Dimension des Seins
verweilt.

DIE KINDLICHE SEELE IM MITTELPUNKT
DES RELIGIOSEN BILDES BEI PHILIPP OTTO RUNGE

Das Kind nimmt in der Malerei des christlich-mystisch geprigten und von
Jacob Bohme beeinflussten Philipp Otto Runge” neben dem ersten Zentralmo-

7 Philipp Otto Runge (23.07.1777-2.12.1810), bedeutendster Maler der Romantik, Er war
ein Zeitgenosse von Caspar David Friedrich. Sein éltester Bruder Daniel ebnete ihm den Weg
zur Kunst, indem er ihn in seinen literarisch gepragten Freundeskreis in Hamburg einfiihrte.
Mit seiner Kunst strebte er, von Wackenroder (1773-1798), Tieck (1773-1853) und Novalis
(1772-1801) beeinflusst, eine innere Reinigung und Erneuerung des Menschen an. Eine grof3e
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tiv der Passionsblume und dem Licht als Bedeutungstriger in seinem gesamten
allegorisch-symbolisch ausgerichtetem kiinstlerischem Werk, einen besonde-
ren Platz ein.

Es erfiillt aufgrund seines reinen, unbewussten und unschuldigen We-
sens, die ideale schwarmerisch — mystische Voraussetzung fiir das Betrach-
ten von Kunstwerken. Es ist somit die leibhaftige Synthese von Kunst und
Religion.

»Die Kunst, wie sie nun ist, ist ein verkehrtes und gelehrtes Ding, sehen wir
sie so an, wie sie nun gesehen wird; wenn aber nur die Menschen wie Kinder

die Welt ansehen, so wire die Kunst eine artige Sprache®.

Fiir ihn soll das vorurteilslose Sehen des Kindes, da es als Mittler zwischen
dem Realen und Idealen, aufgrund seiner seelischen Unbefangenheit, fungiert,
wieder zur wahren Erkenntnis des Kunstwerkes fithren:

»[...] Ich habe recht wenig Menschen gefunden, die mich verstanden haben;
anfangs dacht’ ich, es verstinden mich alle Menschen, und thiten nur zum
Schein anders, weil sie keine Kinder mehr wiren [...]“.

Runge verweist, darauf, dass das kindhafte Sein notwendig ist, um die In-
tention eines Kunstwerkes wahrhaft verstehen zu konnen. Das Kunstwerk er-
fordert die Kindhaftigkeit. Denn dieses und das kiinstlerische Zeichen sind
nach seiner Meinung wesensverwandt und deswegen nur in diesem Seinszu-

Rolle spielte in seiner Malerei das Licht und die Farbe als Manifestation des Géttlichen und
der Schopfung. Seine Portraits leuchten von innen heraus, die Figuren strahlen durch Gott. Die
Zentralfigur in seinen Bildern war das Kind mit einem sehr hohen Symbolgehalt. So wurzelt
seine Farbtheorie auch im Religios-Mystischen. Er ist der Schopfer der Farbkugel, die einen
enormen Einfluss auf Goethes Farblehre hatte, insofern standen Runge und er in einem regen
Briefwechsel. Auch die Farbe hatte einen Symbolwert: Die Farbe des Lichtes war das klare
Weifi. Die Farbe der Trinitdt waren Abend/Morgen : Rot = Sohn als der Hoffnungstragende,
Tag : Blau = Pater / Unendlichkeit = Blaue Blume; Nacht: Gelb = Heiliger Geist. So hatte der
Kiinstler die Moglichkeit die Offenbarung Gottes sichtbar zu machen. Mehr dazu P. Krénzle,
Philipp Otto Runge, [in:] Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, VIII, Herzberg 1994,
Sp. 996-1011.

8 An Daniel am 10. Juni 1803, [in:] P.O. Runge, Briefe und Gedichte. Mit Bildern von ihm
selbst, Berlin 1937, S. 117.

® Vgl. Ebd., S. 44.
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stand des Menschen mitteilbar und erfahrbar. Nur wenn er wieder Kind ge-
worden ist, indem sich die Einfalt des Herzens mit der Fahigkeit visiondrer
Schau verbindet:

»-Wenn unser Gefiihl uns hinreif’t, dass alle unsere Sinne im Grunde erzit-
tern, dann suchen wir nach den harten, bedeutenden, von Adern gefundenen
Zeichen aufler uns und vereinigen sie mit unserem Gefiihl; im schonsten Mo-
ment kdnnen wir es dann andern mittheilen; so entsteht dann eine Uberspan-
nung, in der der Geist entflieht aus den gefundenen Zeichen und wir kénnen
den Zusammenhang in uns nicht wieder erlangen, bis wir zu der ersten In-
nigkeit des Gefiihls zuriickgekehrt, oder, bis wir wieder zu Kindern geworden
sind“"°.

Mit dem Kind-Sein meint Runge eine reine Seinsstufe, die fiir die Vermitt-
lung seiner kiinstlerischen Absicht empfindsam ist. So ist das Kind als Seins-
stufe nicht als Altersstufe misszuverstehen; es ist vielmehr ein Stadium, dem
ein hoher Grad an visiondrer Erkenntnisfahigkeit zu eigen ist, wenn auch noch,
aufgrund der Vorutelslosigkeit, Bewusstseinspragung und des Unterschei-
dungsvermogens. Das ist ja erst ein Kennzeichen des wertenden Bewusstseins
jenseits der Kindheit:

»StfSe Kindheit! Nur ruhige Sterne blicken dich an, tiber dir ruht noch die
dunkle unsichtbare Zukunft und du siehst mit groflen Augen in die flammende
Schrift deines Geschickes; Gliick und Ungliick, es blitzet das eine so freundlich
wie das andere dir zu“'".

Das Kind ist fiir Runge demnach ein Zustand, der von jeglicher Stimmung
unabhingig ist, sondern das Kind ist vielmehr mit der Empfanglichkeit der
Kunst unweigerlich und untrennbar verbunden. Denn die Kunst erfordert den
ganzen Menschen in seinem Sein. Die Wahrheit der Empfindungen ergreift alle,
alle Menschen fiihlen sich mit in diesem Zusammenhang, dem Gedankenaus-
druck durch Wort, Bild und Ton. So loben sie den einigenden Gott wie sie ihn

1°Siehe: P.O. Runge, Hinterlassene Schriften, I, Hrsg. v. Daniel Runge, Hamburg 1840, [in:]
C. Griitzmacher, Novalis und Philipp Otto Runge. Drei Zentralmotive und ihre Bedeutungs-
spahre. Die Blume — Das Kind — Das Licht, Miinchen 1964, S. 52.

"An seinen Vater 27. Januar, Dresden 1802, [in:] Philipp Otto Runge, S. 47.
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empfinden und mystisch wahrnehmen und so entsteht Religion'?. Nach An-
sicht Runges entsteht Religion nach folgender Motivkombination: Licht-Gott
— Liebe-Gott im Menschen, im Kind"*. Die Quelle von Kunst und Religion ist
demzufolge das Kind-Sein, dem Zustand jenseits jeglicher Ratio. Die Beziehung
des kindlichen Wesens zur Kunst und zum Glauben ist spontan und intuitiv.
Der Mensch, der wieder Kind werden kann, gerit aufgrund seiner Seinsstufe in
die Néhe des Ortes, wo Kunst und Religion ihren Ursprung haben, wobei der
Zugang somit ein natiirlicher ist. So ist fiir Runge das kindhafte Sein zugleich
eine Verkorperung des reinen Paradies — Zustandes zu verstehen. Das Kind
ist fir ihn der grofiten und reinsten Erkenntnis und der ,allergrofiten Liebe
tahig“*. Mit der Sehnsucht nach der Kindheit verbindet sich fiir Runge noch
eine weitere Absicht, die Zugleich ein Zentralmotiv der Romantik anklingen
lasst: der Suche nach der inneren Einheit mit Gott, nach dem ,,Duf das alle
Grenzen des individuellen Gemiits {ibersteigt, das alles verstehen ldsst. Die
Sehnsucht nach der Paradiessituation, nach der seelischen Unbefangenheit, in
der das nicht spekulative Dasein der reinen Empfindungen eine vertraute Nahe
zu allen Wesen und Dingen in sich birgt:

»50 wie ein Kind in Paradiese lebt und sich selbst unbekannt selig ist; es
kommt aber, wie es anfingt zu lernen, die Siinde in ihm: das ist die Erbsiinde,
die nun einmal in der Welt ist... Wie man sich aber in der Schule zersplittert
in tausend wissenswiirdige Dinge, so geschieht wieder die Verbindung in uns
durch die Liebe: das ist die alte Sehnsucht zur Kindheit, zu uns selbst, zum
Paradiese, zu Gott, — diese ist, meyne ich, die Sehnsucht das Ich und Du zu
verbinden, dass es einst wieder werde, wie es gewesen ist in Gott“".

Das spekulative Denken der Erwachsenen ist sich der Erbsiinde bewusst
und verliert deshalb nach Runge die Fihigkeit des wahren Erkennens, die Un-
schuld. Ihre Wiedergewinnung und somit die Selbstfindung eines jeden Men-
schen erfolgt durch die Liebe, die Runge als Mittel der Kindwerdung betrachtet;

12Vgl. ibidem, An Daniel, 9. Mérz 1802, S. 50-51.

BVgl. H. Scheel, Die erlosende Kraft des Lichts. Philipp Otto Runges in den vier Blittern
der Zeiten, Europdische Hochschulschriften Reihe XXVIII, Kunstgeschichte, 165, Hrsg. Peter
Lang Verlag, Bern-Berlin-Frankfurt a.M.-New York-Paris-Wien 1993, S. 89.

“Vgl. ibidem, An Béhndel, 3. April 1803, S. 112.

1> An seine Braut Pauline Bassenge, [in:] ibidem, S. 114.
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das Kindsein, was am Ende seiner Sehnsucht nach der Vollkommenbheit steht,
bedeutet fiir ihn die Wiederfindung einer durch das Wissen verloren gegan-
genen Einheit von Gemiit und Welt. Das sich nun im ,,Du“ und gemeinsamen
Kindsein neu begriindet.

Durch das Kind als Mittlerinstanz zwischen Immanenz und Transzendenz
erfolgt die Wiedervereinigung mit Gott. Denn ,,unsere grofite Sehnsucht ist
die zur volligen Vereinigung in Ruhe und in Ewigkeit“ schreibt Runge im April
1803'¢. Durch seine kiinstlerisches Werk, besonders im ,,Kleinen Morgen®, in
dem er den Symbolwert des Kindes auf den Darstellungswert bezieht, erfiillt
sich Goethes Spruch ,alles umfassen” und seine angestrebte Idee wird wahr:
»-im Kind auf der Wiese sieht er den Beginn und die anféngliche Unschuld des
Lebens, im reinen «farblosen» Licht das im nichtlichen Universum aufstei-
gende gottliche Licht“”. Durch eine solche Vereinigung von Anschauung und
Wahrnehmung betrachtet Runge seine Aufgabe der Darstellung des Kindes als
wahren Mystiker als erfiillt.

Sowohl fiir Friedrich von Hardenberg (Novalis) als auch Philipp Otto Run-
ge spielt die seelische Unbefangenheit des unschuldigen Kindes als wahren
Mystiker eine duflerst relevante Rolle. Fiir Novalis ist das Kind das Sinnbild
seiner Poetik, die einen Briickenschlag zwischen dem Immanenten und dem
Transzendenten bildet, es ist das Tor in die Unendlichkeit. Es ist fiir Novalis der
Lehrling Gottes, der wahre Mystiker der Natur, der es vermag all die Sehnstichte
der Romantiker zu stillen. Ahnlich wie Novalis betrachtet auch der Maler und
Poet Philipp Otto Runge das Kind in seiner auflerordentlichen Funktion in
seinem kiinstlerischen Schaffen. Fiir ihn ist das Kind in seinem Sein in seinen
Werken, die reinste Seinsstufe, die einzige Instanz die zwischen Kunst und
Wirklichkeit zu vermitteln, die Wahrheit zu erkennen und wahrhaft zu lieben
vermag. Nur allein die Unschuld eines Kindes vermag es die innere Einheit
zwischen Gott und der Welt zu gewéhrleisten.

Demzufolge ist die Gestalt des Kindes als wahrer Mystiker, sowohl im lite-
rarischen Schaffen Novalis; als auch im kiinstlerischen Schaffen Philipp Otto
Runges die Schliisselfigur der Sichtbarmachung ihrer romantischen Gedan-
kenwelt und Gemiites.

1¢Siehe W. Stubbe, Philipp Otto Runge. Bild und Symbol, Miinchen 1977, S. 13.
17Siehe ibidem, S. 59.
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Figur 1. Philipp Otto Runge, Der kleine Morgen (1808), Ol auf Leinwand 109x88,5 cm, Kunst-
halle Hamburg (J. Gage, Kulturgeschichte der Farbe. Von der Antike bis zur Gegenwart, Hrsg.
v. E.A. Seemann, Berlin 2001, S. 194-195)
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Figur 2. Philipp Otto Runge, Farbkugel, 1810, aus: Philipp Otto Runge, Farbkugel oder Con-
struction des Verhiltnisses aller Mischungen der Farben zueinander, Hamburg 1810 (J. Gage,
Kulturgeschichte der Farbe. Von der Antike bis zur Gegenwart, Hrsg. v. E.A. Seemann, Berlin
2001, S. 194-195)
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Jadwiga Sebesta, Karin Wawrzynek

DUCHOWA BEZSTRONNOSC — DZIECKO JAKO AUTENTYCZNY
MISTYK W SYMBOLICE ‘NIEBIESKIEGO KWIATU’ W PISMACH
NOVALISA I SZTUCE PHILIPPA OTTO RUNGEGO

Streszczenie

Romantycy niemieccy tacy, jak Novalis i Philipp Otto Runge, byli skupieni wokét
idei ,,Die blaue Blume’, czyli ,,niebieskiego kwiatu” Ukazywali zwiazane z nig dzie-
ciectwo w formie wyidealizowanej, lecz petnej odniesien do rzeczywistych zasad po-
znawczej transgresji. Dzieciectwo pojete nie jako przedziat wieku, lecz stan umystu,
obfituje w wartosci epistemologiczne, niedoceniane przez racjonalnie zorientowang
filozofie cztowieka. Romantyzm dokonal swoistego przewarto$ciowania w tej dziedzi-
nie, oswajajac intuicje, przekaz uczué oraz sfere pod$éwiadoma, opisang za pomoca ter-
minologii psychologicznej dopiero w XX wieku. Novalis i Runge to arty$ci i mysliciele,
ktdrzy wpisujg sie¢ w nurt niemieckiego idealizmu nawigzujacego do pewnych intuicji
wychodzacych poza pole czystej filozofii, a mianowicie w stron¢ mistyki. W centrum
zainteresowan analizowanych twdrcow znalazt si¢ motyw dzieciectwa opisanego
z perspektywy duchowej percepcji. Dziecko staje sie dla nich idealem wewnetrznej
transformacji uzdalniajacej do glebszego poznania $wiata. Rozumienie rzeczywistosci
w tak pojetym modelu opiera sie na syntetycznym potraktowaniu wiedzy z wlaczeniem
pozaracjonalnych przestanek. Typ percepcji dzieciecej jest nieskrepowang aktywnosciag
serca i umystu. Niezaciemnione przesagdami czy stereotypami, dziecko pozwala si¢
prowadzi¢ $wiattu, ktérego ostatecznym autorem jest Bog. Wlasnie ku Niemu kieruje
sie sekretne zycie dziecka, dynamika jego marzen i snéw, w ktérym niepodzielnie kré-
luje harmonia i pigkno. Dziecko staje si¢ zatem mistykiem naturalnym i prawdziwym,
wpatrzonym w wszech$§wiat $wiezym spojrzeniem proroka.






