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RECEPCJA ESTETYCZNA POEZJI
KONKRETNEJ NA LEKCJI JEZYKA OBCEGO

KATARZYNA MEINEL

Abstract. The subject of the article is the aesthetic reception of concrete poetry and the possibility of its
use in foreign language classes. Reception aesthetics concentrates on the reception of the work and not
its production. Concrete poetry works on sight and hearing, combines decoding of letters with visual
perception and creates special opportunities for aesthetic reception in foreign language classes. The
article draws attention to the phenomenon of text communication. The historical background and the
first attempts to experiment with concrete poetry are discussed. Works of concrete poetry bring together
aesthetics and didactics, which justifies their use in class. The functions and objectives of working with
concrete poetry in the lesson are discussed and examples of works included in textbooks and examples
of lesson scenarios are given.
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1. Recepcja estetyczna jako estetyka recepcji

Estetyka jako jedna z warto$ci wchodzi w sktad wielu dyscyplin naukowych.
,»Warto$¢ estetyczna, jaka jest pigkno powstaje w okreslonej sytuacji i nie moze
istnie¢ poza nia. [...] Aczkolwiek sytuacja estetyczna powstaje wtedy, gdy czlowiek
ujmuje rzeczy z pewnego szczegélnego punktu widzenia — 6w punkt widzenia ,,na-
rzucony” jest przez zestawienie wilasnosci i struktur rzeczy” (Gotaszewska, 1984: 76).
W ten sposob Maria Gotaszewska opisuje estetyke jako nauke zajmujaca si¢ tzw.
sytuacjg, w ramy ktdrej ujmowani sg: artysta (jako tworca), proces tworczy, dzieto
sztuki, odbiorca, proces percepcji sztuki oraz wartosci estetyczne.

Jest to jedno z mozliwych uje¢ istotnego tu zagadnienia estetyki, intuicyjnie,
roOwniez w znaczeniu potocznym, kojarzonego ze sztuka i pigknem, jednak dzigki
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temu skojarzeniu nie bedgc ostatecznie zdefiniowanym, gdyz: przedmiot zaintereso-
wan estetyki wychodzi [...] poza dziedzing sztuki, a rtownocze$nie obejmuje nie caty
te dziedzine. Estetyka bowiem z jednej strony zajmuje si¢ takze innymi niz arty-
styczne wytworami pracy ludzkiej oraz zjawiskami natury o tyle, o ile moga by¢ one
zroédtem doznan estetycznych, z drugiej za$ strony pomija to wszystko, co w sferze
sztuki nie daje si¢ sprowadzi¢ do fenomendw estetycznych (Glowinski i. in., 2002:
141). Pigkno nie jest bytem samym w sobie, lecz powstaje w pewne;j relacji do pod-
miotu, na co stusznie zwraca uwage Gotaszewska. Oczywiscie mozna w roznoraki
sposob opisywaé estetyke w odniesieniu do artysty / tworcy, jak 1 odbiorcy (widza,
stuchacza, czytelnika). Z dydaktycznego punktu widzenia szczegolnie przydatnymi
koncepcjami estetycznymi sg te, ktore ujmujg powstawanie wartosci estetycznej
(o ktorej mowa byla na poczatku) w relacji dzieta sztuki z odbiorca, a nie z tworca,
bo przeciez w warunkach instytucjonalnych (= w szkole) nauczyciel jest tym, ktory
moze skonfrontowa¢ odbiorcg z dzietem sztuki. Tworca (rezyser, kompozytor, pi-
sarz, malarz) w okreslonych warunkach mogg by¢ wtaczeni do procesu dydaktycz-
nego, ale nie sg konieczni, aby doszlo do do§wiadczenia estetycznego. Chodzitoby
tu raczej o warto$¢ poznawczg niz estetyczng, a celujemy raczej w t¢ druga.

Koncepcja, ktora punkt cigzkosci powstania wartoSci estetycznej przenosi z re-
lacji artysta — dzieto na relacje dzielo — odbiorca jest tzw. estetyka recepcji, koncep-
cja badan literackich stworzona przede wszystkim przez Wolfganga Isera oraz Han-
sa Roberta Jaussa, okre§lana rowniez jako poetyka odbioru lub socjologia literatury.
Estetyka recepcji koncentruje si¢ wokot odbioru dzieta a nie jego wytwarzania, do-
tyczy to zarowno struktury utworow, jak rdwniez procesu historycznoliterackiego.
Glowni przedstawiciele estetyki recepcji, wspomniani juz Jauss oraz Iser, ale tez
Harald Weinrich, reprezentowali rozne tradycje naukowe taczac kilka dziedzin
w jeden kierunek nauki o literaturze, ktory wypracowat wiele kategorii badawczych
(Glowinski i in., 2002: 142). Taki interakcyjny wymiar literatury — na co wskazuja
Kaniewska i Legezynska (2003: 56) — interesowat rowniez juz wczesniej Michaita
Bachtina, ktory w swoich badaniach dowodzit roli zywych ocen spotecznych deter-
minujacych materiat poezji znacznie bardziej niz zbior lingwistycznych mozliwosci.
Natomiast Stefan Zotkiewski, ktorego przedmiotem zainteresowan byta socjologia
literatury, réznicuje wérod odbiorcéw rdzne obiegi spoteczne literatury w zaleznos$ci
od ich mozliwosci odbioru, tj. wysokoartystyczne i popularne. Ztozona konstrukcja
dziet literackich stwarza czytelnikom okazj¢ do odbioru na kazdym z poziomoéw ich
organizacji (Kaniewska, Legezynska, 2003: 54-55). Sam Hans Robert Jauss owa
elastyczno$¢ dzieta literackiego definiowat w sposdb nastepujacy:

Dzieto literackie nie jest przedmiotem samym w sobie, ktory kazdemu odbiorcy w kaz-
dym czasie ukazuje si¢ tak samo. Nie jest pomnikiem, ktory monologicznie objawia swa
ponadczasowa istote. Jest raczej jak partytura nastawiona na wcigz ponawiany rezonans
odczytania, ktore wyzwala tekst z materii slowa i nadaje mu aktualne istnienie (Jauss,
1999: 143-144).
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Rolg czasu, w jakim osadzony jest odbiorca, podkresla rowniez Weinrich zwracajac
uwage na mozliwos$¢ okreslenia kregdéw czytelniczych danej epoki i przypisania im
charakterystycznych cech (Kaniewska, Legezynska, 2003: 57).

Estetyka recepcji, koncentrujaca si¢ wokot odbioru dziet literackich przez czy-
telnika, uwzgledniajaca zarowno epoke (jako czas odbioru), srodowisko, z ktérego
wywodzi si¢ odbiorca jak réwniez jego osobiste predyspozycje poszerza mozliwosci
interpretacji utworow.

Stanley Fish, mowiac o response theory, podkresla, ze zamiast kierowaé uwage
na to, czym tekst jest (,,what the poem is”’) nalezy si¢ zastanowi¢ jak on oddziatywu-
je na czytelnika (,,what the poem does”). Rzeczywisto$¢ tworzona jest nie przez sam
tekst, lecz przez reakcj¢ czytelnika: ,,der Tekst existiert nicht wie ein Gegenstand an
sich, er wird est zum Text durch den Leser” (,,tekst nie egzystuje jako przedmiot
sam w sobie, on staje si¢ tekstem dopiero dzieki czytelnikowi”) (Wicke, 2004: 361)1.

Waznym wydaje si¢ by¢ zatem uwzglednienie czytelnika i jego dos§wiadczen,
ktore uzasadnia wykorzystanie tekstu literackiego na zajeciach z jezyka obcego.

Jezeli w powyzszym mamy na mysli recepcj¢ estetyczng, to rozumiemy ja row-
niez jako estetyke recepcji — tzn. uczynienie z podmiotu (ucznia jako czytelnika oraz
odbiorcy) instancji decydowania o sposobie rozumienia tekstu. Zostato to dostrze-
zone w roznych koncepcjach dydaktyki nauczania jezyka niemieckiego jako obcego
(tzw. DaF) juz w latach 80. XX wieku (Lothar Bredella, Bernd Kast, Dietrich
Krusche). Chodzi tu tez o to, ze poezja konkretna — ktéra bedzie przedmiotem dal-
szych rozwazan, oprocz stosunkowo jednoznacznego pola recepcji, sugerowanego
przez element graficzny i wizualny (elementy te ulatwiajg recepcj¢), pozostawia —
jak zreszta kazdy tekst literacki — duza swobodg interpretacyjng czytelnikowi, a to
moze wrecz estetyczne doznania powstajgce przy odbiorze tekstu w sposob szcze-
g6Iny wspierac.

Poezja konkretna jako bardzo specyficzny gatunek literatury, zdaje si¢ stwarzaé
szczegolne mozliwosci recepcji estetycznej na zajeciach z jezyka obcego, dziatajac
na zmysl wzroku i stuchu. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze moéwienie o oddzialtywa-
niu na zmyst wzroku zawiera w sobie przynajmniej dwa tryby recepcji: pierwszy
wynikajacy ze zwyklego dekodowania liter (jak w procesie czytania), a drugi z per-
cepcji stricte wizualnej. Jak twierdzi Sabine Gross (1994: 74) — okre$lajac obydwa
tryby recepcji jako ,,modusy znaczeniowe / sygnifikacyjne” (,,Signifikationsmodi) —
doznanie estetyczne wynika wlasnie ze specyficznego powigzania obydwu modu-
sow. Dzia¢ si¢ ma to rowniez wtedy, gdy informacja zostaje zaserwowana podwoj-
nie — jeden raz w modusie zwyktego dekodowania liter i wyrazow, a drugi w postaci
wizualne;j.

Rado$¢ wynika z podwdjnego postrzegania (podwojnej recepcji): odpowiednik nie jest
jedynie nadmiernym zdeterminowaniem (Uberdetermination), ale dla czytelnikow / czy-

Wszelkie ttumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza o autorki K.M.
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telniczek rozkosza z ekscesu, przez sposob w jaki pismo i obraz si¢ nakladaja, a forma
ikoniczna oraz leksykalna ze sobg korespondujg. We wzajemnym oddziatywaniu dwoch
heterogenicznych Zrodet informacji napigcie roznosci nawet wtedy nie ulega catkowitej
eliminacji, gdy przekazana informacja moze by¢ postrzegana jako identyczna (Gross,
1994: 74).

Istnieje wiele tekstow zaskakujacych czytelnika swoja formg lub kierunkiem
czytania (dajac rowniez mozliwos¢ odczytania w wielu kierunkach réwnoczesnie).
Celem poezji konkretnej jest zniesienie impulsu linearnego czyli pozbawienie czyta-
nia linearnosci. To, co na pierwszy rzut oka wyglada na rezygnacje ze sktadni,
z polaczen zdan, shuzy stworzeniu miejsca dla wielowymiarowej przestrzeni. Poja-
wiajace si¢ po sobie stowa nie tworza ,tancucha tekstu” (,, Textkette”) lecz ,,po-
wierzchnie tekstu” (,, Textfliche”). Teksty, w ktorych zestawione sg ze sobg stowa,
tworzg ,,plaszczyzny znaczeniowe” dajac czytelnikowi dodatkowg mozliwo$¢ zro-
zumienia ich, przez co tekst staje si¢ otwarty na wiele sposobow interpretacji. Dzigki
tak skonstruowanym tekstom czytelnik zostaje skonfrontowany z odmienno$cia
i podejmuje probe innego spojrzenia na nie, co jest mozliwe poprzez porzucenie
przez niego przyzwyczajen i otwarcie si¢ na poszukiwanie innych metod dekodowa-
nia (Gross, 1994: 67). Sposob podwojnego podawania informacji, o ktérym pisze
Sabine Gross, moze zarowno wspiera¢ zrozumienie utworu literackiego, wiersza jak
rowniez je utrudnia¢. Obraz jaki przedstawia soba kompozycja stow moze zostac
znacznie szybciej rozpoznany, na przeczytanie tekstu potrzeba znacznie wigcej cza-
su. Samo rozpoznanie wizualnej formy graficznej zalezy od jasno$ci jej przedsta-
wienia i tego, na ile jest ona zrozumiata. Utwér moze posiadac /sygnalizowac sens
juz przed przystgpieniem czytelnika do czytania, rozpoznany obraz moze budowaé
swego rodzaju rameg, w ktdrg wpisuje si¢ tekst, utatwiajac jego zrozumienie, warun-
kiem jest jednak, ze tekst i obraz pozostaja we wzajemnej relacji.

Forma tekstu oraz jego estetyczna recepcja, sterujg aktywnoscig czytelnika
W procesie czytania, odstaniaja struktury, w granicach ktorych rozwija si¢ subiek-
tywny odbior tekstu przez czytelnika (Krusche, 1985: 186). Jednak nawet w przy-
padkach, gdy przedstawiony obraz graficzny jest bez wigkszych trudno$ci rozpo-
znawalny moze on wptyng¢ na spowolnienie procesu czytania tekstu. Czytelnik
musi przestawic si¢ na innego rodzaju odbior tekstu. Musi zaprzesta¢ czytania aby
przekserowa¢ uwage na plaszczyzne tekstu (Gross, 1994: 74-75). Oko czytelnika
musi zosta¢ przekierowane na inny rodzaj odbioru, ktéry pozwoli ,,przeczytac” gra-
ficzng forme tekstu. Ciekawym przyktadem jest ,,Apfel” Reinharda Dohla (Gross,
1994: 78). Forma jakoby przedziera si¢ przez tekst wrecz mimo stow, nie da si¢
okresli¢, gdzie jest koniec, a gdzie poczatek. Stowa sg na pierwszy rzut oka tlem dla
przedstawionego ksztaltu, jednak nie da si¢ on jednoznacznie zidentyfikowaé bez
odwotania do znaczenia stow. Ksztalt zblizony do kota, jaki przedstawia sobg grafi-
ka nie odzwierciedla wiernie jabtka. Dopiero po lekturze tekstu mozna ja jako takie
zaklasyfikowaé. Czytelnik, stosujacy rézne metody czytania, od tradycyjnego czyta-
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nia poziomego, przez czytanie ,,po okregu” do czytania z gory na dot, zauwaza pra-
widlowosci ktore determinuja grafike, uktad liter wzglgdem siebie. Umiejscowiony
celowo mniej wiecej w 2/3 tekstu od gory ,,Wurm” (,,robak™) zostaje zauwazony
przewaznie dopiero w momencie, gdy czytelnik w zasadzie przestaje juz czyta, dajac
efekt zaskoczenia i rozbawienia. W utworach takich jak ,,Apfel” Déhla forma da si¢
stosunkowo szybko okresli¢ dzigki samej sobie lub poprzez tekst. Tekst i obraz gra-
ficzny zlewaja si¢ w jedna calo$¢, nawet jesli ich recepcja (czytanie i rozpoznawanie
obrazu) odbywa si¢ alternatywnie lub jedna po drugie;.

Ciekawym przyktadem jest ,,womanpoem” Michaela Josepha Philipsa. Obraz
graficzny nie jest w tym przypadku jednoznaczny i nie utatwia zrozumienia poprzez
szybkie rozszyfrowanie swojej formy. Rowniez proba samego czytania nie przynosi
szybkiego rozwigzania zagadki. Stowa zdaja si¢ by¢ utozone w liniach jednak prze-
rwy 1 luki miedzy mini znacznie zaktocajg proces czytania i rozumienia. Dopiero
ponowna préba rozpoznania przestrzennej kompozycji tekstu w potaczeniu z od-
krywaniem okreslen czgsci ciala stwarza ramg, w ktorg wpisuje si¢ caty utwor.

Gross definiuje estetyczne do§wiadczenie przy recepcji Poezji Konkretnej jako
specyficzne powigzanie pomiedzy trybami czytania — w trybie najbardziej elemen-
tarnym mamy do czynienia z ,reduplikacja sygnifikantow” (,, Reduplikation der
Signifikanten”, Gross, 1994, s. 74), az po przyktady wielokrotnej zmiany pomigdzy
,»czytaniem tekstowym” (,,Textlesen”) oraz ,,czytaniem obrazowym” (,,Bildlesen”),
czego przyktadem jest wspomniany powyzej ,,womenpoem” M.J. Philipsa (Gross,
s. 81-87, zob. tez Denka, s. 185)

Takze tutaj przetworzenie informacji regulowane jest przez swego rodzaju uklad miedzy
tekstem a jego czytelnikami, stwarza on szanse na zrozumienie i apeluje do ich sktonnos$ci
do poszukiwania sensu. Jesli tekst wydaje si¢ zbyt niejasny i prowadzi do sprzecznosci
czytelnik/-czka poszukuje innego rozwiazania. Sama skladnia oraz informacje leksykal-
nie nie tworza w tym przypadku odpowiedniego sensu. Ich podrzedne zdeterminowanie
(Unterdetermination) sktania czasowo sfrustrowanych czytelnikow/-czki do poszukiwa-
nia dodatkowych czynnikdéw nadajacych sens aranzacji (Gross, 2004: 85).

Poezja konkretna dziala wigc na czytelnika nie tylko stowem, lecz réwniez ob-
razem graficznym, jaki tworzy swoja treécig, a takze rymem i rytmem. Laczy tym
samym literatur¢ z elementami sztuki (plastyki, muzyki) czego dowodem sg przed-
stawione przyklady kompozycji wizualnych, w ktorych forma wplywa na tres¢
a tre$¢ na forme determinujgc si¢ wzajemnie.

2. Tlo historyczne, czyli poczatki poezji konkretnej
Poezja konkretna jest nurtem wspoétczesnej poezji, ktorej przedstawiciele ekspe-

rymentuja niejako z jezykiem i koncentruje swojg uwage na wizualnej i1 akustycznej
stronie tekstu. Dostrzegaja oni materialno$¢ stow i znakow, ktore odgrywaja (nie-
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kiedy) wieksza rol¢ niz zawarte w tek$cie odniesienia do §wiata zewnetrznego. Ma-
terialny budulec jezykowy w postaci (auto)znakoéw 1 stow uzytych w tekstach pozo-
staje we wzajemnej relacji a sens rodzi si¢ z wzajemnych odniesien tych elementow
wzgledem siebie (na plaszczyznie). (Glowinski i in., 2002: 404). Uktad znakow
odgrywa istotng role jesli chodzi o zjawisko autokomunikacji tekstu poetyckiego,
zachodzace w tekstach poezji konkretnej. Polega ono na braku odniesien zewnetrz-
nych. System jezykowy nalezy traktowa¢ zdaniem poezji konkretnej nie tylko jako
system znakoéw posiadajacych nadane juz znaczenie, ale bedgcych przede wszystkim
znakiem ze swoja wizualnoscia, przestrzenno$cig oraz koncentracja na samym sobie.
(Gazda, 2012: 550).

Wedhug Steinbacha i Reichartza, na ktérych powotuje si¢ Krechel, pod pojeciem
poezji konkretnej rozumiane sg produkty eksperymentowania z jezykiem wigkszej
grupy autorow lat 50-tych do wezesnych lat 70-tych. Autorzy ci podejmowali proby
przetamania dotychczasowych form poezji oraz stosowanych do tej pory szablonow.
Srodkiem poetyckim jest niejako zerwanie ze wcze$niejszym sposobem komunikacji
(Krechel, 1991: 12). Jednym z gléwnych animatoréw poezji konkretnej jest Eugen
Gomringer oraz cztonkowie zatozonej w roku 1952 w Brazylii grupy ,,Noinadres”,
bracia Augusto de Campos i Haroldo de Campos oraz Decio Pignatari (Gazda, 2012:
550). Praca tej grupy koncentrowala si¢ na poezji, ktéra wigczataby do jezyka
dzwieki 1 kolory. We wczesnych utworach widoczny jest wpltyw kontaktow ze
wspoélczesng awangarda muzyczng, ktorej przedstawicielami byli Karlheinz Stoc-
khausen i Pierre Boulez (Krechel, 1991: 10). Wptyw muzyki widoczny jest migdzy
innymi w ,,Dias, Dias, Dias” Augusto de Campos.

Wyzej wspomniana cecha poezji konkretnej, polegajaca na koncentracji na sa-
mej sobie jest rowniez charakterystyczna dla muzyki konkretnej oraz malarstwa
konkretnego, takze ich celem nie jest wierne odzwierciedlanie rzeczywistosci, lecz
forma autotematyzmu. Tym samym metody poezji konkretnej wigzg si¢ Scisle z jej
przedmiotem oraz materialem, z ktdrego powstaje: z jezykiem, ze stowem oraz samg
literg (w ich wizualnej i akustycznej postaci). W malarstwie konkretnym odrzucenie
wiernego nasladownictwo natury przejawiato si¢ stosowaniem gtownie form geome-
trycznych i elementdéw sztuki abstrakcyjne;.

W latach 50-tych w krajach niemieckojezycznych eksperymentuja z jezykiem
tworzac poezj¢ konkretng miedzy innymi Eugen Gomringer, Gerard Riihm,
C.H. Artmann, Ernst Jandl. Wigkszo$¢ z nich to tzw. Wiener Schule. W czasach po
IT wojnie $wiatowej, a byta to reakcja na ideologiczne uwiktanie jezyka czasach
narodowego socjalizmu, pewne kregi tworcow postawity diagnoze, ze jezyk w prze-
strzeni publicznej jest w pewnym stopniu ,,wyniszczony”, ,,zuzyty”, stad tez pode;j-
mowano proby odkrywania go na nowo, aranzowania wiasnych spotkan z jezykiem,
do$wiadczania go w inny, nowy sposob, ktory bylby krytyczny i kreatywny zara-
zem. Takie spojrzenie na jezyk mialo dawaé szanse na jego odnowienie (regenera-
cje) (Krechel, 1991: 14). Poezja konkretna rozwijajaca si¢ poczatkowo w krajach
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niemieckojezycznych rozprzestrzenita si¢ w latach sze$¢dziesigtych XX wieku osig-
gajac zasigg Swiatowy. Nurt ten rozwijat si¢ rowniez w wielu innych panstwach,
miedzy innymi w Anglii, gdzie z poezja konkretng eksperymentowali I.H. Finley,
D.S. Houédard, E. Morgan, S. Bann oraz I. Furnival, w Brazylii i Hiszpanii, gdzie
obok cztonkéw ,,Noigandres” tworzyli réwniez R. Azevedo, L.A.Pinto, O. Fahl-
strom, F. Boso, I.G. de Liano oraz F. Millanoraz; w Czechostowacji z takimi przed-
stawicielami jak: J. HirSal, B.Grogerova, J. Kolaf i J. Valoch (Gazda, 2012: 550).
Ponadto na uwage zastuguje roéwniez tworczo$¢ Maurizio Nanucciwe we Wloszech
oraz Emmeta Williamsa w USA 1 Pierre Garniera we Francji (Krechel, 1991: 15).
Pod koniec lat sze$¢dziesigtych nurcie poezji konkretnej rozpoczynaja swojg twor-
czo$¢ w Polsce Stanistaw Drozdz, Marianna Bocian 1 Roman Gorzelski, M. Grzes-
czak, L. Szaruga (Glowinski i in., 2002: 404). Nurt ten jednak nie nabrat u nas wiek-
szego znaczenia i ma zdaniem Gazdy charakter zdecydowanie marginalny (Gazda,
2012: 550).

3. Poezja konkretna i estetyka na zajeciach z jezyka obcego

Jedna z warto$ci poezji konkretnej sg jej walory estetyczne. Jak twierdzi Harald
Weinrich, na ktérego powoluje si¢ Krechel, utwory poezji konkretnej zblizaja do
siebie estetyke 1 dydaktyke, co uzasadnia wykorzystanie ich na zajeciach do celow
wychodzacych poza przekazywanie wiedzy o krajach niemieckiego obszaru jezy-
kowego, bez ograniczania si¢ jedynie do funkcji motywujace;.

Dydaktyka nie powinna obawiaé¢ si¢ wplatania elementow estetyki w tok zajec,
wierne odzwierciedlanie rzeczywisto$ci czasem tylko pozornie wspiera zajecia jezy-
kowe. Dogmat codziennosci i realizmu, ktoéry koncentruje tematy wokot codzien-
nych sytuacji wzbogacony o elementy estetyczne moze wspomoée zdobywanie kom-
petencji odpowiedzialnej za odnalezienie si¢ w obcej kulturze (Krechel, 1991: 71).
Role zmystowego 1 emocjonalnego doswiadczenia w przebiegu procesow socjaliza-
cyjnych oraz jednocze$nie brak odpowiednich bodZzcoéw estetycznych na zajeciach
z jezyka obcego podkresla cytowany przez Krechela Barkowski, dlatego wazne jest
aby podreczniki zawieraly odpowiednie bodzce. Uczenie si¢ jezyka obcego we-
wnatrz obcego spoteczenstwa jest poniekad powiazane z procesem socjalizacji.
A procesy socjalizacyjne nie ,,odbywaja si¢” tylko i wylacznie przez rozum, lecz
rowniez przez zmysly i emocjonalne do$wiadczenia. Tym samym zajecia z jezyka
obcego powinny pobudza¢ zmysty uczacych si¢. Zadanie to powinny spetniaé prze-
de wszystkim teksty 1 ¢wiczenia zawarte w podreczniku. Poezje konkretng wykorzy-
sta¢ mozna z powodzeniem juz na nizszych poziomach.

Nad wykorzystaniem tekstow poezji konkretnej na zajgciach z jezyka obcego
zastanawia si¢ rowniez Bredella. Jednak stawia on rowniez pytanie: Czy nie maja
one zbyt wielu cech sprzeciwiajgcych si¢ raczej ich wykorzystaniu? Wiedza
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,,0” tekstach literackich, ktora tym samych przekazywana jest na takich zajgciach,
nie przyczynia si¢ do rozwiazywania codziennych zadaf, a do tego uczen ma zostaé
przygotowany przede wszystkim, to ta umiej¢tnos¢ ma zostaé przez niego opanowa-
na (Bredella, 1984: 353). Poza tym tradycyjne metody nie zwracajg raczej uwagi na
dos$wiadczenia czytelnicze ucznia, lecz na sam tekst. Ograniczenie do samego tek-
stu, traktowanego jako rodzaj ,,pojemnika ze znaczeniami” jest niewystarczajace, na
co wskazuje ,,responce theory” (Bredella, 1984: 354-355). Proby wyjasnien tekstu
czgsto sg dla uczniow zbyt trudne i przekraczajg ich mozliwosci. Wymog ,,czystego”
streszczenia tekstu rygorystycznie ignoruje subiektywne do$wiadczenia czytelnicze
i zsuwa je na dalszy plan. Uwzglednienie do§wiadczenia czytelniczego uczniéw
w pracy z tekstem mogloby pozytywnie wplynac¢ na ich motywacje do pracy i zaan-
gazowanie w wykonywanie zadan. Reakcja uczniow na tekst powinna by¢ wysunig-
ta na pierwszy plan.

Patrzagc na konstrukcje poezji konkretnej i $rodki, jakie wykorzystane zostaly
przy jej tworzeniu, trudno zaakceptowaé stwierdzenie, ze tylko stosowanie prostych
srodkow jezykowych pozwala na tworzenie prostych wypowiedzi (mniej wymagaja-
cych pod wzgledem formy i tre$ci). Proste srodki jezykowe — jak si¢ okazuje — moga
stuzy¢ rowniez do przekazania ambitniejszych wypowiedzi.

Utwory poezji konkretnej wykorzystywane na zaj¢ciach z jezyka obcego rozwi-
jaja wrazliwos$¢ estetyczng u dzieci, mtodziezy czy osob dorostych, ksztaltuja roz-
woj intelektualny 1 umieje¢tnosci jezykowe. Obraz graficzny, podlegajacy jako forma
recepcji, jest swego rodzaju wskazowka do interpretacji, jesli tylko siega si¢ do oso-
bistych do$wiadczen odbiorcy jak rowniez do otaczajacego go $Swiata. Probujac
zrozumie¢ tre$¢ i przestanie utworu odbiorca stara si¢ ,,odczytac” jego abstrakcyjne
elementy nadajgc im konkretne znaczenie.

Krechel (1991: 10) podkresla potrzebg zwrocenia uwagi na kulturalno-histo-
ryczny i polityczny kontekst utworu poezji konkretnej celem petniejszego zrozumie-
nia informacji krajoznawczych i kulturowych, jakie ona ze soba niesie. Wsparcie
tego rodzaju zalezne miatoby by¢ od samego adresata, poziomu jego znajomos$ci
jezykowych oraz zainteresowan. Rowniez Krusche (1991: 184-187) mowi o zwro-
ceniu uwagi na to, iz wybrane teksty powinny zawiera¢ swego rodzaju punkt odnie-
sienia, powinny odzwierciedla¢ stosunek indywiduum do ustrukturyzowanego $wia-
ta, ktory go otacza i w ktérym sie odnajduje. Trudne w tym kontek$cie okazuja sie
by¢ detale historyczne czy kulturowe, szczegodlnie jesli uczacy si¢ pochodzg z inne-
go kregu kulturowego. W takim przypadku znacznie tatwiej przekazaé tresci
abstrakcyjne niz absolutnie nieznane i odlegle fakty i realia.

Koncentracja na odbiorcy i jego mozliwoSciach zrozumienia tekstu ma swoje
poczatki juz w latach 80-tych poprzedniego stulecia (Paradigmawechsel) (Kast,
1984). Odbiorca ze swojej strony powinien odwazy¢ si¢ zareagowaé odpowiednio
na tekst oraz wykorzysta¢ swoje wczesniejsze doswiadczenia (zarowno Zyciowe jak
i czytelnicze). Moga mu w tym pomoc opisane przez Kruschego referencje, wéréd
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ktorych wyroznia: obrazowos$¢ (Anschaulichkeit), historie w kontekscie historii
$wiata; jezyk jako system, autoreferencje tekstu, rekurencje (Selbstreferenz im Text,
Rekurrenzen), groteske jezykowa (Krusche, 1985: 188-203). Obrazowo$¢, opisana
przez Kruschego na podstawie tekstu ,,Apfel” Reinharda Dohla, jak sama nazwa tej
cechy wskazuje, opiera si¢ na wizualnym rozpoznaniu kompozycji stworzonej przez
stowa. Istotne jest, aby czytelnik posiadat wlasne doswiadczenia, ktore pomoga mu
poprawnie rozpoznaé przedstawiony ksztalt. ,,Apfel” Dohla znakomicie nadaje sig¢
do pracy na zajeciach jako jeden z pierwszych tekstow w ogodle, dajac mozliwosé
zdobycia przez uczniéw doswiadczenia nawigzujacego do sposobu czytania i nauki.
Proces dekodowania znaczenia w oparciu o wizualno$¢ pozwala odkrywac jezyk
obcy bez korzystania ze stownika czy podrgcznika z gramatyka. Na zajecia z jezyka
obcego proponowany jest tez tekst Timma Ulrichsa ,,Ebbe”.

Kolejnym schematem referencyjnym jest wedtug Kruschego historia w rozu-
mieniu historii $wiata. Tylko znane nawet odlegltym kulturom fakty i daty stwarzaja
ram¢, w ktora moze wpisac si¢ interpretacja tekstu. Do przytoczonych przez Kru-
schego przyktadow naleza ,,Markierung einer Wende” Ernsta Jandla oraz ,,lehrreich”
Buckharda Garbe. Krusche wyrdznia réwniez teksty, ktdre bazuja na jezyku jako na
systemie 1 juz na pierwszy rzut oka przypominajg schematy odmiany czy to rze-
czownikow (Ernst Jandl ,.Der Tod”) czy tez czasownikow (Rudolf Steinmetz
,Konjugation”). Kolejng grupa sg wedhug Kruschego teksty odwolujace si¢ do sa-
mych siebie, narzucajace swa forma pewng kontynuacj¢ (Ernst Jandl , fiinftersein”,
Kurt Marti ,,Umgamgsformen”, Rudolf Otto Wiemer ,unbestimmte Zahlworter”
oraz ,,Zeitséitze”).

Wyzej wymienione zalety, cechy poezji konkretnej oraz obszary, do ktorych sie
ona odwotuje zdajg si¢ udowadnia¢ celowos¢ jej wykorzystania na zajeciach, z dru-
giej jednak strony nasuwa si¢ pytanie czy poezja konkretna nie obarcza jednak do-
datkowo swoja ,,obcoscia” ucznia, ktory boryka si¢ juz z nowym obcym jezykiem
oraz nowg obcg kulturg? Czy celem zaje¢ z jezyka obcego nie jest raczej redukcja
,,0bcosci”’? przyblizanie nowej kultury i nauka nowego jezyka? Czy poezja konkret-
na jako sztucznie stworzona niekonwencjonalna forma moze by¢ zatem stosowana
jako $rodek dydaktyczny?

Krechel zwraca uwage na to, ze teksty te nie utrudniajg bezposrednio ,,leksykalne-
g0” rozumienia za to przyczyniajg si¢ do powstania wieloznacznosci, a ona z kolei
umozliwia spojrzenie z wielu perspektyw, co stwarza wiele mozliwosci wykorzystania.

4. Funkcje i cele pracy z poezjgq konkretng na lekcji
Poezja konkretna moze by¢ z powodzeniem stosowana na lekcjach jezyka obce-

go. Chcac do niej siegnaé, nauczyciel powinien zastanowi¢ si¢ jednak nad celem
dydaktycznym, jaki zamierza osiggnaé. Poezja konkretna moze przyczynié¢ si¢ do
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redukcji strachu ucznia wynikajacego z konfrontacji z obcym jezykiem, moze przy-
czynia¢ sie do jego otwarcia si¢ na nowy jezyk i nowe sytuacje. Prosty jezyk charak-
teryzujacy sie tendencja redukcji ulatwia recepcj¢ dzieta literackiego, problemy
stwarza¢ moze jednak otwarto$¢ tekstu (textuelle Offenheit) oraz brak kontekstu.
Sam fakt eksperymentowania autorow z jezykiem, przetamywania norm i logiki,
zacheca uczniow do ich nasladowania, rozpoczynajac zabawe z jezykiem przestajg
si¢ go ba¢ (Krechel, 1991: 60)

Podczas pracy z poezja konkretng uczen poznaje nowe techniki czytania i uczy
si¢ je stosowac. Sa to techniki wymagajace aktywnego i produktywnego ,,obchodze-
nia si¢ z tekstem”. Uczen poznaje specyficzny sposob czytania (relacje migdzy pojedyn-
czymi/ poszczegdlnymi miejscami w tek$cie muszg zostaé¢ dopiero odkryte) — odbior-
ca spoglada na tekst w sposob krytyczny i zdystansowany (Krechel, 1991: 82-99).

Konkretne teksty dzigki swojej otwartosci oraz brakujagcemu kontekstowi zapra-
szaja niejako czytelnika do zabawy z nimi, do wypetiania niedopowiedzianych tresci.
Stwarza to mozliwo$¢ wniesienia wihasnych do$wiadczen uczniow, zwigksza ich
aktywnos¢ dzieki temu, Zze nie muszg si¢ oni identyfikowa¢ z przyktadami przedsta-
wionymi w podreczniku (Wierlacher, 1980: 319; Hunfeld, 1980: 514; por. tez Krechel,
191: 87). Rownolegle stwarza to rowniez okazje do wspierania/ rozwijania kompeten-
¢ji narracyjnej. Luki wypetione zostaja przez czytelnika pod wzgledem semantycz-
nym, czego rezultatem jest przeksztalcanie poezji konkretnej w réznorodne teksty
komunikacyjne i narracyjne. Kazdy uczen moze zmieni¢ tekst bazowy w indywidual-
ny sposob, co daje podczas zajec z jezyka obcego mozliwos$¢ pordéwnania powstatych
tekstow w grupie. Brakujacy kontekst daje okazje do dyskusji. Sprzyja to rowniez
rozwijaniu zdolnosci do interpretacji tekstu, to wlasnie wlasne doswiadczenia wypel-
nienia przez ucznia (na zasadzie skojarzen) niedopowiedzen jakie niesie ze sobg tekst.
W grupach etnicznie mieszanych, skupiajacych ucznidow z rdznych krajéw, dodatkowa
zaletg jest mozliwos$¢ wspierania kompetencji interkulturowe;.

Utwory, poprzez zapraszanie do zabawy, mogg wspiera¢ proby wiasnej twor-
czos$ci jezykowej oraz proby postugiwania si¢ jezykiem, moga naktania¢ do refleks;ji
nad nim, jego uzytkowaniem, jak roéwniez do refleksji na tematy polityczne i1 pro-
blemy spoteczne rozszerzajac stownictwo i wspierajac kompetencje jezykowe.

Poezja konkretna moze pojawi¢ si¢ na zajeciach z jezyka obcego rowniez przy
okazji lekcji gramatycznych ze wzgledu na koncentracj¢ na strukturach, regutach
obowiazujacych wewnatrz danego jezyka, na formie (przyktad E. Jandl ,,Der Tod”).
Uwidocznione struktury gramatyczne moga shuzy¢ wprowadzeniu nowego materia-
hu, jego utrwaleniu badZ wskazaniu odstepstw od regul. Pozostajac w kregu regut,
tym razem fonetycznych, warto wskaza¢ kolejng mozliwos¢ jaka oferujg utwory
poezji konkretnej jakg jest ¢wiczenie prawidlowej wymowy (Krechel. 1991: 82-99).
Przyktadem jest wiersz Ernsta Jandla ,,Ottos Mops® (Jandl, 1970: 58).

Poezja konkretna, wykorzystana na zajgciach, moze stuzy¢ wspieraniu motywacji
uczacych si¢ oraz urozmaici¢ lekcje. Jesli wiersze, kompozycje stow zainteresuja
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ucznia ktérgkolwiek z ptaszczyzn, jakie oferuja, czy to od strony graficznej, akustycz-
nej, samg formg, swym tematem lub lukg interpretacyjng, niedopowiedzeniem, anga-
zuje sie on bardziej w prace, podnosi si¢ jego motywacja i kreatywnosc¢ jezykowa.

5. Przyklady z podrecznikow do jezyka niemieckiego

Podreczniki korzystaja z zalet poezji konkretnej: jezyk przedstawiany jest w za-
bawny sposob ktéry redukuje bariery jezykowe; o takich tekstach da si¢ tatwiej mo-
wié. Uczniowie widza, ze stlowa (czy zdania) mozna: przeksztalci¢, mozna zmienié
ich znaczenie.

Poezja konkretna w sposob realny 1 uchwytny przedstawia obcg rzeczywistosc.
Nic w niej nie musi by¢ znieksztalcone, uproszczone czy dopasowane do niskiego
poziomu znajomosci jezykowych. Zrozumienie tresci utatwione jest dzigki wizuali-
zacji (znaczenie ewentualnie nieznanego stownictwa moze zosta¢ rozszyfrowane).
Duzg role odgrywa sama czcionka i wyglad liter, ktore dostarczaja wskazowek na-
prowadzajacych na znaczenie poszczegdlnych stow. Stowa moga zosta¢ w taki spo-
sob umieszczone na plaszczyznie aby odzwierciedlalty wlasne znaczenie, mozna
z nich konstruowac¢ przedmioty. Powyzej przedstawione przyktady moga by¢ zache-
tg do samodzielnego komponowanie poezji konkretnej przez uczniow.

W podrgcznikach do nauki jezyka obcego znalez¢é mozna wiele przyktadow po-
ezji konkretnej. W podreczniku ,,Deutschaktivneu 1A“ (Neuer, Scherling, Schmidt,
1987: 56) zamieszczony zostal migdzy innymi wiersz ,,Empfindungsworter Rudol-
fa Otto Wiemera, ktorego dydaktyzacja przedstawiona zostata ponizej, w rozdziale
piatym podrecznika znajduja si¢ dwa utwory Ernsta Jandla ,,Fiinftersein“ (pojawia-
jacy sie rowniez w Stufeninternational 2 oraz Moment mal 1) oraz ,,Markierungeiner
Wende* (rowniez w ,,Stufeninternational 3%) jak réwniez wiersz Burckharda Garbe
,Lehrreich®. Kolejne rozdzialy proponujg utwory Rudolfa Otto Wiemera ,,unbe-
stimmte Zahlworter (Neuer, Scherling, Schmidt, 1987: 85) oraz ,,Possessivprono-
men‘ (Neuer, Scherling, Schmidt, 1987: 115). W kolejnych czg¢éciach podrgcznika
,Deutschaktivneu” dla poziomu 1B zaproponowane zostaly wiersze: ,,Zeitsitze*
Rudolf Otto Wiemer, ,,Erziechung” UweTimm oraz , Familienfoto” Ernsta Jandla
w podreczniku dla poziomu 1C. Podrgcznik ,,Moment mal“ cze$¢ 1 proponuje
poezje konkretng najczegsciej w czesci pracy ze stownictwem lub do ¢wiczenia wy-
mowy. W dziale siddmym ,,Farben, Hauser, Landschaft wykorzystano mozliwos¢
wizualizacji znaczenia wyrazow. Litery tworzace wyraz zostaly ustawione w sposob
symbolizujacy jego znaczenie (ideogram). Zadaniem ucznidow jest odnalezienie stow
oraz ich znaczen. Symboliczny uktad liter, osadzony dodatkowo w kontekscie tema-
tu zaje¢, maluje niejako przed oczami ucznia obrazy, przekazujac nie tylko znacze-
nie zapisanych stow ale wskazuje rowniez na jedng ze strategii uczenia si¢ stownic-
twa. Kompozycja pierwsza przedstawia ulice prowadzacg przez miasto (Stadt —
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miasto; Strafe — ulica). Kompozycja druga przedstawia elementy krajobrazu, wzgo-
rza oraz rosngce na nich drzewo (hiigel — wzgorze; baum — drzewo). Kolejne symbo-
lizuja dom (Haus) oraz plac (Platz). W podrecznikach ,,Moment mal“ znalez¢ mozna
migdzy innymi réwniez takie utwory poezji konkretnej jak ,Fiinftersein” Ernsta
Jandla, ,,Ping pong” Eugena Gomringera, oraz ,,Spuren im Sand” Hansa Baumanna.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze podrgczniki zawieraja przyktady poezji
konkretnej. Przyklady dzial znalez¢ mozna zaréwno w czgéci pracy ze stownictwem,
w czeSci gramatycznej (prezentacja lub utrwalenie regut) oraz w czgsci poswiecone;j
¢wiczeniu wymowy co potwierdza roznorodny sposob wykorzystania wartosci, jakie
oferuje poezja konkretna nie pomijajac jej wartosci krajo- 1 kulturoznawcze;.

Analizujgc ¢wiczenia nawigzujace do proponowanych utworéw, a raczej ich
brak, nalezatoby zastanowic¢ si¢ czy uczen i nauczyciel nie zostajg pozostawieni bez
potrzebnego wsparcia.

6. Przyklady dydaktyzacji i scenariuszy zajec
z wykorzystaniem tekstow poezji konkretnej

6.1. Przyklad wykorzystania wiersza ,,Empfindungsworter”
wedlug Krechela

,~Empfindungsworter” Rudolf Otto Wiemer
Aha die Deutschen
Ei die Deutschen
Hurra die Deutschen
Pfui die Deutschen
Ach die Deutschen
Nanu die Deutschen
Oho die Deutschen
Hm die Deutschen
Nein die Deutschen
Jaja die Deutschen

Tekst przytoczonego powyzej utworu sklada si¢ w wigkszosci z wykrzyknikow,
od ktorych rozpoczyna si¢ kazda linijka. Wykrzykniki jako nieodmienne cze$ci
mowy wyrazaja m.in. silne stany emocjonalne, uczucia. Krechel przed przystgpie-
niem do pracy z tym wierszem poréwnat wykrzykniki w jezyku niemieckim z wy-
krzyknikami w innych jezykach. Okazato si¢, ze istnieje wiele podobienstw tym
samym zdecydowat si¢ on na prezentacj¢ tekstu bez wczesniejszych wyjasnien. Caly
zestaw zaoferowanych reakcji emocjonalnych, prezentowanych bez kontekstu, w
polaczeniu z ograniczeniem tematu do samych ,,Niemcow” jest okazja do wyrazenia
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przez ucznia swoich uczu¢ i swojego nastawienia wzgledem Niemcoéw oraz do opo-
wiedzenia o swoich do$wiadczeniach z nimi. Wiersz moze by¢ okazja do nazwania
poszczegdlnych emocji w jezyku obcym. Jako mozliwe cele pracy z utworem
~.Empfindungsworter” Krechel podaje:

1. Poznanie znaczenia i funkcji niemieckich wykrzyknikow

2. Praca ze stownictwem (zakres tematyczny: uczucia, emocje)

3. Cwiczenie argumentowania poprzez wyjasnianie, uzasadnianie, obrong wlasnego

punktu widzenia (gramatyczne zastosowanie: weil, da, denn, deshalb, wegen)

4. Refleksja na temat wlasnego nastawienia ucznidéw do Niemcow i Niemiec

(w jakich sytuacjach mysla o nich pozytywnie, a w jakich negatywnie)

Krechel proponuje prace z tekstem w grupie na nizszym poziomie (7 tydzien
kursu intensywnego dla obcokrajowcéw w Niemczech). Celem tych zaje¢ jest rozu-
mienie i prawidlowe stosowanie wykrzyknikow niemieckich oraz refleksja na temat
wlasnego nastawienia wzgledem Niemcoéw i Niemiec. Proponowany przez Krechela
przebieg zaje¢ rozpoczyna si¢ od podania przez nauczyciela tytutu wiersza i posta-
wienia pytania o to, czego uczniowie si¢ spodziewajg (pytanie o mozliwg tresc).
Tym samym uczniowie maja mozliwo$¢ nawigzania do swojej wiedzy oraz do-
$wiadczen. Podane przez nich odpowiedzi zbieraja informacje historyczne a takze
poruszaja temat mentalno$ci, charakteru oraz tradycji. Dopiero teraz, po 6wczesnym
przygotowaniu do jego odbioru, rozdany zostaje tekst wiersza. Po lekturze tekstu
uczniowie rozmawiajg w parach o swoim pierwszym wrazeniu.

Na zajeciach, ktore opisuje Krechel, uczniowie, mimo staran nauczyciela, nie
powiedzieli duzo i mieli problemy z uzasadnieniem wypowiedzi. Trudnos$ci te wy-
nikaly z brakujagcych mozliwosci jezykowych. Utwor ten zostat wykorzystany do
pracy z uczniami o nizszym poziomie jezykowym, a jego wybor uzasadnia¢ miata
prosta konstrukcja.

Opisany powyzej tekst zaproponowany zostal rowniez do wykorzystania na za-
jeciach przez Neunera w podreczniku DeutschaktivneuAl (Neuer, Scherling, Schmidt,
1987: 56). Do wiersza nie sg jednak zaproponowane zadne ¢wiczenia. Obok tekstu
widnieje jedynie 8 obrazkéw, ktore daja mozliwos¢ przyporzadkowania do poszcze-
gblnych wersow, praca musi by¢ w tym wypadku skoncentrowana na wyjasnieniu
znaczenia stowek-wykrzyknikow (Empfindungsworter). Caly sukces wynikajacy
z wykorzystania zaproponowanego tekstu zalezy zatem od kreatywnosci nauczyciela.

6.2. Przyklad wykorzystania wiersza ,,Worte”, autor nieznany,
wedlug propozycji Webera

,»Worte” nieznanego autora (Weber, 1995: 25), to dwie kompozycje skonstruo-
wane z powielen stowa ,,Worte”(stowa), bedacego rowniez tytulem, oraz zaimkow
osobowych ,,ich” (ja) i ,,du”(ty). Weber zwraca uwage na rol¢ znaczenia uzytego
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w kompozycji stowa. Stowa majg moc. Moga niszczy¢ ale mogg tez budowac i roz-
wija¢ wiezi miedzyludzkie. Jezyk moze ludzi dzieli¢, moze rowniez ich taczy¢, co
uwidaczniajg obydwie kompozycje graficzne w postaci muru oraz mostu. Pytaniem
wyjéciowym jest czy uczniowie sg w stanie rozpozna¢ te obrazy? Czy rozumiejg
przenosnie, czy maja odpowiednie do§wiadczenie zyciowe? Autor wiersza ,,zbudo-
wal” w pierwszej kompozycji mur ze stow (,, Worte”) ktory stoi pomiedzy dwoma
osobami, pomiedzy ,,ich” a ,,du”. W drugim obrazie stowa tagcza dwie osoby budujac
most. Tym samym przedstawione sg dwie sytuacje: pierwsza, w ktorej jedna osoba
zranita drugg oraz druga sytuacja symbolizujgca przeprosiny oraz szukanie porozu-
mienia. Weber proponuje, aby uczniowie wymyslili historie, jak doszto do obydwu
sytuacji i je opisali. Jedng z mozliwosci jest forma opowiadania, druga forma dialo-
gu miedzy ,,ich” a ,,du”. Weber podkresla tez mozliwo$¢ odniesienia przenosni ,,mu-
ru” i ,,mostu” do tematdéw z zycia codziennego, polityki, stosunkéw miedzynarodo-
wych oraz do dyskusji na temat przesadoéw 1 nieporozumien. Sytuacja na zajeciach
z jezyka obcego jest kolejng mozliwoscig. Nieznane w poczatkowe] fazie nauki
stowa buduja bariere, ktora z czasem, gdy uczen poznaje coraz wigcej stow prze-
obraza si¢ w pomost.

Czy przecietny uczen przygotowany jest w dostatecznym stopniu do estetyczne-
go odbioru poezji? Na to pytanie trudno jednoznacznie odpowiedzie¢. Zdawatoby
si¢, ze ma odpowiednie doswiadczenie wynikajace chociazby z ciaglej konfrontacji
z hipertekstami multimedialnymi. Wszystko zalezy jednak od jego indywidualnych
doswiadczen a przede wszystkich wrazliwosci artystyczno- estetycznej oraz zaofe-
rowanego mu wsparcia ze strony nauczyciela. Czy uczen bedzie potrafit odpowied-
nio powigza¢ element werbalny i graficzny czy akustyczny? W latach 90-tych bar-
dziej niz obecnie doceniano poezj¢ konkretng — moze warto by do niej wrocié
w kontekscie nauczania przez literaturg?
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