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Why Animals? The Poem about an Urban Slaughterhouse
as a Zoocritical Narrative

Abstract: The article’s author proposes a zoocritical reading of Tadeusz Sliwiak’s
Poem about the Urban Slaughterhouse and poems from other volumes in which
animals appear. The basic assumption is an attempt to notice in the volume from
1965 threads testifying to ecological sensitivity, which anticipated the subsequent
development of ecological literature. The author, taking into account the poems created
since the 60s of the twentieth century, postulates the recognition of Sliwiak as a poet
who shows a tendency to include not only people but also animals in the “community
of the wounded”. The emotion that allows us to build a new order based on care and
responsibility is the humiliation experienced by the poet during his stay in the city
slaughterhouse during the Second World War. What testifies to the persistent return
of memories from that period is the metaphor of the “scar of memory”, appearing in
many poems. The author of the article argues that long-term observation of the mass
death of animals could have been a traumatic experience for the poet.

Keywords: Tadeusz Sliwiak, ecology, post-anthropocentrism, violence against
animals, memory scars

Slowa kluczowe: Tadeusz Sliwiak, ekologia, postantropocentryzm, przemoc wobec
zwierzat, blizny pamieci
By¢ w oku cyklonu

Opublikowany w 1965 r. Poemat o miejskiej rzezni Tadeusza Sliwiaka
okazal sie tomem przelomowym nie tylko dla samego autora:, ktorego

t Jak wspominat poeta we Wstepie do Poezji wybranych: ,,Po pierwszym wydaniu ukazal
sie on jeszcze drukiem szeéciokrotnie, a takze doczekal sie kilkunastu inscenizacji teatral-
nych”. Zob. T. Sliwiak, Od autora, w: T. Sliwiak, Poezje wybrane, wstep i wyboér Autora,
poslowie J. Pieszczachowicz, Warszawa 1988, s. 8. O wysokiej randze tomu §wiadczy rowniez
komentarz Andrzeja Kaliszewskiego: ,,Poemat o miejskiej rzezni, najwybitniejszy chyba
tom Sliwiaka i jeden z najlepszych w polskiej poezji powojennej, epatuje nas konkretem
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krytycy zaczeli uznawacé za tworce o ugruntowanej pozycji w latach szesé-
dziesigtych XX w.2, poruszajacego problemy istotne ze wzgledu na pamieé
0 majacym miejsce dwadzie$cia lat wezeéniej ludobdjstwie europejskich
Zydow, lecz rowniez dla rozwijajacych sie z zawrotna szybkoScig studiow
nad zwierzetami: i zielonych studiéw filologicznych-.

W 1991 1. Jan Pieszczachowicz pisat o niewielkim zainteresowaniu kry-
tykow poezja Sliwiaka:

Poezja Tadeusza Sliwiaka przez wiele lat stosunkowo mato zajmowata naszych wplywo-
wych krytykow. Zabraklo oméwienia jego tworczo$ci nawet w takim almanachu, jak Debiuty
poetyckie 1944—1960. Wlasciwie dopiero esej Artura Sandauera pt. Poezja tragicznego tadu
zajal sie szerzej tworczoscia, ktdra zyskala sobie duza popularno$c¢ u czytelnikow, o czym
$wiadcza wydawcy i ksiegarze. Przeszla na przestrzeni ¢wieréwiecza znaczaca ewolucje,
wydoro$lala, stala sie spojna, cho¢ wielowatkowa catoScia. Spowodowala to spokojna, nie
poddajgca sie zmiennym fluidom mody, konsekwencja samego poety. Inni wymuszali czasami
uwage krytyki i czytelnikoéw gloénymi okrzykami i efektownymi woltami; Sliwiak — zawsze
powazny, choé nie stronigcy od ironii i humoru — stal nieco na uboczu, pozostal wierny
swojemu widzeniu, ktore z latami poglebial i poszerzals.

Nieobecnoéé poezji Sliwiaka w kompendiach po$wieconych literac-
kim reprezentacjom staroSci, zwiazkom czlowieka i ekosfery, a takze
poetykom imaginatywnym $wiadczy o wykluczeniu autora Odmroczen
na wielu polach. Przeélepienie nowatorstwa Sliwiaka w zakresie krytyki
ludzkiej hegemonii i interioryzacji §wiatopogladu ekokrytycznego okazuje
sie szczegolnie dojmujace w momencie pojawiania sie kolejnych publikacji
poswieconych literaturze czytanej z wykorzystaniem narzedzi, jakie oferuja
studia nad zwierzetami. Poezje Sliwiaka z lat sze$¢dziesigtych XX w. nalezy
uznac za proekologiczng i anonsujaca problemy dotad niedostrzegane,
pozostajace poza horyzontem zainteresowan historykow literatury.

0Od 2009 ., kiedy Piotr Sobolczyk opublikowal artykul ,, Ty jestes krowa
aja Zyd”. Tadeusza Sliwiaka Holocaust zwierzqts, sytuacja, o ktorej pisal

i ekspresja”. Zob. A. Kaliszewski, Daleko od Montmartre’u (o poezji Tadeusza Sliwiaka),
w: tegoz, Wieczna gra. Artykuly i szkice, Krakow 20009, s. 179.

2 Rafal Watrowski w Nie dokoriczonym rekopisie pisze: ,,Rok 1965 przynosi Poemat o miej-
skiej rzezni. Oprocz utworu tytutowego, nad ktorym autor pracowat w latach 1962-1963, tomik
zawiera w drugiej czeSci (Przejscie przez Morze Czerwone) szereg wierszy po$wieconych pro-
cesowi transformacji do§wiadczen okresu wojny na $wiatopoglad, okreslony determinantami
egzystencjalizmu oraz teleologii. Poemat zapewnia Sliwiakowi ustalong pozycje w §wiecie
literackim i pozostaje do dzi$ jednym z wazniejszych dokonan poetyckich lat sze$cédziesiatych”.
Zob. R. Watrowski, ,,Pytajgcemu o godzine powiedzie¢ prawde i zaptakaé z nim”. Tadeusz
Sliwiak ijego poezja, w: T. Sliwiak, Nie dokoriczony rekopis, Poznah 2002, s. 9.

3Zob. A. Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej,
Katowice 2016; A. Filipowicz, (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantropocentry-
zmu, Gdansk 2017; A. Jarzyna, Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach
(poetyckich), £.6dz 2019.

4Zob. A. Ubertowska, Historie biotyczne. Pomiedzy estetykq a geotraumq, Warszawa 2020.

5J. Pieszczachowicz, Pegaz na rozdrozu. Szkice o poezji wspolczesnej, £.6dz 1991, s. 357.

¢ P. Sobolczyk, , Ty jestes krowa a ja Zyd”. Tadeusza Sliwiaka Holocaust zwierzqt,
»Pogranicza” 2009, nr 5, s. 28—40.
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Pieszczachowicz, zmienila sie diametralnie’ ze wzgledu na pojawienie sie
nowych studiéow transdziedzinowych (m.in. zookrytyki®) i wypracowanie
nowych koncepcji interpretacyjnych z obszaru nowej humanistyki.

Biorac pod uwage wrazliwo$c¢ autora Dotyku na los zwierzat hodowla-
nyche®, mozna uzna¢ Poemat o miejskiej rzezni za tekst objawiajacy potencjal
zookrytyczny i jeden z wazniejszych dla nowych subdyscyplin. W tomie
71965 1. poeta przedstawil masowos$¢ Smierci zwierzat i spreparowal sposéb
my$lenia dziecka powtarzajacego twierdzenia dorostych.

W poezji Sliwiaka zwierzeta nie tylko staly sie pelnoprawnymi boha-
terami, lecz rowniez uzyskaly autonomie. Poza tym poeta zakwestionowal
dotychczasowy porzadek, kreujac sytuacje odbiegajace od schematu poste-
powania przeciwko zwierzetom, oraz zrozumial, Ze cierpia one podobnie
jak ludzie.

Do momentu podjecia w Polsce badan nad narracjami o zwierzetach
Poemat o miejskiej rzezni byl komentowany kilkukrotniev, jednak zaden
z badaczy nie zwrécil uwagi na to, ze pierwsze utwory wchodzace w sklad
tomu z 1965 r. poeta zamieécil w Co dzien umiera jeden bog z 1959 r. Po opu-
blikowaniu go Sliwiak wracal do tematu dzieciistwa w rzezni w kolejnych
tomach. Kilkuletnie przebywanie w bliskim sasiedztwie zakladu zabijaja-
cego na masowq skale zwierzeta okazatlo sie dla mtodego chtopaka, ktorym
W momencie rozpoczecia wojny byl poeta, do§wiadczeniem transforma-
cyjnym. Mozna by za Pieszczachowiczem probowac poszukiwaé awersu
opisanej sytuacji i zaakcentowac¢ determinacje ,budowania mitycznego
domu w miejsce utraconego™, jednak sytuacja, w jakiej znalazl sie Sliwiak,
pozwala na rozszerzenie katalogu zjawisk traumatogennych dla czlowieka

7 Zob. K. Niesporek, Zaglada zwierzqt i ludzi. Lektura ,Poematu o miejskiej rzezni”
Tadeusza Sliwiaka, ,Poréwnania” 2021, nr 2, s. 167—187.

8 Zob. P. Krupinski, Co sie $ni zwierzetom? Eseje z pogranicza zoofilologii i psychoana-
lizy, Warszawa 2021, s. 7—18.

9 Zob. E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, przel. P. Tarasewicz,
Gdansk 2014.

10 Glosy krytykow zebrali i skomentowali Piotr Sobolczyk i Andrzej Kaliszewski. Zob.
P. Sobolczyk, , Ty jestes krowa a ja Zyd’..., s. 33; A. Kaliszewski, Daleko od Montmarte'u...,
S. 173—174.

1 Krytyk pisal: ,Lata okupacji spedzil przyszly poeta w stuzbowym mieszkaniu rodzicow,
zlokalizowanym na terenie rzeZni miejskiej we Lwowie, gdzie ojciec pracowal jako kierowca,
ratujac w ten sposob siebie i rodzineg przed aresztowaniem przez hitlerowcow. Zatrudniano
tam skazanych na zaglade Zydéw z obozu Janowskiego we Lwowie. Zabijanie ludzi i zwierzat
nasuwalo obraz tragicznej wspo6lnoty wszystkich zywych stworzen. Sielanka dziecinstwa
zostala utopiona we krwi, zabarwiajacej cala rzeczywistoéé. Swiat utracil niewinnoéé, natura
ludzka ujawnila mroczne i ponure zakamarki, ale jednocze$nie wzmogla sie tesknota za
nieskazonymi, pierwotnymi zZrédlami zycia. Miedzy pieklem historii, rozpetanym przez
czlowieka, a azylem ladu przyrody — nierzadko dwuznacznym — usytuowat Sliwiak swoja
poetycka kraine, gdzie uparcie buduje mityczny dom w miejsce utraconego, usitujac zakorze-
ni¢ w bycie wygnanca z raju, skazanego na wieczna wedréwke ku $wiathu, co przebtyskuje tu
i bwdzie w jego wierszach”. Zob. J. Pieszczachowicz, Miedzy naturq a historig, w: T. Sliwiak,
Poezje wybrane, wstep i wybor Autora, postowie J. Pieszczachowicz, Warszawa 1988, s. 163.
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i wlaczenie do niego sytuacji ogladania zwierzecej Smierci. Jak dotad kry-
tycy zwracali uwage na watki genocydu w poezji Sliwiaka. Kaliszewski,
wyliczajgc grupe wierszy osnutych wokoét do§wiadczen mogacych uchodzié
za ,blizny pamieci” i zestawiajac je z utworami Jerzego Harasymowicza,
stwierdza, ze poeta:

Stosuje przemiennie podobn}f ton elegijny, to znéw balladowy. Istotna jednak roz-
nica polega na wysunieciu przez Sliwiaka na plan pierwszy motywoéw spalonego domu,
pogorzeliska, a takze matki czy siostry rozpaczajacej, bratob6jstwa, racji moralnych, przy
jednoczesnym ograniczeniu motywow kulturowych, historycznych i religijnych (tak cha-
rakterystycznych dla poezji Harasymowicza)'.

Istotnym novum moze okaza¢ sie proba rozszerzenia ,wspolnoty zra-
nionych”. Na trop interpretacyjny sugerujacy, ze ogladanie masowej $mierci
zwierzat moglo zasadniczo wplynaé na poete, wskazuja nie tylko rozpro-
szone w réznych tomach poetyckich wiersze, w ktorych pojawia sie fraza
,blizny pamieci”, lecz réwniez komentarz Sliwiaka z 1975 r.:

2

Ogladalem okrucienstwo, przemoc i ,przemystowg $§mieré” zwierzat. Wszystko to, posze-
rzone o wymiar toczacej sie wojny — kojarzyto sie z losem ludzi mordowanych w obozach
irozstrzeliwanych na ulicach i placach miast. Zdarzenia te pozostawily w mojej §wia-
domos$ci trwate blizny pamieci. Staly sie emocjonalnym i dramatycznym tworzywem
dla tej waznej pozycji w moim dorobku literackim®s [podkr. — A.J.].

Poeta przed rewolucja ekokrytyczna w Polsce probowal zmieni¢ status
quo izaakcentowaé autonomie zwierzat, a takze poznal upokorzenie — jedno
z najbardziej dojmujacych uczué, ktore zrodzito sie w wyniku obserwacji
$mieci zwierzat zadawanej przez ludzi.

Sobolczyk twierdzi, ze Poemat o miejskiej rzezni nie moze by¢ argu-
mentem potwierdzajacym wegetarianskie przekonania autora Kolczugr;
nie mozna traktowac go rowniez jako utworu dydaktycznego, ktérego waga
wiazalaby sie z pasja moralizatorska. Wazniejsze niz poszukiwanie argu-
mentéw za stuszno$cia wyboru diety wegetarianskiej (lub weganskiej) jest
dostrzezenie innej strategii, wynikajacej z obserwacji procesu podziatu
pracy w rzezni. Poeta akcentuje masowo$¢ $mierci zwierzat, precyzje
mistrzéw, a takze ich poczucie wladzy:

L.]

czymze jest jego sztuka

wobec sztuki mistrzéow

tych w fartuchach sztywnych od zaschnietej krwi
wobec ich ruchéw pewnych

nie rozpisanych na glosy spoconego ttumu

tu Smier¢ nie ma czasu
na strojenie sie¢ w wienice z r6z

2 A, Kaliszewski, Daleko od Montmartre’u..., s. 180.
8 T. Sliwiak, Wstep, w: tegoz, Poezje wybrane, wybdr i wstep T. Sliwiak, Warszawa
1975, S. 9—10.
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chodzi milczaca po hali
doglada roboty

siedemset pietnasScie
siedemset szesna$cie...
wagowy §linigc olowek sufluje
swej rachunkowej ksigzce
wysoko$¢ uboju

[..]«

To, co zapamietal Sliwiak, mozna zestawié ze stowami Henry'ego Man-
ce’a, ktory zatrudnil sie w rzezni dobrowolnie. Do jego zadan nalezalo
taSmowe obdzieranie zwierzat ze skory:

Moja pierwsza reakcja na rzeznie nie miala nic wspdlnego z etykg ani legalno$cia tego
procederu. Dotyczyta wladzy — naszej wtadzy nad zwierzetami. Zwierzeta w jednej chwili byly
zywymi, czujacymi istotami, a dziesie¢ minut p6zniej — zbiorem kawaltkéw miesa. Bylismy
dwoma tuzinami mezczyzn bez wiekszych kwalifikacji i przeszkolenia, a jednak mieli$émy
wladze, zeby tego dokona¢. Mogli$my to robi¢ wolni od jakiegokolwiek prawdziwego nadzoru
czy refleksji. W zbiorowej dzialalno$ci rzezni wszelkie poczucie indywidualnej odpowie-
dzialno$ci szybko idzie w zapomnienie. Na pewno trudniej jest pogardzaé Kartezjuszem za
przekonanie, ze zwierzeta sa zasadniczo odmienne od ludzi, albo dziewietnastowiecznymi
woZnicami za przecigzanie koni praca, kiedy widac, jak ochoczo manipulujemy zwierzetami
dzisiaj. W ubojni mito$é to odlegla emocja®s.

Strategia, o ktorej byla mowa, jest nadanie Poematowi o miejskiej rzezni
statusu utworu przelomowego w sposobie konstruowania nowej wizji wspol-
noty. Jej czlonkami mialyby by¢ réwniez zwierzeta. Sliwiak dostrzegl, ze
negatywne do$wiadczenia, ktére pozostaja w pamieci, moga by¢ genera-
torem zmian, jednak by to sie stalo, konieczny jest demontaz stownika,
wedlug ktorego to, co ludzkie, orbituje wokdl kategorii i poje¢ uznawanych
za pozadane, natomiast to, co zwierzece, pozostaje niechciane. W poezji
Sliwiaka krytyce poddane zostaje to, do czego zdolny jest czlowiek (utwory
te publikowane sg po 1965 r., a wiec dacie premiery Poematu o miejskiej
rzezni, mozna wiec traktowac je jako korespondujace ze Swiatopogladem
ekokrytycznym), dlatego by udowodnié, ze tworczos¢ Sliwiaka ma potencjal
zookrytyczny, nalezy braé¢ pod uwage nie tylko tom, ktory uczynil z niego
cenionego poete, lecz rowniez inne tomy poetyckie.

Poemat o miejskiej rzezni mozna traktowac jako narracje o potencjale
krytycznym, jednak skonstatowanie, ze zwierzeta cierpia, boja sie, odczu-

1T, Sliwiak, Poemat o miejskiej rzezni, w: tegoz, Poemat o miejskiej rzezni, Krakow 1965,
s.7—8. Dalsze cytaty z tego wydania oznaczam skrotem PMRZ. Po skrocie podaje numer strony.
Pozostale tomy oznaczam kolejno skrotami: C (Co dzien umiera jeden bég, Krakow 1959), WG
(Wyspa galernikéw, Krakow 1962), CM (Czytanie mrowiska, Warszawa 1969), RP (Ruchoma
przystan, Krakow 1971), ZW (Znaki wyobrazni, Krakow 1974), WW (Wiersze wybrane, War-
szawa 1975), O (Odmroczenia, Krakow 1982), PW (Poezje wybrane, Warszawa 1988).

5 H. Mance, Jak kochaé zwierzeta w Swiecie czltowieka, przel. N. Radomski, Poznan
2022, s. 69.
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waja niepokdj, byloby niewystarczajace. Poezje Sliwiaka, w ktorej pojawiaja
sie zwierzeta i nawigzania do do§wiadczenia dorastania w rzezni, nalezaloby
uznac¢ za projekt zoofilologiczny, na ktory sktadaja sie niemetaforyczne
odczytanie frazy ,blizny pamieci”, a takze proba ustanowienia nowego
ladu opartego na ,$ladzie wspoélczucia®™. Warunkiem jego zaistnienia jest
dostrzezenie ludzkiej destrukcyjnosci, braku poszanowania zwierzecej
autonomii i upokorzenia, ktére w poezji Sliwiaka dotyczy zaréwno ludzi
(oskarzenia o grzech zaniechania pomocy), jak i zwierzat (traktowanie
zwierzat w sposéb nieludzki, a wiec nieakceptowalny wobec ludzi).

Biorac pod uwage wiersze sondujace cierpienie zwierzat, nalezaloby
uzna¢ autora Diuznikow nadziei za jednego z prekursoréow refleksji nad
uznaniem ich za réwnych czlowiekowi w powojennej poezji polskiej=. Nowa-
torstwo Sliwiaka dotyczy widocznych w jego poezji strategii, ktére powoduja
zmiane perspektywy i sposobu myslenia o ludziach i zwierzetach. Uzywajac
stowa ,,prekursorski”, mam na mysli nie tyle warto§ciowanie poezji Sliwiaka,
co dostrzezenie nowego sposobu opisu relacji ludzi i zwierzat, ktéry zdobyt
uznanie wraz z rozwojem animal studies.

Sliwiak przewidzial, ze czlowiek nie bedzie mégt dtuzej bagatelizowaé
skutkéw stosowania przemocy wobec zwierzat i hierarchizowadé zycia istot
skazanych na ,niewidzialno$¢”. W jego poetyckim projekcie najwazniejsza
okazuje sie perspektywa §wiadka-uczestnika opisywanych wydarzen. Przy-
glada sie pracownikom rzezni i samemu procederowi oraz bierze udzial
w pozyskiwaniu m.in. mleka. W Poemacie o miejskiej rzezni pojawia sie
ironiczna trawestacja Apostolskiego symbolu wiary i procedury aktu spo-
wiedzi:

przemykam sie pod waszymi cieplymi brzuchami
w pustym wiadrze

niose dla was ulge

jak wiezienny spowiednik

kazdej z was powtarzam

mleka odpuszczenie

16 Piotr Krupinski, zarysowujac mozliwo$ci subdyscypliny, pisze: ,Podgzajac za/ze
zwierzetami zamieszkujacymi tekst, niejednokrotnie przekonywaliby$my sie, jak bar-
dzo sa one «bogate-w-§wiat», w pelni zdolne do odczuwania cierpienia i rado$ci, leku
i spelnienia. Wglad w zwierzeca strone do§wiadczenia dokonywalby sie za pomoca roz-
nych literackich metod i sSrodkéw (nie wykluczajac nieuchronnej? antropomorfizacji),
ale wspdlny dla roznych poetyk bylby wysilek, by jak najsugestywniej odtworzy¢ sposob
zwierzecego postrzegania §wiata. Swiata «bogatego-w-zwierzeta»”. Zob. P. Krupinski, Co
sie $ni zwierzetom?..., s. 15.

17 Okreslenie to zaproponowal Marc Bekoff. Zob. tenze, Manifest zwierzqt. Sze$¢ powo-
dow, zeby okazywaé wiecej wspolczucia, przel. A. Pluszka, Warszawa 2019, s. 28.

18 Cho¢ ustalanie prekursorstwa w kwestii widzialno$ci zwierzat w powojennej poezji
polskiej moze okazac si¢ problematyczne, to jednak zaden z innych toméw nie wywotat tak
zywych dyskusji i nie zwrdcil uwagi krytykow na kwestie cierpienia zwierzat. Warto dodac,
ze Jozef Czechowicz przed wojna opublikowal wiersz smieré, w ktérym wyglosowy wers
brzmial: ,krowy na zabicie sa”. Zob. A. Jarzyna, Post-koiné..., s. 227—228.
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ciala éwiartowanie
zywot mleczny
finis

(PMRZ, s. 12)

Jej pojawienie sie determinowane jest okre$lonym sposobem postrze-
gania zwierzat jako dostarczycieli niezbednych produktow:
to tylko rzeznia
krowko zuj
jasno
juz jutro bedziesz w chlodni
mieso na sté}
na mydlo 16j
ardg na guzik do mych spodni
to rzeznia rzeznia

(PMRZ, s. 6)

Wyznanie grzechéw przyjmuje w poezji Sliwiaka szczegdlna forme, ktéra
wykracza poza wyliczenie zaniedban i aktow hegemonii czlowieka (zada-
wanie im bolu, odmawianie statusu istot odczuwajacych bdl, narazanie ich
na sytuacje stresowe, pozbawianie ich zycia w uwlaczajacych warunkach).
Sliwiak postuluje utworzenie wspoélnoty ludzi i zwierzat opartej na upo-
korzeniu. Jak dotad o wplywie tej emocji na kondycje spoleczenstw pisatl
Avishai Margalit. Proponuje odczytaé¢ wiersze Sliwiaka, w ktorych pojawia
sie metafora ,blizn pamieci”, wykorzystujac ustalenia Margalita, jednak
rozszerzajac jej zakres. Interesowa¢ mnie bedzie, czy upokorzenie moze
by¢ fundamentem relacji ludzi i zwierzat i w jaki sposéb Sliwiak oddaje
sile tej emocji w poezji. Wspomniane juz ,blizny pamieci” sg gwarantem
wla$ciwego przezycia zwierzecej $mierci (interioryzacji tego wydarzenia),
a takze skonfrontowania sie nie tylko z masowym procederem, lecz réwniez
z wpisang w nature ludzka sklonnoscia do przemocy.

»Cho¢ raz nie by¢ czlowiekiem”-

Mimo Ze poezja Sliwiaka sytuuje sie w kregu poetyk imaginatywnych=,
nie mozna zarzucié poecie uproszczen w sposobie opisywania zwierzat.
Liczba wierszy, w ktorych pojawiaja sie zwierzeta, niewatpliwie §wiadczy
o jego wrazliwo$ci. W przypadku autora Chityny trudno o wyjasnienia
motywowane np. Swiatopogladem lewicowym, zdobytym wyksztalceniem

1 W érodtytule wykorzystuje fraze Tadeusza Sliwiaka z wiersza Ryba.

20 Zob. m.in. A. Stankowska, Ksztalt wyobrazni. Z dziejow sporu o ,wizje” i ,,rowna-
nie”, Krakow 1998; A. Jarzyna, Pismo wyobrazni w poezji Bolestawa Lesmiana, Jozefa
Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Tadeusza Nowaka, L6dZ—Krakow 2017.
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lub wiedza etologiczna. Poszukujac odpowiedzi na pytanie o to, co spo-
wodowalo, ze poeta pozostal wierny swiatopogladowi ekokrytycznemu,
nalezaloby powrdci¢ do najmlodszych lat poety. To wlasnie dziecinstwo
spedzone w rzezni wyczulilo poete na gatunkowe nier6wnosci i doprowa-
dzilo do powstania Poematu o miejskiej rzezni. Geneza tomu wigze sie
z poznaniem prawdy o czlowieku i przebywaniem w bliskiej odleglosci
zwierzat umierajacych w rzezni. Impulsem zmian byla wczesna inicjacja,
o ktérej wspomina poeta w pierwszym wierszu tomu: ,,Uczylem sie zycia/ od
$mierci/ wcze$niej widzialem/ néz w rece rzeznika/ niz pastucha z kijem”
(PMRZ, s. 5). Jak podkreéla Pieszczachowicz:

Bohater owych wierszy [wchodzacych w sktad Poematu o miejskiej rzezni — dop. A.J.]
nabywa tam [w rzeZni — dop. A.J.] kompleksu winy i grzechu, co zamienia sie w obsesyjne

pragnienie odzyskania czysto$ci ducha oraz ciala, odkupienia nieokielznanej zadzy zabijania,
ktora czlowiek skazit tad przyrody=>.

Poemat o miejskiej rzezni nie jest jedynym tomem, w ktérym pojawia
sie zageszczenie watkow animalnych. Zwierzeta uzyskuja w poezji Sliwiaka
status istnien autonomicznych. Nawet jesli poeta stosuje koncept znany
zwiersza Rado$é pisania Wistawy Szymborskiej z 1967 r., to jednak uwaga
czytelnika skupia sie nie tyle na metapoetyckiej refleksji, ile na zwierzeciu,
sktore padlo w lesie™

Wiersz o zwierzeciu

ktore padlo w lesie

dtugo soba pisaly mrowki

zanim doszly

do bieli jego odslonietej kosci

Teraz ty pochylony

nad czysta kartka papieru

czytasz ten bialy wiersz o Smierci

a pod szumigcym drzewem wyobrazni
staje znowu gotowe do ucieczki zwierze

(DN, s. 30)

Sliwiak sugeruje, ze poezja za sprawa wyobrazni pozwala na kreowanie
sytuacji, ktore okazuja sie z perspektywy wrazliwego na los zwierzat czy-
telnika dalekie od niewinno$ci i wymagaja krytycznego namyshu.

Mozna zalozy¢, ze zwierze bylo ofiara polowania, chociaz poeta nie wska-
zuje jasno, z jakiego powodu ono ,,padlo”. Delikatna sugestia o gotowoéci do
ucieczki jest jednak czytelna aluzja do sytuacji ekstremalnej, w ktorej zwierze
musi wykaza¢ sie szybkoécia i refleksem. Sliwiak daje do zrozumienia, ze
poezja moze nosic¢ znamiona aktu interwencyjnego (wiersz nie powstalby,
gdyby nie fakt, ze sytuacja w nim opisana nie nalezy do wyjatkéw=:) i komen-
towacé zastany porzadek (nawet jesli jej domeng jest balansowanie na granicy
przyzwoitoSci). By¢ moze autor Solizmanu wystawia cierpliwo$¢ czytelnika

2 J. Pieszczachowicz, Miedzy naturq a historiq..., s. 164.
22 H. Mance, Jak kocha¢ zwierzeta w Swiecie cztowieka...
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na probe, skoro zwierze egzystuje ,pod szumiagcym drzewem wyobrazni”.
Wiersz ***[inc. Wiersz o zwierzeciu] inicjuje dyskusje nad celowo$cig tema-
tyzowania Smierci w wyniku polowania. Jego rolg jest wywolanie gniewu,
poniewaz nie zostaly dopelnione warunki konieczne do ochrony innego zycia.
Anita Jarzyna, komentujac Rado$¢ pisania, stwierdza:

Szymborska polemizuje z horacjanska tradycja — moéwi, iz tego rodzaju topiczne obrazy
nie s3 niewinne, zwierzeca metafora nalezy postugiwac sie ostroznie. Opowiadajac sie, podob-
nie jak Grochowiak, za zmiana metajezyka, wskazuje nieoczekiwane rejestry naznaczone
przemoca, poniekad wyprzedza posthumanistyczng refleksje w Polsce i w polszczyZznie?3.

W poezji Sliwiaka temat przemocy wobec zwierzat mozna uzna¢ za
koronny. Jednak nie zawsze poeta wykorzystuje koncepty bazujace na
wiedzy powszechnej (biel koSci uruchomila wielostopniowa gre, ktorej
elementami sa zar6wno nazwa wiersza bez rymow, jak i konstrukcja oksy-
moroniczna ,bialy wiersz o $§mierci”). Je§li w poprzednim tekécie mozna
doslyszeé lingwistyczne koncepty, to kolejny poeta rozwija w trybie aneg-
dotycznym. Najwazniejsza w nim okazuje sie niepozorna sytuacja, ktora
urasta do zdarzenia majacego niebagatelne znaczenie dla podmiotu. To od
tego, w jakie interakcje wejdzie podmiot z innymi aktantami, zalezy jego
dalszy rozwdj. W Rybie, wierszu pochodzacym z tomu Wyspa galernikow,
przemoc zostala w sferze potencjalnosci:

W rybnym sklepie

kupitem przerazonego karpia

ladna sztuka

powiedzial sprzedawca cuchnacy tranem
zabi¢ — pytal z uémiechem

nie trzeba nie trzeba

kupilem go razem z jego rybim zyciem
moje jest jego poruszanie pyszczkiem

i prezenie pletw

i cekiny lusek

poszedlem nad Wisle

rzucilem rybe do wody

ludzie patrzyli

rysowali kotka na zdumionych czotach
jakby nie wolno mi byto

cho¢ raz nie by¢ czlowiekiem

(WG, s. 26)

W drugiej strofie chwilowa transformacja kondycji podmiotu okaze sie
kluczowa, jednak poeta rozpoczyna od dookres$lenia karpia. Jest on ,,prze-
razony”, za$ sam zakup (podmiot zdaje sobie sprawe z posiadania wladzy
nad zwierzeciem) traktowac¢ mozna jako pierwszy stopien do uratowania
mu zycia. W finale wiersza dochodzi do rozmontowania przynaleznych

23 A, Jarzyna, Post-koiné..., s. 24.
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czlowiekowi i zwierzeciu cech a rebours. Fraza ,,Cho¢ raz nie by¢ czlo-
wiekiem”, umieszczona jako koda wiersza, §wiadczy o checi porzucenia
schematycznego (z perspektywy oczekujacej publicznosci) dzialania, maja-
cego na celu uémiercenie ryby. Sliwiak dowodzi, ze wtaénie ono jest wpisane
w ludzkg kondycje. Sama scene wypuszczania ryby do wody obserwowali
gapie, a wiec gest darowania zycia zwierzeciu obarczony byt mozliwos$cia
uslyszenia niepochlebnych komentarzy.

Wiersz Ryba, opierajacy sie na puencie, mozna uznaé za jeden z wazniej-
szych w poezji Sliwiaka, poniewaz poeta przyznaje, ze bycie czlowiekiem
obcigzone jest wiedza o jego nieludzkich (a wiec przeczacych uzurpowanej
hegemonii ze wzgledu na wyjatkowos§¢) praktykach. Kondycja nie bycia
czlowiekiem daje przywilej zachowania sie wbrew okreSlonym regutom,
a takze stworzenia (chwilowej) relacji z druga, bezbronng istota. Poeta
akcentuje rowniez, ze doszlo do spotkania gatunkoéw, ktore nie powinny
w hierarchii wazno$ci zajmowac réznych pozycji.

W Rybie dochodzi do apologii spotkania ,,szarego czlowieka” z ryba,
ktora, jak ustalili naukowcy, odczuwa bdl i pod wzgledem wyposazenia
w receptory bélowe nie rézni sie od czlowieka. W poezji Sliwiaka pojawia
sie kilka wierszy metapoetyckich, w ktorych zwierzeta przestaja by¢ ozdob-
nikami. W jednym z nich, zatytulowanym By¢ poetq, pisze on:

Niczego nie przeoczy¢
wypatrzy¢ w wysokim niebie
obraczke na nézce golebicy

Zna¢ ale nie zdradzi¢
miejsca gdzie sie rodzi
mokre szczurze szczenie

(PW, s. 84)

Sliwiaka interesuje istnienie poszczegdlne, dlatego postuluje on nie tylko
solidarno$¢ ze zwierzetami narazonymi na ,szowinizm gatunkowy” (np.
szczurami), lecz rowniez wnikliwo$¢ w sposobie ich obrazowania. Detal
(obraczka na ndzce golebicy) jest nie mniej wazny niz ujecia akcentujace
masowo$¢ zwierzecej Smierci:

Wyéwiecone sa szyny bocznicy
jada jada krowy do rzezni
jedzie jedzie mieso na wschod
jada jada zolnierze Zolnierze
wraca mieso ze wschodu i gips?

(PMRZ, s. 11).

24 Zob. H. Mance, Jak kocha¢ zwierzeta..., s. 157.

25 W przywolanym fragmencie o liczebno$ci krow §wiadezy dwukrotne powtdrzenie
stow ,jadg” oraz ,jedzie”. Poza tym Sliwiak zrownuje ludzi i zwierzeta, sugerujac w piatym
wersie, ze wracajgce ze wschodu mieso jest ,miesem armatnim”.
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W ksiazce Co sie $ni zwierzetom? Piotr Krupinski dokonat podziatu
poezji ze wzgledu na przewage jednej z dwoch perspektyw obserwacji zwie-
rzat. Pierwsza okre§li¢ mozna jako makroskopowa. Jej rola jest dostrzeganie
zwierzecych fenomenéw (np. lotu nietoperza), natomiast druga perspek-
tywa (obserwacja zwierzat w skali mikro) pozwala na dostrzezenie tego, co
decyduje o indywidualizacji kazdego gatunku. Badacz pisze:

W ich wypadku [tekstow, w ktorych uzyta zostala perspektywa mikro — dop. A.J.] moéwié
mozemy o swego rodzaju ¢wiczeniach z mikrologii: tym razem to widziane z bliska, a nawet

z bardzo bliska cialo nietoperza, jego futro czy ,nakrochmalona” blona skrzydel, stuza autor-
kom i autorom za impuls do skupionego ,,studium przedmiotu”.

Zarowno w Rybie (WG, s. 26), Czytaniu mrowiska (CZM, s. 9), Psach
(O, s. 55—56), Krecie (O, s. 57) poeta dostrzega zwierzeca poszczegdlnose.
W jego wierszach rzadko pojawiajg sie zwierzeta uznawane za egzotyczne.
Czesciej decyduje sie na sportretowanie istnienia drobinowego, ktoére tatwo
przeoczy¢. By¢ moze to wlaénie obawa o stracenie z oczu gatunkoéw sgsia-
dujacych z czlowiekiem sprawila, ze w bestiarium Sliwiaka pojawiaja sie
mrowki, krety i ryby.

Ze sporzadzonego tu pobieznie rejestru wierszy wylania sie wizerunek
autora Wyspy galernikow, ktory nie zostal uchwycony przez krytyczki
i krytykow. Jego ekokrytyczny $§wiatopoglad manifestuje sie w poezji
w sposob dyskretny. Sliwiak nie tworzy narracji naprawczych, wychylonych
w przyszto$¢. Zalezy mu na obnazeniu mechanizméw przemocy i zakwestio-
nowaniu pozycji cztowieka jako hegemona. Poematu o miejskiej rzezni nie
mozna traktowacé jako tomu, ktéry zamyka okres ekokrytycznych fascynacji
poety. Biorac pod uwage czestotliwoéé powracajacej w tworczosci Sliwiaka
frazy ,blizny pamieci”, mozna uzna¢, ze to wlaénie stosunek czlowieka do
zwierzat wywarl na poecie niezatarte pietno. DoS§wiadczenie bycia obser-
watorem $mierci kréw (i cielat) dalo asumpt do napisania kilku wierszy,
w ktorych przeszlo$c nie jest definitywnie zamknieta:

Niech pamieé

nie obklecza kapliczek blizn
w tym co czynimy

niech ma swoje rece

Pamiec¢ jest Swiattem trwajacego dnia
jest madroscia przyszlosci
nieSmy ja przed sobg?

(Niech pamieé, O, s. 27)

To co wiemy o sobie
nie opusci nas nigdy

26 p. Krupinski, Co sie $ni zwierzetom?..., s. 183.
27 podkreélenie Tadeusza Sliwiaka.
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zlozone skrzydla

nie uspokoja wiatru

Nie oplatek

ale s6l

zszywa nasze rany

Nie wgniezdzajmy sie zbyt chciwie w sen
on tylko na krétko

wybacza nam opuszczone powieki

(Znaki obecnoscti, O, s. 19)

Oba wiersze zamieszczone zostaly w tomie Odmroczenia z 1982 r.
i mozna uznac, ze dotycza wydarzen z czaséw ostatniej wojny, a wiec kon-
cepcyjnie wiaza sie z Poematem o miejskiej rzezni. ,Kapliczki blizn” i ,,s61
[ktora] zszywa nasze rany” to tylko niektére z metafor sugerujacych, ze
Sliwiak zinterioryzowal obrazy z rzezni. Ich rozproszenie, a takze uporczywe
powracanie §wiadczy o doniosloSci tematu $§mierci zwierzat:s. Nalezy zadaé
pytanie o celowo$¢ pojawiajacych sie w tworczo$ci poety metafor blizn.
Mozna zalozy¢, ze powigzanie poezji i blizny ma w przypadku Sliwiaka
szczegblne znaczenie. Stawka spotkania tego, co tekstualne i somatyczne,
jest konstruowanie wspolnoty opierajacej sie na poczuciu upokorzenia.

Poezja i emocje przypomniane

Jednym z rzecznikéw poezji jako szczeg6lnej formy komunikacji jest
Margalit, a jego koncepcja ,,emocji przypomnianych” wyja$nia fenomen
powrotéw tematu wojny w tworcezoéci Sliwiaka. By w pelni dowieéé zasad-
noé¢ jej aplikacji w tym konkretnym przypadku, nalezy skonstatowaé za
Margalitem, jak wielkie znaczenie w zyciu czlowieka odgrywaja emo-
cje, ktore filozof przeciwstawia nastrojom. Badajac pamiec¢ epizodyczna,
dotyczaca zdarzen i przedmiotéw umieszczonych w czasie, wypracowuje
on teorie wyjasniajaca, w jaki sposob emocje z przeszlosci wplywaja na
kondycje wspolnoty i pozwalaja forsowac wizje przyszlo$ci opartej na odpo-
wiedzialno$ci i trosce. Piszgc o etyce pamieci, ma on jednak na mysli nie
tyle to, co zdarzylo sie w przeszlosci i ludzi zwigzanych z tymi wydarze-
niami, lecz emocje towarzyszgce konkretnym wydarzeniom, przy czym
nalezy zaznaczyé, ze interesujg go emocje negatywne wiazace sie z urazem
psychicznym, poniewaz: ,Pamietamy fizyczny bdl niezwykle intensywnie,
ale nie potrafimy przezy¢ go ponownie. Rzadko natomiast przypominamy
sobie zniewage, nie przezywajac jej na nowo”.

28 A, Kaliszewski, Daleko od Montmartreu..., s. 180.

29 A. Margalit, Emocje przypomniane, przel. T. Kunz, w: Historie afektywne i polityki
pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa
2015, S. 74.

205



Andrzej Juchniewicz

Margalit, zdajac sobie z sprawe z potencjalu poezji jako dzialania sku-
pionego na ,,sztuce stowa” i silnie ingerujacego w bieg zycia bez wzgledu
na dystans, jaki dzieli przezywane na nowo wydarzenia od chwili obecnej,
zwraca uwage na konieczno$¢ kultywowania polityki negatywnej, poniewaz
zwalczanie okrucienstwa i ponizenia jest kwestia pilniejsza od budowania i krzewienia dobro-
bytu. Dlatego polityka godno$ciowa powinna by¢ postrzegana raczej jako negatywna niz
pozytywna. Nie powinna zajmowa¢é sie tym, w jaki sposob dzialajace instytucje moga wzmac-
nia¢ poczucie godno$ci kazdego czlowieka, wynikajace z samego faktu bycia czlowiekiem, ale

powinna raczej pytacé, jak zapobiegaé przypadkom upokarzania ludzi. Wydaje sie, ze w odnie-
sieniu do kwestii ludzkiej godnos$ci zwrot negatywny w polityce jest absolutna konieczno$cigs°.

Rozpatrujac literacka koncepcje zycia, Margalit pisze o koniecznosci
przybrania przez nia sensownej i spdjnej formy, co wiazaloby sie z mozli-
woécig przezycia swojego zycia jeszcze raz:

Sensowne zycie to zycie obdarzone pamiecia refleksyjna, a nie ztozone z przemijajacych
bez §ladu doznan i dos§wiadczen. To zycie, ktdre przybiera forme opowieéci godna dobrego
Bildungsroman. W takim ujeciu ponowne przezywanie ostatnich dziesieciu lat bez zadnych
towarzyszacych temu dodatkowych refleksji to jak konieczno$¢ ponownego czytania tego
samego rozdzialu spowodowana omytka drukarska: zadnego rozwoju, zadnego glebszego
samorozumienia, zadnych korzyscis'.

Margalit nadaje przezywanym ponownie emocjom szczegdlne funkcje:
integrujaca to, co zaszlo w przeszlo$ci, w celu wyciagniecia wnioskow przez
do$wiadczona jednostke, a takze uswiadamiajaca zakres ludzkiego zaan-
gazowania, ktére generuja pamietane emocje. To drugie dzialanie wigze
sie z uaktywnieniem emocjonalnego zaangazowania. Jego podstawg jest
etyka (fundujaca, w przeciwienstwie do moralnosci, jego silniejszy stopien),
chod¢, jak przyznaje filozof: ,[Z]ycie w Swiecie emocjonalnego zaangazowania
wigze sie z ryzykiem. Ryzyko to ostatecznie warto podjaé, ale jest to mimo
wszystko ryzyko. Wspdlnota etyczna podejmuje wysilek przeksztalcenia
przygodnych emocji wystepujacych w spoleczenstwie w uczucia troski
i opiekunczoéci™=. Tymi emocjami moga by¢: solidarno$¢ w czasach proby,
sprzeciw wobec wspolnego wroga, cho¢ réwniez: alienacja, obojetno$é
i wyobcowanie, ktore sprzyjaja erozji wspolnoty etyczne;j.

Upokorzenie, ktéremu Margalit poSwieca szczego6lng uwage jako emocji
moralnej, motywujacej zachowanie czlowieka nie poprzez to, w jaki sposéb
ten jej doSwiadcza, lecz poprzez to, w jaki sposéb ja zapamietal, definiowane
jest najprosciej jako traktowanie ludzi w sposéb nieludzkiss.

Wywiera ono niezatarte wrazenie na do$§wiadczajacym: ,Rany powstale
na skutek zniewagi i upokorzenia krwawia jeszcze dlugo po zabliznieniu

2.9,

sie fizycznych zranien™. Margalit dowodzi, ze upokorzenie nie jest jednym

30 Tamze, s. 70.
3t Tamze, s. 86.
32 Tamze, s. 93.
33 Tamze, S. 74.
34 Tamze, s. 75.
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z wielu doswiadczen, ktore po dluzszym czasie zostana przepracowanie
i nie wplyna na jako$¢ zycia, poniewaz

pamie¢ upokorzenia jest krwawigca rana, ktorej istotg jest jego ponowne przezywanie.
Dlaczego pamie¢ upokorzenia jest rownoznaczna z powtérnym jego przezywaniem? Upo-
korzenie nie jest po prostu jednym wiecej zyciowym do$wiadczeniem, takim jak, dajmy
na to, zawstydzenie. Jest do§wiadczeniem formacyjnym. Sprawia, ze postrzegamy samych
siebie jako osoby upokorzone, tak jak kleska w realizacji zadania, ktéore ma dla nas duze
znaczenie, sprawia, ze postrzegamy siebie jako nieudacznikéw. Upokorzenie w mocnym
znaczeniu tego stowa, upokorzenie jako atak na nasze czlowieczenstwo, wpltywa w decydu-
jacy sposob na naszg samoocene. Mozemy probowac zbagatelizowaé to do§wiadczenie, aby
uniknaé przezywania go na co dzien. Jezeli jednak pamietamy o doznanym upokorzeniu
i w dalszym ciagu uznajemy je za upokorzenie, to predzej czy pézniej prawdopodobnie
przezyjemy je ponownie3.

Gdy Margalit pisze: ,,jestem przekonany, ze dobra poezja jest najlepszym
przykladem przywolywania dawnych emocji w znaczeniu ich ponownego
przezywania”e, ma na mysli poezje, ktéra nie zasadza sie na koncepcji
przyjemnosciv, lecz wizje ,,poezji jako upokorzenia rozpamietywanego we
wzburzeniu. Upokorzenie, w przeciwienstwie do rustykalnych wzruszen
Wordswortha, jedli powraca we wspomnieniu, to w formie ponownego,
zywego doznania”s,

Jako pierwszy na formule ,blizn pamieci” w tworczoéci Sliwiaka zwrocil
uwage Andrzej Kaliszewski», jednak poza wyszczego6lnieniem konkretnych
wydarzen, ktore poeta okreélil tym mianem, nie podjal proby powigzania
powrotdw poszczegolnych epizodéow z do§wiadczeniem bycia upokorzonym,
majgcym decydujace znaczenie zaréwno dla Sliwiaka, jak i dla forsowanej
przez niego wizji wspolnoty.

Poezja Sliwiaka moze uchodzi¢ za egzemplifikacje tezy Margalita ze
wzgledu na jej wizualny potencjal i rezygnacje z prob okreslenia kondycji
podmiotu expressis verbis; emocje sprzezone s3 z obrazem i unaoczniane
w taki sposéb, jakby zostaly odczute przez dziecko (co rowniez koresponduje
z zalozeniami Margalita+). Ich frenezji nie mozna odmowic sugestywnosci,

35 Tamze, s. 83.

36 Tamze, s. 78.

37 Filozof pisze o przyjemno$ci w kontekscie §wiata ludzkiego: ,,Przez przyjemnosé Word-
sworth rozumie czysta biblijng energie, a nie zaledwie uprzejme ukontentowanie. Wedtug
niego zasada przyjemno$ci stwarza «naga i przyrodzona godno$é cztowieka». Dlatego tez
poezja wyrazajaca silne — rozpamietywane oraz przezywane — wzruszenia i kierujaca sie
zasada przyjemnoSci jest manifestacja ludzkiej godnosci. Wordsworth wierzyl, ze wlaénie
przyjemno$¢ w pelnym znaczeniu tego stowa jest tym, co stwarza ludzka godno$¢” (tamze,
s 75-76).

38 Tamze, s. 76.

39 A. Kaliszewski, Daleko od Montmartre'u..., s. 178, 180. Zob. rbwniez S. Stabro, Tadeusz
Sliwiak..., s. 55—56.

40 Margalit pisze: ,,Aby przezy¢ raz jeszcze 6w strach, musze przywotac¢ z pamieci jakie$
zywe obrazy dawnego ostrzalu, takie jak szukanie schronienia albo §wist pociskow. Musze
wskrzesi¢ dawne doznania za pomoca zywych i intensywnych doznan do§wiadczanych
obecnie — we $énie lub na jawie” (tenze, Emocje przypomniane..., s. 81).
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na przyklad wizja plonacego lasu zawarta w wierszu Wojna wykracza poza
standardowe obrazy nieprzerwanie pracujacego zakladu, dajac przedsmak
katastrofy, ktorej rozmiary paralizuja Sliwiaka (§wiadczy o tym zamykajaca
ponizszy fragment figura popielejacego* podmiotu):

wszystkie trzy hale — wolowa wieprzowa cieleca
chlodnia o jednej Scianie calej z kafli szklanych
pluczkarnia flakow sklad skor kopiec czarnej soli
wszystko sie pali czerwonym plomieniem

a brama tu zelazna i przez owa brame

wielka brame i zawsze szeroko otwarta

ludzie pedza zwierzeta rzezne pokrzykujac

a oczy zwierzat czerwone od ognia

uciekam do lasu ale przez galezie

widze jeszcze ten pozar wiec uciekam dalej
i staje przed tartakiem

wszystkie jego szopy

w ogniu

przez gory trocin przebiega dreszcz iskry

a pily rozpedzone obracaja sie dalej
nieprzerwanie na deski

tna zrabany las

stoje nad woda w obu dloniach $ciskam
po garsci popiotu
itak popieleje

(CM, s. 63)

Pamietajac o nierozerwalnym zwigzku $mierci Zydoéw i zwierzat
w Poemacie o miejskiej rzezni, mozna zalozy¢, ze w Wojnie umieszczenie
zwierzat na pierwszym planie nie uniewaznia zasadnos$ci wskazywania na
eksterminacje Zydow, ktorej echa powracaja w tworczosci Sliwiaka kilku-
krotnie. Poecie nie mozna zarzuci¢ podtrzymywania antropocentrycznego
porzadku, mimo ze wiersze, w ktorych tytulach pojawia sie stowo ,wojna”,
sonduja ludzkie do$wiadczenie (Ludzie z wojny, W, s. 65—66; Opowiesé
zolnierza, W, s. 70; Wariant wojny, RP, s. 65; ocierajacy sie o banal Wrze-
$niowy rapsod, ZW, s. 13—14). Na przeciwleglym biegunie znajdujg sie
Pamieé wrzesnia (W, s. 69), Piesn po czeresni (ZW, s. 54), Pomniki koni
(WW, s. 94), atakze Buty (W, s. 72), w ktérych akcentuje poeta nie-ludzka

4 Jacques Derrida pisze: ,Niemniej jednak bez-grunt tej niemozliwo$ci moze mieé¢ miej-
sce — jest to absolutna ruina lub popidl, jest to zagrozenie, ktére trzeba pomysleé, a takze,
dlaczeg6z by nie, ponownie wyegzorcyzmowaé. Wyegzorcyzmowaé — tym razem nie po to
jednak, aby odpedzi¢ widma, lecz przyznac¢ im prawa, to znaczy spowodowac, ze tym razem
powréca zywe, powrdca jako zjawy, ktore nie sa juz zjawami, lecz tymi innymi przybyszami,
ktorych trzeba przyjac z uwagi na pamieé lub obietnice go$cinnos$ci — cho¢ nigdy nie mozna
by¢ pewnym, ze uobecnia sie jako tacy” (tenze, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby
i nowa Miedzynarodéwka, przel. T. Zatuski, Warszawa 2016, s. 279).

208



Dlaczego zwierzeta? ,Poemat o miejskiej rzezni” jako narracja zookrytyczna

perspektywe. Rownie wazny jest fragment wiersza Odbicia, w ktérym
o pozadanym kierunku przemian (od $§wiata ,maszynistycznego” do ludz-
kiego poprzez zwierzecy, ktory jest jednak najwazniejszy, bo to z niego
wywodzi sie gest wylizywania inicjowany w momentach przelomowych, np.
podczas zranienia, porodu zwierzat) §wiadczy fraza: ,Mario mam zawig-
zane szczeki miesniem gniewu/ z broni pancernej wyrwalem reke moja
z korzeniami/ lize ja/ palcom przywracam ksztalt ludzki” (WW, s. 29).
Najlepsze efekty uzyskuje Sliwiak w wierszach, ktére wprowadzaja

jednostkowa perspektywe. Swiadcza one o opowiedzeniu sie za tym, co
prywatne, a nie publiczne, i czego nie mozna przeku¢ w ideologiczne slo-
gany. Metafora ,blizn pamieci” pojawia sie w wierszu Archeologia, a jej
wariant (,,Unie$émy wysoko pamie¢ tamtych dni/ Pamie¢ calg w bliznach”)
we Wrze$niowym rapsodzie z tomu Znaki wyobrazni (1974), jednak w wier-
szu z Czytania mrowiska (1969) dochodzi do zespolenia refleksji o pamieci
i obrazu pustego domu, ktéry skrupulatnie oméwili krytycy-:

[...]

Myslalem dom m¢j stanie drzwi okna i dach

mySlalem — jablon w sadzie — jej kwiat cien i owoc

Nie ma domu — nie bedzie — jest tylko kryjowka

przed ogniem przed stadem przed

1ty jeste$ ze mna — dogladamy naszych

okaleczen wciaz nowych — dotykamy blizn pamieci

[...]
(CM, s.13)

Pamietajac o dlugotrwale oddzialujacym uczuciu upokorzenia, o ktérym
pisal Margalit, mozna zalozy¢, ze najczesciej komentowany wiersz Sliwiaka
— Dom zakoniczony poliptotonem (,,Przyszedlem dom zobaczy¢/ nie powiem
nikomu/ Ze bylem nie zastalem/ nie ma domu w domu”) reprezentuje nie tylko
model poezji nostalgicznej, charakterystycznej dla pokolenia, ktére musialo
zmierzy¢ sie z konsekwencjami powojennych zmian terytorialnychs+, lecz
rowniez wiaze sie z fragmentem biografii ujawnionym w Poemacie o miej-
skiej rzezni (poeta pracowal nad wierszem Dom w tym samym czasie, co nad
tomem z 1965 r.). Upokarzajacy jest fakt, ze w domu Sliwiaka, ktéry powinien
konotowaé bezpieczenstwo i stabilno$é¢, mordowano zwierzeta i zmuszano

42 §, Stabro, Tadeusz Sliwiak..., s. 56—57; A. Kaliszewski, Wieczna gra..., s. 177-178;
R. Watrowski, ,, Pytajgcemu o godzine powiedzie¢ prawde i zaptakaé z nim”..., s. 19.

43 O wierszu Sliwiaka pisal Marian Kisiel, akcentujac wiedze, ktéra konieczna jest do
zrozumienia ,gorzkiej pointy”: ,W wierszu Sliwiaka nie méwi sie o wojnie, o czerwonej
dzumie, nie przywoluje sie dramatu wysiedlenia. To wszystko mie$ci sie w owej niepisanej
wiedzy, ktora czytelnik sam w sobie nosi. Niezaleznie jednak od tej wiedzy: pusty dom jest
engramem, ktorego z wlasnego zycia, wlasnej pamieci, wtasnej psychiki nie da sie¢ wyrzuci¢”
(tenze, ,Utracone” i ,odzyskane”. O dwéch wierszach Floriana Smiei, w: tegoz, Miedzy
wierszami. Jedena$cie miniatur krytycznych, Katowice 2015, s. 84). Zob. réwniez: tenze,
Lwéw: dom pusty ,Slask” 2000, nr 12, s. 49.
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do pracy Zydéw skazanych na §mieré. Pragnienie zobaczenia doéé stereoty-
powego domu wigze sie ze szczegolem lwowskiej biografii«.
Niewatpliwie doznana przez Sliwiaka krzywda, ktérej echa powracaja

W jego poezji, jest niemozno$c¢ zapobiezenia §mierci zwierzat, a takze przyje-
cie funkcji pomocnika: ,,przemykam sie pod waszymi cieptymi brzuchami/
w pustym wiadrze/ niose dla was ulge/ jak wiezienny spowiednik/ kaz-
dej z was powtarzam/ mleka odpuszczenie/ ciala ¢wiartowanie/ zywot
mleczny/ finis” (PMRZ, s. 12). Cieplota cial krow zaswiadcza o przyna-
leznosSci do miedzygatunkowej wspolnoty wbrew ironicznej parafrazie
Apostolskiego symbolu wiary, ktéra sprowadza ich istnienie do roli przy-
smaku. Samooskarzenie pojawia sie takze w Upokorzeniu — wierszu
bardziej skondensowanym, jednak niepozbawionym detali. Nie pozwalaja
one zapomnie¢ o produktywnoSci rzeznikow wykorzystujacych kazda czesé
ciala zwierzat. Pro$ba o odwrdcenie zwierciadel wynika z obawy przed
ujrzeniem siebie w grupie pomocnikows (jest wiec wariantem samooskar-
zenia pojawiajacego sie w Mleku):

Skore wotu mokra i cuchnaca

posypana gruba czarna solg

natozyli na grzbiet

musze ja nosi¢ dlugo

az wyschnie i zesztywnieje

odwrdécie wysokie zwierciadla
idzie upokorzony

(WG, 5. 35)

Wiersz Upokorzenie, mimo ze wiaze sie tematycznie z utworami
z Poematu o miejskiej rzezni, nie zostal do niego wlaczony (poeta zamie-
$cil go w Wyspie galernikéw z 1962 1.).

Warto poczynic jeszcze jedng uwage, pamietajac o wyobrazniowym
potencjale poezji Sliwiaka, ktéra uwiarygodni dotychczasowe proby zaapli-
kowania teorii ,emocji przypomnianych” Margalita. Pisze on m.in. o dwoch
rodzajach wyobrazni:

Wyobraznia moze jednak oznaczaé dwie rozne rzeczy: zdolno$¢ wywolywania z pamieci
wyobrazen, a tym samym myslenia o rzeczach, ktérych w tej chwili nie ma, ale ktére istnieja
lub istnialy, oraz zdolnoé¢ stwarzania mocg fantazji rzeczy nieistniejacych. Pamiec jest ogra-
niczona realnym charakterem przeszlos$ci. Wyobraznia, w drugim z podanych tutaj znaczen,

takiego ograniczenia nie zna. Odtwarzanie obrazéw z przeszlo$ci wymaga siegania pamiecia
ku temu, co nieobecne, lecz nie wymyS$lania tego, co nigdy sie nie zdarzylo+°.

44 Ten kierunek interpretacji wiersza sugeruje Katarzyna Niesporek. Zob. taz, Dom.
0 jednym wierszu Tadeusza Sliwiaka, w: Zemsta reki $miertelnej. Interpretacje wierszy
poetéw XX wieku, Krakow 2017, s. 227.

45 Warto dodacé, ze upokarzajace jest dla czlowieka obleczenie w taka jeszcze ,mokra
i cuchnaca” skére — potprodukt kaletniczy.

46 A, Margalit, Emocje przypomniane..., s. 90.
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Margalit pisze o konieczno$ci postawienia komentatorom poezji
konkretnego zadania: ,Wcigz czeka na nas zadanie odczytania w nieme-
taforyczny sposéb metafor méwiacych o emocjonalnych ranach i bliznach
oraz o ponownym przezywaniu zranienia™. Podkresla zasadno$¢ czytania
poezji w sposdb akcentujacy silny zwigzek miedzy zdarzeniem z przeszlo-
$ci a reakcja na nie w chwili obecnej. Badacz, zastrzegajac, ze tworczosc
poetycka nie powinna by¢ powtérnym przezywaniem dawnego wzruszenia,
lecz stwarzaniem nowego wzruszenia, podobnego do pierwotnego, zwraca
uwage na warsztatowa bieglo$¢ poetek/poetow. Stawka teorii Margalita jest
proba powtdérnego zmierzenia sie z emocja, ktéra pojawila sie w przeszto-
$ci i przelozenia jej na jezyk poezji. Mechanizm, o ktérym pisze Margalit,
pozwala na obdarzenie jej wiekszym zaufaniem w kwestii sondowania
przeszloéci i transformowania przyszloéci w oparciu o ,blizny pamieci”
powstale w przeszloéci niz proze i dramat.

Stwierdzenie Margalita: ,,Dlugi czas mozna skutecznie powstrzymywac sie
przed rozpamietywaniem bolesnych wspomnien, ale w pewnym momencie
wspomnienia powracajg, niekiedy ze wzmozong intensywno$cig™, wyjasnia
dlugotrwaly proces powstawania Poematu o miejskiej rzezni. Jego pierwsze
fragmenty zostaly wlaczone do tomu Co dzien umiera jeden bog z 1959 r.
(Czerwone siect, Pastoratka czerwonobutych oraz Targowica zwierzqt z nie-
znacznymi modyfikacjami«), w Wyspie galernikéw pojawia sie juz druga
cze$¢ tomu z 1965 r., natomiast cze$¢ pierwsza powstaje w latach 1962—1963.

Poemat o miejskiej rzezni moglby ukazaé sie po Wyspie galernikéw
(1962), a przed Zywicq (1964), jednak poeta nie zdecydowal sie na ten krok.
Wydawat on fragmenty tomu z 1965 r. w kolejnych ksigzkach poetyckich.
Mozna postawic¢ pytanie o zasadno$¢ takiego dzialania: dlaczego poeta
zwlekal z publikacja tomu do 1965 r.?

By¢ moze odpowiedzig na postawione pytanie jest twierdzenie Margalita
o tym, ze w pewnym momencie bolesne wspomnienia powracaja, niekiedy
ze wzmozong intensywno$cia. Poeta przygotowywal kolejne cze$ci i uznal,
ze dwadzieScia lat po zakoniczeniu wojny moze opublikowaé tom autobio-
graficzno-rozliczeniowy.

Biorac pod uwage teorie Margalita, mozna zrekonstruowa¢ probe
periodyzacji tworczosci Sliwiaka. Proba wyszczegdlnienia przez Kali-
szewskiego kilku faz w tworczoéci Sliwiakas okazuje sie chybiona. Badacz
uznaje Poemat o miejskiej rzezni za szczytowe osiagniecie trzeciego okresu
pisarstwa (wedtug niego Wyspa galernikéw mialaby zamykac¢ drugi). Ina-
czej wyznaczy!l te granice Rafal Watrowskis' i jego propozycja okazuje sie

47 Tamze, s. 78.

48 Tamze, s. 82.

49 To jedyny gotowy przed 1965 r. utwoér, ktory znalazl sie w pierwszej cze$ci Poematu
o miejskiej rzezni.

50 A. Kaliszewski, Daleko od Montmartre’u..., s. 173.

5t R. Watrowski, ,, Pytajgcemu o godzine powiedzieé prawde i zaptakaé z nim”..., s. 15.
Zob. réwniez A. Sandauer, Poezja tragicznego tadu (Rzecz o Tadeuszu Sliwiaku), w: tegoz,
Zebrane pisma krytyczne. Studia o literaturze wspotczesnej, Warszawa 1981, s. 474.
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w pelni zasadna; krytyk zalicza wszystkie tomy wydane do 1965 r. (a wiec
rowniez Poemat o miejskiej rzezni) do wczesnego etapu tworczosci autora
Chityny. Rozklad cezur zaproponowany przez Watrowskiego pokrywa sie
z tezg Margalita. Potrzeba powrotu do przeszloSci i skonfrontowania sie
z emocjami przypomnianymi nastepowala stopniowo. Od konca wojny do
wydania Poematu o miejskiej rzezni mineto dwadzie$cia lat, ktore uplynely
Sliwiakowi na cyzelowaniu tomu z 1965 r. i pracy artystycznej. Bolesna prze-
szto$¢ nigdy p6zniej nie manifestowala sie z taka intensywnoscia, jednak
poeta konsekwentnie powracal w poezji do okresu, w ktérym zamieszkiwal
rzeznie. Robil to w sposéb dyskretniejszy, lecz nie mniej sugestywny.

* * *

Poemat o miejskiej rzezni oraz wiersze o zwierzetach objawiaja potencjal
zookrytyczny i ekokrytyczny. By¢ moze koncepcja ,emocji przypomnianych”
Margalita zbyt mocno akcentuje konieczno$é budowania wspolnoty ludz-
kiej, wykluczajac zwierzeta. Jednak w przypadku Sliwiaka, ktory widzial
masow3 $mieré zwierzat, jej zaaplikowanie okazuje sie zasadne z dwoch
powodobw. Po pierwsze, mimo Ze upokorzenie dotyczy czlowieka, poeta
rozszerza wspomniang wspolnote, a po drugie, Margalit dowarto$ciowuje
poezje, ktéra moze sta¢ sie medium spajajacym wspolnote. Przypadek
Sliwiaka, bedacego $wiadkiem czyjego$ cierpienia, pozwala na zweryfiko-
wanie tezy filozofa dotyczacej rodzajow dzialan generujacych upokorzenie
(filozof zakladal, ze najbardziej skrajnym przykladem jest torturowanie
czlowieka). Sliwiak juz w latach sze$é¢dziesiatych XX w. uznal zwierzeta
za ofiary, a powracajace w jego poezji ,blizny pamieci” sugeruja, ze doznatl
traumy. Jak twierdzi Margalit:

Przez blizne rozumiem §lady, ktére doznana trauma zostawia w psychice mimo rozma-
itych prob ich zaleczenia. Jezyk traumy i okaleczenia stosuje sie przede wszystkim do sfery

cielesnej, terminy te sa jednak w spos6b tak naturalny i powszechny przenoszone na poziom
psychiki, ze kategorialne rozr6éznienie miedzy sfera fizyczna a psychiczna ulega zatarcius2.

»Blizny pamieci” §wiadczg o tym, ze poeta, sondujac wlasne reakcje na
obserwowana sytuacje, uznat zwierzeta za réwne sobie. Ich emancypacja
odbywa sie niemal we wszystkich jego tomach, lecz katalizatorem wdrazania
Swiatopogladu ekologicznego bylo §wiadkowanie masowej $mierci zwierzat.
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