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ABSTRACT

The purpose of this article is to examine the role and importance of music in society. In
particular, attention is paid on the educational value of art sound and musical skills of
Poles and their participation in the musical culture. The main question is the question
of the quality of these skills and socialization processes of individuals to music. The aim
of the paper is also to discuss the institutional problems and obstacles of music educa-
tion as well as to focus on the problem of the reproduction of the non-sensitive to music
generations.

The text is composed of four main parts. In the first of them there are discussed the general
issues related to the role of music in society, including the process of acquiring musical
skills and aesthetic dispositions (in the sense of Pierre Bourdieu), allowing individuals to
take an active part in the musical life of the community. The focal point of the discussion
also concentrates on such topics, as integration and communication power of music in
society within the meaning of Alfred Schiitz. The second part of the text contains the
reflections on the educational role of music, including its ability to connect people, and
shaping them socially desirable traits. The third part of the article refers to the issue of the
musical competences of Poles, based on available quantitative data. The latter are useful
to discuss the problem of intergenerational inheritance of weak music competences, and
therefore the phenomenon of the reproduction of musical “illiteracy”. The fourth section
provides some reflection on the specific consequences of music education system in Po-
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land. In particular, the attention is paid to the issues such as the low level of participation
in musical culture, and the regression of listening in the sense of Theodor W. Adorno.
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1. Wprowadzenie - muzyka w spoteczenstwie

Muzyka, pojmowana jako fenomen spoteczny i przejaw ludzkiej aktywnosci,
stanowi istotny aspekt indywidualnego i zbiorowego ludzi. Jest tez przykladem
racjonalnosci ludzkiego dzialania w sensie Weberowskim'. Co wiecej, stanowi
element ludzkiej tozsamosci i pamieci zbiorowej, wyrazajac si¢ poprzez wspdl-
notowe dziatania nakierowane na muzyke w rozumieniu Simmla i Schiitza®.
Zasadniczo nie znamy kultur, w ktérych nie byloby jakies formy aktywnosci
muzycznej. Muzyka stanowi wiec integralny element Zycia spotecznego, pelniac
w nim wiele funkgji. Jedng z nich jest funkcja wychowawcza i socjalizacyjna. Jest
to ten obszar zycia spolecznego, ktéry wiaze si¢ z procesami wdrazania jednostek
do uczestnictwa w kulturze muzycznej (i szerzej — uczestnictwa w zyciu kulturo-
wo-spolecznym).

Proces uczenia sie¢ tego, w jaki sposob rozumie¢ muzyke i czerpac z niej este-
tyczne doznania, nazywac tu bedziemy procesem nabywania odpowiednich kom-
petencji muzycznych. Kompetencj¢ muzyczng mozna rozpatrywac jako element
szerzej pojetej kompetencji kulturowej i artystycznej. Mozna przyjaé, ze zarow-
no kompetencje kulturowy i artystyczng, jak i weziej pojmowang kompetencje
muzyczna, wdraza sie¢ w gléwnej mierze poprzez odpowiednia edukacj¢ szkolna.
Kompetencja artystyczna pozwala — jak stusznie zauwaza Anna Matuchniak-Kra-
suska — rozumie¢ i interpretowa¢ dziela sztuki (tak jak kompetencja lingwistyczna
pozwala rozumie¢ zdania)®. Nalezy tez podkresli¢, iz miarg poziomu kompetencji
muzycznej jest nie tylko zaséb wiedzy na temat muzyki (znajomos¢ zapisu nu-
towego, orientacja w najwazniejszych nurtach muzycznych, dzietach i kompozy-
torach), ale tez uczestnictwo w zyciu muzycznym oraz posiadanie umiejetnosci

T ML Weber, The Rational and Social Foundations of Music, Mansfield Centre 2009.

% K.P. Etzkorn, Georg Simmel and the Sociology of Music, ,Social Forces” 1964, nr 43(1),
s.101-107; A. Schiitz, Wspélne tworzenie muzyki. Studium relacji spotecznych [w:] O wielosci swiatow.
Szkice z socjologii fenomenologicznej, A. Schiitz (red.), Krakow 2008.

® A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierrea Bourdieu, Warszawa 2010, s. 49.
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praktycznych ($piew, gra na instrumentach, wspdlne muzykowanie, tworzenie
wlasnych aranzacji muzycznych itp).

Co istotne, uczestnictwo w zyciu muzycznym warunkowane jest rOwnoczesnie
tak zwang dyspozycja estetyczng. Jest ona rozumiana jako wrazliwo$¢ na piekno
i umiejetnoé¢ koncentracji na jako$ciach artystycznych. Dyspozycja estetyczna
umozliwia adekwatny odbiér dzieta muzycznego, jak réwniez $wiadczy o wrazli-
wosci estetycznej odbiorcy. Innymi stowy, pozwala delektowa¢ sie muzyka, prze-
zywac ja na swoj indywidualny sposob, doswiadcza¢ jej w réznych kontekstach
spotecznych i dzieli¢ z innymi. Jest tez czyms, co tacznie sklada sie na szerzej
pojety gust muzyczny. Postugujac si¢ terminologia Pierre’a Bourdieu, mozna wiec
przyjaé, ze dyspozycja estetyczna pojmowana jest jako jedyny, spolecznie uznany
za stosowny, sposob odnoszenia si¢ do przedmiotéw spotecznie desygnowanych
jako dzieta sztuki®.

Tak wigc posiadanie odpowiedniej kompetencji muzycznej i sprzezonej z nia
dyspozycji estetycznej umozliwia nie tylko odbidr sztuki pieknych dzwigkéw
i uczestnictwo w kulturze muzycznej danego spoleczenstwa, ale tez daje szans¢ na
porozumienie aktoréw spotecznych w obrebie wspdlnotowo podzielanych znaczen
w rozumieniu Alfreda Schiitza. Istotg rozwazan Schiitza jest ,,szczegdlny charak-
ter wszystkich interakcji spotecznych wiazacych sie z procesem muzycznym”.
Dziatania aktoréw podejmowane w procesie muzycznym sg na siebie wzajemnie
zorientowane, jak réwniez poparte odpowiednim zasobem wiedzy muzycznej oraz
- co niezwykle istotne — osadzone w szerszym spoleczno-kulturowym kontekscie,
co ostatecznie pozwala wypelni¢ warunek intersubiektywnej komunikowalno$ci.
Dlatego tez tak wazna jest — na poziomie zbiorowym - przekazywana mi¢dzygene-
racyjnie pami¢¢ muzyczna, za$ na poziomie jednostkowym - zaséb indywidualnej
(cho¢ spotecznie determinowanej) wiedzy na temat muzyki. Poprzez wzajemnie
zorientowane na siebie dziatania aktoréw, osadzonych w danych warunkach spo-
teczno-kulturowych i wyposazonych w odpowiednig wiedze i kompetencje (lub
szerzej: kulture muzyczng), mozliwa staje sie muzyczna komunikacja odbywajaca
sie na pozasematycznym, aczkolwiek istotnie znaczacym poziomie. Dzigki temu
mozliwe jest budowanie relacji ,my”, ktdrej podstawa jest mechanizm idealiza-
cyjny przekladalnosci perspektyw, co ostatecznie prowadzi do intersubiektywne;
komunikowalnosci. Innymi stowy, dzigki muzyce mozliwe jest porozumienie na
wyzszym poziomie, jak rowniez koordynacja dziatan i wspolnotowe podzielanie
znaczen. Jak bowiem zaznacza Schiitz, dojécie do porozumienia mozliwe jest row-

* P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sgdzenia, Warszawa 2005, s. 41.
> A. Schiitz, Wspdlne..., op.cit., s. 225.
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niez na poziomie pozasemantycznym, jaki oferuje nam muzyka®. Mozna zatem
powiedzie¢, iz muzyka, pojmowana jako integralny element Zycia spoleczno-
-kulturowego ludzi, stanowi jeden z istotnych czynnikéw procesu socjalizowania
jednostek i wspdtdziatania w réznorodnych kontekstach spotecznych. Jak mawiat
Jerzy Waldorff - muzyka po prostu tagodzi obyczaje, udrozniajac migdzyludzka
komunikacje, wychowujac i stanowigc kanal transmisyjny dziedzictwa kulturo-
wego i pamieci zbiorowej. Tym samym pelni ona w spoleczenstwie szczegélng
funkcje o charakterze edukacyjnym.

Celem artykulu jest ukazanie roli muzyki w zyciu spolecznym, jak réwniez zdia-
gnozowanie kondycji polskiego spoteczenistwa w zakresie kompetencji muzycznych
i uczestnictwa w szeroko pojetej kulturze muzycznej. Zasadniczym pytaniem jest
pytanie o jako$¢ owych kompetencji oraz procesy socjalizowania jednostek do
zycia muzycznego. Celem podjetych tu rozwazan jest takze wskazanie na instytu-
cjonalne organiczenia zwigzane z procesem ksztaltowania muzycznej wrazliwosci
i reprodukowanie niewrazliwych na muzyke pokolen. Zastanawiajace jest wiec
pytanie o potencjal muzyczny polskiego spoteczenstwa, jego szanse edukacyjne
i mechanizmy kompensacyjne zwigzane z do§wiadczaniem muzyki.

Podsumowujac, zgodnie z przyjeta tu tezg, muzyka stanowi jeden z waznych
elementow socjalizowania jednostek do Zycia spolecznego i uczestnictwa w sze-
roko pojetej kulturze. Jest tez zasobem, czy tez forma kapitalu symbolicznego
w rozumieniu Pierre’a Bourdieu, sprzyjajacym procesom integracji i kooperacji
pomiedzy jednostkami i grupami spotecznymi. Dostarcza tez pozamuzycznych
umiejetno$ci i kompetencji, podnoszac jako$¢ wiezi spotecznych - czy szerzej
ujmujac - jako$¢ wspolzycia spolecznego. Zgodnie z przyjetym tu zalozeniem
poziom kompetencji muzycznych spoleczenstwa polskiego pozostawia jed-
nak wiele do zyczenia. Zrédlo tak rozumianego stanu rzeczy tkwi nie tylko
w procesach socjalizacji pierwotnej i umuzykalnienia w kregu rodzinnym, lecz
w instytucjonalnych rozwazaniach z zakresu powszechnej edukacji muzyczne;j.
Deficyt i braki w muzycznym wyksztalceniu przekiadaja si¢ na obnizenie gustu
muzycznego i jako$¢ muzycznych praktyk, jak réwniez poziom uczestnictwa
spoleczenstwa w kulturze muzycznej. Co wiecej, pojawiajg si¢ rowniez w zwigz-
ku z tym mechanizmy kompensacyjne, wyksztalcone wokot naturalnych potrzeb
spoleczenstwa do obcowania z muzyka.

Nalezy w tym miejscu — cho¢ niejako na marginesie — doda¢ jeszcze jedng
istotng rzecz. Refleksja nad muzycznym wymiarem zycia spolecznego wydaje sie
niezwylke istotna z socjologicznego punktu widzenia. Zastanawiajace jest jednak

6 Ibidem, s. 225 i nast.
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to, iz prac naukowych i badan na temat uczestnictwa spoteczenstwa w szeroko
pojetej sferze audialnej jest zaskakujaco mato w polskiej literaturze przedmiotu.
Najbardziej jednak dotkliwy wydaje si¢ brak systematycznie prowadzonych badan
na temat ,,profilu” muzycznego polskiego spoleczenstwa — uczestnictwa w eventach
muzycznych, przemian gustu muzycznego, potrzeb muzycznych, umiejetnosci
muzyczych itp. Fragmentaryczne dane co prawda pozwalajg zrekonstruowac obraz
kultury muzycznej Polakow, jednak z pewnoscig potrzeba w tym zakresie znacznie
bardziej pogltebionych badan, zaréwno o charakterze ilosciowym, jak i jako$cio-
wym’. Nalezy tez dodaé¢, iz refleksja socjologiczna na temat muzycznego zycia
ludzi jest — co dos¢ niebywale na skale $wiatowa — niezwykle zaniedbana na pozio-
mie akademickim. W literaturze przedmiotu wrecz moéwi si¢ swoistym ,,niebycie”
polskiej socjologii muzyki, pojmowanej jako odrebna subdyscyplina wiedzy, badz
tez o jej zapuszczeniu, zasciankowosci oraz fragmentarycznosci badania zjawisk
spoteczno-muzycznych®. Prawdopodobnie przyczyng takiego stanu rzeczy jest
nie tylko wciaz kulejacy dyskurs naukowy na temat muzyki i spoleczenstwa oraz
swoista indolencja instytucjonalna socjologii muzyki, ale tez brak profesjonalnego
spojrzenia na wspomniane kwestie. Wynika¢ to moze - jak kiedy$ zauwazyt znaw-
ca problematyki, Alfons Silbermann - z braku kompetencji muzycznych wsrod
socjologéw, by zajmowac sie sprawami muzycznego zycia spoleczenstwa’. Wydaje
sie, iz czgsciowo Silbermann mial w tym zakresie stusznos$¢.

Mimo instytucjonalnych bolaczek socjologii muzyki w Polsce, a tym samym
stabosci refleksji naukowej na temat muzyki w spofecznych kontekstach, nie zwal-
nia to badaczy z préb i wysitkéw opisu i wyjasniania zjawisk zwigzanych z kultura
muzyczna polskiego spoteczenstwa. Celem podjetych tu rozwazan jest wigc nie
tylko zdiagnozowanie problematyki kompetencji muzycznych Polakéw i ukazania
szerzej pojetej kultury muzycznej, ale tez wlaczenie si¢ w dyskurs naukowy na
temat socjologicznych aspektéw muzycznego zycia spoteczenstwa polskiego.

Zanim przejde do kwestii szczegélowych, warto zastanowi¢ sie nad edukacyjna
mocg muzyki w spoleczenstwie.

7 Np. komunikat z badann CBOS ,,Popularnos¢ muzyki disco polo”, BS/158/156/96, oraz Raport
TNS OBOP, ,Muzyczny portret Polakéw”, maj 2008 roku. Badania OBOP stanowig jeden z nielicz-
nych przyktadéw badania preferencji muzycznych Polakéw w ostatnich dziesigcioleciach.

8 Z. Socha, Migdzy bytem a niebytem. Socjologia muzyki w Polsce, ,Muzyka” 2011, nr 4(223),
s.3-28.

® Zob. wiecej na temat argumentacji Silbermanna: A Silbermann, Miejsce socjologii muzyki
w obrebie socjologii i muzykologii, ,Muzyka” 1962, nr 1(24), s. 3-13.
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2. Edukacyjna moc muzyki

Nad edukacyjng funkcjg muzyki w spoleczenstwie pochylali si¢ — od czaséw
starozytnych - tacy wielcy mysliciele, jak Platon i Arystoteles, wskazujgc na role
sztuki pieknych dzwiekéw w ksztattowaniu dobrych obywateli*. Podobnie tez
nowozytni autorzy zwracali uwage na role muzyki w procesie wychowania oraz na
jej wplyw na spoleczenstwo. W szczegélnosci ciekawe wydajg sie rozwazania Jeana
Jacquesa Rousseau, ktdry jako jeden z pierwszych intelektualistow zaproponowat
podstawy nowoczesnej edukacji muzycznej™. Zwracal on uwage, ze wsp6ldzia-
tanie obywateli, zakotwiczone w podzielanej matrycy muzyczno-symbolicznej,
harmonizuje w innych sferach zycia, przejawiajac si¢ cho¢by poprzez ,,polityczne
unisono obywateli”*?
dowac¢ polityczne porozumienie (na wzor skoordynowanych dziatan wlasciwych
zespofom muzycznym, ktore jedynie dzigki wspotpracy i wzajemnym zestrojeniu

. Dzieki muzycznej edukacji obywatele sg wiec w stanie bu-

sie s3 w stanie wykonac utwdér muzyczny). U tym kontekscie pojawiaja si¢ u Rous-
seau odniesienia do Platonskiej i Arystotelesowskiej wizji wychowania obywateli
poprzez muzyke.

Tak wigec w mysli spoteczno-filozoficznej od wiekéw wskazywano na role
i znaczenie muzyki w procesie ksztaltowania dobrego spoleczenstwa i dobrych
obywateli. Poprzez muzyke mozliwe bylo zaprowadzenie tadu, porzadku i har-
monii, przejawiajacych si¢ poprzez koordynacje dziatan, wyrobienie okreslonych
cnot, wrazliwosci i gotowosci wspotdziatania z innymi ludZzmi. Réwniez w polskim
pi$miennictwie wskazywano na zalety muzycznego ksztalcenia oraz jego wplyw na
zycie spoteczne ludzi. By tylko wspomnie¢, edukacyjny walor muzyki dostrzegano
w polskiej pedagogice juz w XVII wieku. Prekursorami w tym zakresie byli miedzy
innymi Sebastian Petrycy z Pilzna oraz Jan Amos Komenski. Ten pierwszy, inspi-
rujac sie filozofig Platona i Arystotelesa, wskazywal na pozytki ptynace z ¢wiczen

19 Platon, Paristwo z dodaniem siedmiu ksigg ,Prawa”, Warszawa 1958, w szczegolnosci s. 314;
Arystoteles, Polityka z dodaniem pseudo-Arystotelesowskiej ekonomiki, Warszawa 1964, w szczegolnosci
Ksiega VIII.

™ Swoje tezy zawart miedzy innymi w takich pracach, jak Dictionary of Music, Lettre sur la
musique frangaise, a takze a takze Dissertation sur la musique moderne; E. Taylor, Rousseau’s Concep-
tion of Music, ,Music & Letters” 1949, nr 30(3), s. 231-242 oraz EW. Dame, Jean-Jacques Rousseau
and the Spirit of Romanticism in American Colonial (Folk) Music, ,Song and Popular Culture” 2001,
nr 46,s. 71-116.

12 70b. wigcej na ten temat: J.T. Scott, Rousseau and the Melodious Language of Freedom, ,,The
Journal of Politics” 1997, nr 59(3), s. 803-829.
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muzycznych, dajac tym samym poczatek nowozytnej pedagogice muzycznej'™. Ten
drugi za$ opracowatl pierwszy w historii jednolity system szkolnictwa dla calego
spoleczenstwa. Za jego przyczyna muzyka zaczeta by¢ traktowana jako osobny
przedmiot nauczania szkolnego. Komenski upowszechnit réwniez przekonanie
o szczegolnej roli muzyki w wychowaniu mlodziezy™.

Nie sposéb w tym kontekscie nie wspomnie¢ Karola Szymanowskiego, kto-
ry w swoim stynnym dziele pod tytulem Wychowawcza rola kultury muzycznej
w spoleczenistwie (1948) wylozyl najwazniejsze postulaty dotyczace roli i znaczenia
muzyki w ksztaltowaniu zycia spolecznego. Jak dobitnie wskazywal, muzyka
wyrodznia si¢ sposrod innych sztuk tym, iz jest w stanie budzi¢ drzemiace w nie-
mal kazdej ludzkiej duszy dazenia do zycia na wyzszym poziomie $wiadomosci.
Zdaniem Szymanowskiego muzyka posiada moc integrowania ludzi. Chodzi
tu zaréwno o wspolne doswiadczenie tradycji muzycznej, jak i konstruowanie
wspdlnotowych znaczen. Szymanowski pojmowal wigc muzyke jako ,,wielka wy-
chowawczynie czlowieka™®.

Réwniez i dzi§ zwraca si¢ uwage na role muzyki w procesie edukacyjnym,
dostrzegajac jej istotng role w rozwoju jednostek oraz - co istotne - w harmo-
nijnym zyciu spotecznym. Trzeba jednak pamietaé, ze nabywanie kompetencji
muzycznych stanowi dlugotrwaly proces,w ktérym krzyzujg si¢ zaréwno wptywy
$rodowiska rodzinnego, jak i szkolnego. Najczesciej wskazuje si¢ na na trzy pod-
stawowe fazy uczenia si¢ sztuki pieknych dzwigkdéw: audiacje, znajomos$é zasad
muzyki oraz wykonawstwo muzyczne'’. Nalezy jednak podkresli¢, ze audiacja
jest etapem kluczowym i podstawowym. Od niej zaczyna si¢ bowiem nauczanie
muzyki i wprowadzanie cztonkéw spoteczenstwa w §wiat muzyki. To dzigki niej
mozliwe jest tez wyksztalcenie swoistego myslenia muzyczego i gotowosci do
nabywania muzycznych kompetencji. Trzeba tez doda¢, iz te ostatnie sprzyjaja
réwniez wyksztalcaniu zdolnosci zupelnie niepowiazanych ze sferg muzyki. Nie od
dzi$ wiadomo, ze rola muzyki w wyrabianiu r6znego rodzaju umiejetnosci jest nie
do przecenienia. Juz dawno zauwazono znaczacy wptyw muzyki na ksztaltowanie
osobowosci czltowieka (szczegdlnie w okresie wczesnego dziecinstwa i dorasta-

3 B. Nowak, Konteksty edukacji muzycznej dziecka - inspiracje historyczne [w:] Edukacyjny as-
pekt uczestnictwa w kulturze muzycznej, M. Knapik, W.A. Sacher (red.), Bielsko-Biata 2007, s. 11.

1 Zob. J. Uchyla-Zroski, Promuzyczne zachowania mlodziezy w okresie dorastania i ich
uwarunkowania, Katowice 1999, s. 38.

1% K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczeristwie, Krakow 1949.
16 Ibidem, s. 46.

" A. Gérniok-Naglik, Muzyka a rozwdj matego dziecka [w:] Dziecko w $wiecie muzyki, B. Dy-
mara (red.), Krakéw 2000, s. 55.
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nia) oraz na jego harmonijny rozwdj umystowy i psycho-motoryczny. Muzyka
z pewnoscia sprzyja logicznemu mysleniu oraz zdolnosciom lingwistycznym'®.
Umuzykalnienie niemowlat i dzieci umozliwia szybsze uczenie si¢ mowy, popra-
wia koncentracje, jak réwniez stuzy wzmacnianiu kontaktéw spotecznych™.

O tym, jak pozytywny moze by¢ wplyw muzyki na rozwo6j mlodego czlowieka,
$wiadcza chocby sukcesy szkot stosujacych okreslone metody ksztalcenia muzycz-
nego - np. metody wypracowane przez Suzuki czy tez Kodalya. Jak pokazuja ba-
dania, ksztalcenie muzyczne w szkolach postugujacych sie metode Kodalyowska®
wywiera dodatni wplyw na wyniki osiagane w zakresie gramatyki, ortografii, mate-
matyki czy tez sprawnosci fizycznej. Uczniowie osiagaja tez wiele innych pozamu-
zycznych umiejetnosci, dzieki praktyce czytania nut, ¢wiczeniom rytmicznym czy
tez grze na instrumentach. Dzieki temu osiggana jest wyzsza sprawno$¢ manualna,
poprawia si¢ wymowa, polepsza pamiec i logiczne myslenie. Dzigki muzycznemu
ksztalceniu - co istotne — mozliwe jest tez osiggniecie wyzszego poziomu rozwoju
pewnych cech spolecznych, na przyktad dotyczacych aktywnosci grupowej”’. Moza
zatem powiedzie¢ za Bronistawg Dymarg, ze muzyka jest jednocze$nie wartoscig
osobista, jak i spoteczna, przejawiajac sie zaréwno w indywidualnej, jak i zbiorowej
aktywnosci ludzi®.

A zatem wspdlne muzykowanie pomaga ksztalttowaé umiejetnos¢ pracy w ze-
spole, jak rowniez wspomaga synchronizacje¢ dzialan i dyscypline. Sprzyja tez
koordynacji dzialan o charakterze pozamuzycznym. Dzigki wspolnemu muzyko-
waniu ksztaltowana jest gotowos¢ wspotpracy, koordynacja dziatan, wrazliwos¢ na
potrzeby innych i gotowos¢ do harmonijnego wspdtdziatania. Jak wiele lat temu
podkreslat Alfred Schiitz, cho¢ komunikacja muzyczna odbywa si¢ na pozaseman-
tycznym poziomie, taczy ludzi poprzez wspdlne przezywanie ,,strumieni $wiado-

18 1. Lach-Rosocha, Wybrane aspekty wplywu muzyki na ksztaltowanie sig proceséw logicznego
myslenia w ujeciu teoretycznym [w:] Edukacyjny aspekt uczestnictwa w kulturze muzycznej, M. Knapik,
W.A. Sacher (red.), Bielsko-Biata 2007, s. 16-24.

19 Zob. wiecej na ten temat: B. Kaminska, Kompetencje wokalne dzieci i miodziezy - ich poziom,
rozwéj i uwarunkowania, Warszawa 1997; a takze: D. Szwarcman, Ucho w pieluchach [w:] Edukacja
muzyczna w Polsce. Diagnozy. Debaty. Aspiracje, A. Bialkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak,
D. Szwarcman (wybor tekstow), Warszawa 2010, s. 165-170.

% Zob. wiecej na ten temat np. Zoltdn Koddly i jego pedagogika muzyczna, M. Jankowska,
W. Jankowski (red.), Warszawa 1990 oraz Kodalyowskie inspiracje II. Doswiadczenia polskie,
M. Jankowska (red.), Warszawa 2008.

1 A. Gorniok-Naglik, Muzyka a rozwdj malego dziecka [w:] Dziecko w $wiecie muzyki, B. Dy-
mara (red.), Krakow 2000, s. 64-65.

22 B. Dymara, Muzyka jako wartos¢ osobista i spolteczna [w:] Wartosci w muzyce. Zarys

wspélczesnych kierunkéw badan nad wartosciami w muzyce, J. Uchyta-Zroski (red.), Katowice 2010,
s.274.
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mosci’, muzyczne dziedzictwo, pami¢é muzyczng i tym samym - buduje swoistg
pamieé zbiorowg”. Koordynacja dziatan na poziomie muzycznych do$wiadczen,
niezbedna w budowaniu relacji ,my”, moze by¢ traktowana jako swoisty trening
umiejetnos$ci spolecznych i gotowosci do wspodtpracy. Muzyka jest rezerwuarem
zbiorowego do$wiadczenia spoleczenstw i jest przekazywana z pokolenia na po-
kolenie. Jest swoistg skarbnica, w ktorej zdeponowane jest narodowe dziedzictwo,
historia, kultura, wartosci, tozsamo$¢ grupowa. Jak zauwaza Schiitz, ,,zasob wiedzy
muzycznej — podobnie jak wiedzy ogolnej — ma spoleczne pochodzenie. W obrebie
owego spolecznego pochodzenia wiedzy wyrdznia si¢ wiedza przekazywana przez
tych, ktorych obdarza si¢ prestizem autentycznosci i uznaje si¢ ich za autorytety
[...]7*%

Czytajac szerzej Schiitza, mozna przyjaé, iz w szczegdlnosci szkota stanowi
kanal transmisyjny owej wiedzy, odtwarzajac i reprodukujac tym samym pamiec
zbiorowa spoleczenstwa. Uczestnictwo w wydarzeniach muzycznych, koncertach,
audycjach muzycznych, jak réwniez wspdlne muzykowanie podczas szkolnych
zajec jest forma zbiorowego przezywania muzycznej relacji ,my”, w ktdrej tacza
si¢ nie tylko doswiaczenia réznych pokolen i tradycji, ale tez zawiera si¢ dzie-
dzictwo muzyczne spolfeczenstwa. W tym zakresie facza si¢ dwa porzadki - czasu
subiektywnego (czyli Bergsonowskiego dureé), polegajacego na wewnetrznym
przezywaniu muzyki, oraz czasu obiektywnego, czyli ,tu i teraz”, niezbednego
do zaistnienia muzyki i muzycznej komunikacji. Te dwa aspekty komunikacji
muzycznej tacza sie razem, budujac kulture muzyczng spoteczenstw. Do tego, by
obydwa zaistnialy, niezbedne jest jednak wyksztalcenie w jednostkach odpowied-
nich kompetencji muzycznych i dyspozycji estetycznych, o czym wspominatam
juz wezesniej. Jak zatem wyglada kondycja polskiej edukacji muzycznej? Jakie sa
jej mocne i stabe punkty? Co powoduje, Ze mamy ,,gtuche spoteczenstwo*>? Jak
rozwigzania instytucjonalne w zakresie edukacji muzycznej przekladajg si¢ na
jako$¢ kultury muzycznej polskiego spoteczenstwa? Sa to kwestie z pewnoscia
mocno nurtujace wspdltczesnych badaczy zajmujacych si¢ problematyka zycia
muzycznego spoteczenstw.

2 A. Schiitz, Wspélne tworzenie muzyki. Studium relacji spolecznych [w:] O wielosci swiatow.
Szkice z socjologii fenomenologicznej, A. Schiitz, Krakow 2008, s. 228 i nast.

4 Tbidem, s. 232.
25 D, Szwarcman, Gluche ucho [w:] Edukacja..., op.cit., s. 155-164.
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3. Niemuzykalne spoteczenstwo?

Praktyki muzyczne Polakéw pozostawiaja wspdlczesnie wiele do zycznia. Nie jest
to sytuacja nowa, gdyz ciagnie si¢ od pokolen, reprodukujac miedzygeneracyjnie
niewrazliwos¢ na sztuke pigknych dzwiekdw. Postugujac sie ramg pojeciowa Pier-
re’a Bourdieu, mozna wigc zauwazy¢, ze stabo$¢ kapitatu symbolicznego w zakresie
uczestnictwa w kulturze muzycznej (w postaci kompetencji muzycznych i dys-
pozycji estetycznych) wynika z powielanego od pokolenn mechanizmu spolecznej
reprodukcji niewrazliwoséci na sztuke dzwigkdw, jak réwniez bagatelizowania roli
i znaczenia muzyki w zyciu spoteczenistwa. Dotyczy to zaréwno muzykowania
w domach, jak i nauczania muzyki w edukacji powszechnej. Co istotne, deficyt
w tym zakresie nie wynika z mizernych zdolnosci muzycznych Polakéw, lecz raczej
ze stabosci powszechnej edukacji muzycznej, jak rowniez niewielkich tradycji mu-
zykowania w rodzinach. Zdaniem Barbary Nowak co prawda muzyka jest no$ni-
kiem najwyzszych warto$ci, samo za$ wychowanie estetyczne stanowi niezwykle
wazny element procesu ksztaltowania czlowieka (chodzi tu przede wszystkim
o harmonijng tozsamo$¢ kulturowa). Niemniej jednak edukacja muzyczna w Pol-
sce jest mocno zaniedbana®.

Nie od dzi$ wiadomo, ze zaréwno srodowisko rodzinne, jak i edukacja szkolna
sa nie do przecenienia, jesli chodzi o wdrazanie i socjalizowanie jednostek do
uczestnictwa w kulturze muzycznej. Jednak, jak podkresla Beata Bonna, praktyki
muzykowania domowego (w kregu rodzinnym) sg przypadkowe i incydentalne”.
To od rodzicéw bowiem wychodzi nawyk wspdlnego muzykowania w najblizszym
kregu domowym. Co wigcej, z umiejetno$ciami muzycznymi dziecka koreluje
wyksztalcenie muzyczne rodzicow, jak rdwniez szeroko pojeta atmosfera mu-
zyczna w domu. Stad tez dzieci malo muzykalne pochodza najczgsciej z domow
o niskiej kulturze muzycznej, w ktérych dominuje niewielkie zainteresowanie
sprawami muzyki i sztuki®®. Innymi stowy, nieche¢ do wspélnego muzykowania,
jak réwniez stabe kompetencje muzyczne reprodukowane sa miedzygeneracyjnie.
Proces ten zaczyna si¢ w rodzinie, pdzniej za$§ umacniany jest w trakcie eduka-
cji szkolnej (na poziomie edukacji powszechnej). W rezultacie zainteresowanie
muzyka ogranicza si¢ najczeéciej do jej odbioru, nie za$ pelnego uczestnictwa
w zyciu muzycznym (w postaci posiadania wiedzy i praktyki muzycznej - czyli

% g, Nowak, Dzwieki i stowa. Z doswiadczen i obserwacji, Poznan 2010, s. 47.

*" B. Bonna, Aktywnos¢ muzyczna rodzin wobec dzieci w swietle badar [w:] Nowe koncepcje
edukacji muzycznej, A. Michalski (red.), Bydgoszcz 2002, s. 28 i nast.

2 Tbidem, s. 25 i nast.
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dwoch pozostatych obok audiacji — fundamentalnych elementéw muzycznego
ksztalcenia). Tym samym umiejetno$ci muzyczne Polakéw w zasadzie ograniczaja
sie do biernej recepcji muzyki (czy to na poziomie prostej oferty kultury masowej,
czy tez — w mniejszym stopniu — bardziej wyszukanej oferty kultury wysokiej),
natomiast niezwykle rzadko i niechetnie wspolnie si¢ u nas muzykuje badz tez
$piewa (w poréwnaniu z innymi narodami - na przyklad rozépiewang kulturg
panstw baltyckich)?®. Aby bowiem wspélnie czysto $piewaé i graé, trzeba umieé
dziala¢ zespolowo i koordynowa¢ dzialania nakierowane na - jak powiedziatby
Schiitz - wspolne tworzenie muzyki. Innymi stowy, trzeba po prostu zsynchroni-
zowac swoje dzialania i zestroi¢ si¢ z innymi muzykujacymi.

Z czego wynika stabos¢ muzycznego przygotowania polskiego spoteczenstwa
i niski poziom wiedzy o muzyce, wyr6zniajac — jak zauwaza cztonek Polskiej Rady
Muzycznej Andrzej Rakowski - spoteczeristwo polskie na tle narodéw $wiata?** Po
pierwsze, powodem stabych kompetencji muzycznych Polakéw sg od dos¢ dawna
problematyczne rozwigzania w zakresie nauczania muzyki na poziomie powszech-
nej edukacji muzycznej. Szereg reform, ktére doprowadzily do obecnego ksztaltu
i formy nauczania sztuki pieknych dzwiekéw w Polsce, paradoksalnie przyczynit
si¢ do oslabienia kompetencji muzycznych Polakéw na przestrzeni ostatnich
dziesiecioleci®. Jak wskazuje Andrzej Rakowski, ,,Polska jest krajem, w ktérym
istnieje obecnie najwigkszy na $wiecie odstep pomiedzy poziomem kompetencji
i osiggnieciami muzycznej elity, zawodowych muzykow, twércow, wykonawcow
i stuchaczy koncertowych a przecietnym poziomem kompetencji i zainteresowan

2 Zob. np. V. Labanow-Jastrzab, Polacy unikajg Spiewu z obawy przed porazkg, ,,Gazeta Wybor-
cza’, 16.11.2012, wydanie on-line: http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34889,12864975,_Polacy_
unikaja_spiewu_z_obawy_przed_porazka__ WYWIAD_.html, [dostep: 19.12.2013]; narody krajow
baltyckich (Litwini, Lotysze, Estoriczycy) sa przykladem niezwykle rozépiewanej kultury muzyczno-
-obywatelskiej. Szczegdlnie wyraznie wida¢ to na przykladzie Estoficzykow, ktorzy w II pot. lat 80.
XX wieku (czyli w czasach, w ktorych Estonia podazata droga ku wolnosci i demokracji) przyczyni-
li si¢ zbiorowym $piewem do wykreowania swoistej, ,Spiewajacej rewolucji”. Praktyki muzyczne
Estoficzykow polegaty bowiem na wspolnym, masowym rytuale $piewania. Wspélnotowo wykony-
wane narodowe i patriotyczne pie$ni stanowity forme oddolnego, obywatelskiego sprzeciwu wobec
wladzy. Muzyka stala si¢ wigc swoistym rezerwuarem pamieci zbiorowej i tozsamosci narodowej,
dzieki czemu mozliwy stal si¢ narodowy zryw ku demokracji.

39" A. Rakowski, Powszechna edukacja muzyczna - historia narodowego niepowodzenia, Www.
polmic.pl/index.hph?option=com_mweseje&id11&view=esej&Itemid=lang=pl, [dostep: 17.12.2012].

Wiecej na temat ewolucji systemu edukacji muzycznej, zob. np. W. Jankowski, Polskie szkol-
nictwo muzyczne. Geneza i ewolucja systemu, Warszawa 2002. O podstawie programowej powszech-
nej edukacji muzycznej w $wietle regulacji prawnych zob. takze: W.A. Sacher, B. Raszke, G. Enzinger,
Edukacja muzyczna..., op.cit.
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muzycznych ogromnej wiekszosci spoteczenistwa™. Jedna z bardziej brzemien-

nych w skutki decyzji bylo bowiem rozdzielenie powszechnej i specjalistycznej
edukacji muzycznej. W ten sposdb w Polsce od czaséw powojennych® nauczanie
muzyki odbywa sie z jednej strony w wyspecjalizowanych szkolach artystycz-
nych (muzycznych), a z drugiej - w szkotach nauczania ogdélnego. W rezultacie
z jednej wigc strony mamy $wietnie wyksztalcong elite muzyczna, z drugiej zas
- niezadowalajaco dobrze przygotowane muzycznie spoleczenstwo. W szczegdl-
nosci problematyczne z punktu widzenia ksztaltowania kompetencji muzycznych
u dzieci i mlodziezy na poziomie powszechnej edukacji muzycznej okazaly sie
takie czynniki, jak: 1) nieodpowiednie przygotowanie znacznej czesci nauczycieli
do prowadzenia przedmiotu muzyka w szkotach 2) zredukowanie godzin muzyki
w ofercie dydaktycznej 3) nie zawsze atrakcyjna formuta lekcji muzyki w szkotach.

Warto moze odnies¢ si¢ kolejno do zasygnalizowanych kwestii, szczegolnie za$
tej pierwszej, zwigzanej z nieodpowiednim przygotowaniem czeéci nauczycieli do
nauczania muzyki w szkolach. Jak zauwazajg autorzy raportu pt. Edukacja muzycz-
na w Polsce. Diagnozy. Debaty. Aspiracje - to wlasnie nauczyciele muzyki w szko-
tach ogdlnoksztatcacych stanowia stabe ogniwo systemu®. Jak bowiem pokazuja
dane z 2007 r., jedynie 52,82% nauczycieli uczacych muzyki w szkole ma petne
kompetencje do prowadzenia tego przedmiotu, natomiast az 47, 18% (czyli prawie
polowa) to osoby bez odpowiednich kwalifikacji. Nieprzygotowani muzycznie
nauczyciele (uzupelniajacy najczgsciej swoje kwalifikacje na krétkich studiach
podyplomowych, ktdre silg rzeczy nie pozwalajg na pelne opanowanie muzycznej
teorii i praktyki) z pewno$cig nie s3 w stanie w pelnym zakresie przekazywa¢
muzycznych kompetencji mlodym pokoleniom®. Co wigcej, brak umiejetnosci
grania na instrumencie, czy szerszej wiedzy z zakresu teorii muzyki, zdecydowanie
nie sprzyja muzycznej edukacji dzieci.

Drugi czynnik, ktéry wplynat na obnizenie jakosci nauczania muzyki w szko-
le (a tym samym na obnizenie kompetencji muzycznych miodego pokolenia),
to ograniczenie liczby godzin z przedmiotu muzyka na wszystkich poziomach

32 Zob. w szczegolnosci: A. Rakowski, Powszechna edukacja muzyczna - historia narodowego
niepowodzenia [w:] Edukacja..., op.cit.,s. 119-130.

3 Szczegdlowo na temat przemian struktury szkolnictwa muzycznego w Polsce po II wojnie
$wiatowej pisze Andrzej Michalski. A. Michalski, Szkic do przemian ustrojowych szkolnictwa muzycz-
nego w Polsce po 1945 roku [w:] Wybrane problemy edukacji muzycznej, B. Bonna, A. Michalski,

E. Szubertowska (red.), Torun 2003,s. 111-169.

3 Edukacja muzyczna..., op.cit., s. 18.

> Zob. wigcej na temat ksztalcenia muzycznego na poziomie podyplomowym: M. Grusiewicz,
Ksztalcenie podyplomowe w zakresie nauczania muzyki [w:] Edukacja muzyczna wobec wyzwai XXI
wieku, M. Kaczmarkiewicz (red.) Kielce 2008, s. 179-187.
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edukacji szkolnej. Zgodnie z reformg szkolnictwa z 1999 roku liczba godzin mu-
zyki w nauczaniu powszechnym zostala bowiem zredukowana do minimum. Co
wiecej, na wyzszych poziomach nauczania pojawila si¢ mozliwo$¢ wymiennego
nauczania muzyKki i plastyki w ramach jednego przedmiotu - sztuka. W rezultacie,
jak podkresla Maria Przychodzinska, wychowanie muzyczne zostalo praktycznie
wyeliminowane z programu i praktyki szkolnej*. Tak wiec muzyka jako dziedzina
nauczania w szkolnictwie ogélnoksztatcagcym nie tylko upada, ale wrecz ginie®.
Liczba godzin przeznaczonych na lekcje muzyki jest wiec nie tylko mala, ale wrecz
odstaje od standardéw europejskich w tym zakresie®®.

Trzecim problemem (sprzegajacym si¢ z poprzednimi czynnikami) jest jakos¢
lekcji muzyki w szkotach ogélnoksztatcacych. Przedmiot ten czesto traktowany
jest jako mniej wazny, wrecz blahy, by nie powiedzie¢ - jako swoisty przerywnik
napietego grafiku szkolnego. Oczywiscie nie jest to regula, niemniej jednak stabe
przygotowanie czgéci nauczycieli do prowadzenia przedmiotu muzyka, jak row-
niez ograniczona liczba godzin tego przedmiotu przyczyniajg si¢ do obnizenia
standardow jego nauczania. Jaki jest efekt? Jak wskazuje Dorota Szwarcman, mamy
do czynienia z migdzygeneracyjnym dziedziczeniem narodowej gtuchoty (autorka
moéwi o ,pochodzie gluchych pokolen”), wynikajacym z wieloletnich zaniedban
w obszarze powszechnej edukacji muzycznej*. Trzeba jednak zaznaczy¢, iz termin
»gluche pokolenia” funkcjonuje w dyskursie publicznym juz od dawna, ilustru-
jac problem niedoksztalcenia muzycznego Polakéw. Pojawil sie on mniej wigcej
w latach 60. XX wieku, gdy na problem obnizenia jako$ci powszechnego wycho-
wania muzycznego zwracal uwage miedzy innymi Jerzy Waldorff. Od tamtego
czasu prawdopodobnie nic si¢ nie zmienilo, zas problem pozostal wcigz aktualny.
Niedoksztalcone muzycznie elity pociagaja za sobg kolejne mtode pokolenia,
konserwujac mechanizm btednego kola. W efekcie dochodzi wigc do samore-
produkgji niewrazliwych na muzyke generacji w sensie teorii Pierre’a Bourdieu.
Oznacza to tym samym obnizenie poziomu komptetencji muzycznych i dyspozycji
estetycznych, pozwalajacych na pelne uczestnictwo w kulturze muzycznej. Brak
wrazliwosci na dzwigki, brak umiejetnosci stuchowej oceny dziela muzycznego,

M. Przychodzinska, Edukacja muzyczna dzis. Idee-pytania-niepokoje [w:] Edukacja muzycz-
na...,op.cit., s. 147.

37 W. Jankowski, Pig¢ tez przeciw deprecjacji muzyki w szkole [w:] ibidem, s. 131-140.

38 Zob. wigcej na ten temat: A. Bialkowski, Edukacja muzyczna. Problemy, wyzwania, kierunki
rozwoju [w:] Raport o stanie muzyki polskiej, Warszawa 2011, s. 293, a takze Edukacja..., op.cit., s. 17.
Zob. réwniez: raport Komisji Europejskiej z 2009 roku pt. Arts and Cultural Education at School in
Europe, Bruksela 2009, www.eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/documents/thematic_
reports/113en.pdf [dostep: 2.01.2013].

39 D. Szwarcman, Ghuche ucho..., op.cit., s. 158.



Muzyka, edukacja, spoteczenstwo

197
I

a takze staba wiedza z zakresu teorii muzyki i historii muzyki z pewnoscia nie
pozwalajg w pelni cieszy¢ si¢ muzycznym wymiarem Zycia spotecznego.

Pozostawiajacy wiele do zZyczenia poziom kompetencji muzycznych kolejnych
pokolen potwierdzily ogélnopolskie badania przeprowadzone pod patronatem
Polskiej Rady Muzycznej w 2007 roku®. Sa to niestety najbardziej aktualne na
chwile obecng badania. Wydaja si¢ jednak niezwylke cenne — ukazujg bowiem
zasadniczy trend w zakresie powszechnej edukacji muzycznej w Polsce. Bada-
niami objeto uczniéw I, II i III ogélnego poziomu nauczania ze szkot z siedmiu
polskich wojewddztw. Do badan zastosowano testy kompetencji muzycznych,
umozliwiajace zmierzenie teoretycznego i praktycznego przygotowania uczniow
w zakresie przedmiotu muzyka. Poziom rozwiagzywalnosci owych testow okazaf sie
stosunkowo staby. Jesli chodzi o I stopien nauczania, czyli nauczenia zintegrowane,
badania ujawnily do$¢ spory deficyt kompetencji muzycznych uczniéw. O ile naj-
prostsze dla uczniéw byly zadania zwigzane z wymienianiem nazw instrumentow
muzycznych oraz nazewnictwem nut, o tyle znacznie gorzej wypadty te czesci
testu, ktore odnosily sie¢ do rozpoznawania ze stuchu brzmienia instrumentow
muzycznych oraz umiejetnosci zapamietywania i odtwarzania rytmu. Swiadczy
to o slabej praktyce muzycznej na poziomie edukacji wczesnoszkolnej, co wynika
w znacznym stopniu z dominujacej w Polsce tendencji powierzania zaje¢ muzycz-
nych niespecjalistom®".

Nie lepsze wyniki zdiagnozowano réwniez na kolejnych poziomach nauczania.
Jesli chodzi o II poziom nauczania podstawowego (klasy IV-VI), rezultaty testu
okazaly sie rowniez stosunkowo niezadowalajace. Tu takze badano teoretyczne
i praktyczne aspekty przygotowania muzycznego uczniow. W tym pierwszym
przypadku byta to wiedza muzyczna obejmujaca takie zagadnienia, jak: znajomo$¢
zapisu muzycznego, znajomos$¢ wybranych form muzycznych, instrumentéw: czy
ogolnej kultury muzycznej. W tym drugim przypadku byly to takie kwestie, jak
percepcja muzyki, rozpoznawanie ze stuchu instrumentéw i wybranych utworéw
muzycznych i polskich tancéw narodowych. Ogolna rozwigzywalno$¢ testu na
tym poziomie nauczania wynosila jedynie 45,23%. Najbardziej jednak niepokojace
okazaly sie wyniki tej czesci testu, ktdre odnosily sie do znajomosci zapisu muzycz-

0 Jak wskazuja autorzy Raportu, ogolnopolskie badania kompetencji muzycznych uczniéw
przeprowadzono na trzech poziomach edukacji powszechnej, w tym na I poziomie (nauczanie zin-
tegrowane I-IIT) - tacznie 1353 uczniéw z 56 szkdk; na poziomie II (klasy IV-VI) - facznie 1689
uczniow z 52 szkol, natomiast na poziomie III (gimnazja) — facznie 1549 ucznidw z 44 szkot. Bada-
niami objeto ucznidow z 7 wojewddztw (warminsko-mazurskiego, lubelskiego, $laskiego, lubuskiego,
pomorskiego, podkarpackiego i $wigtokrzyskiego). Zob. Edukacja muzyczna..., op.cit., s. 23 i nast.

*! Ibidem, s. 25.
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nego ($rednia rozwigzywalnos¢ testu wyniosta 33,76%), co oznacza, ze 2/3 uczniéw
po prostu go nie zdato. Innymi stowy, na podstawie cytowanych danym mozna
powiedzie¢, ze grubo ponad potowa ucznidéw szkdt podstawowych nie umie czytaé
nut. Oznacza to wigc, ze cechuje ich muzyczny analfabetyzm.

Podobnie rzecz wyglada na III (gimnazjalnym) poziomie powszechnej eduka-
¢ji muzycznej. Tu réwniez badano wiedze teoretyczng i umiejetnosci praktyczne
uczniow. Wyniki okazaty si¢ jednak nieco lepsze niz w przypadku II poziomu na-
uczania, gdyz ogolna rozwigzywalnos¢ testu (z obydwu czeéci) wyniosta 49,56%,
cho¢ $rednia rozwigzywalno$¢ czesci pierwszej (z zakresu wiedzy muzycznej) oka-
zala sie zdecydowanie nizsza (46, 19%) niz czedci drugiej — praktycznej (57,68%).
Co ciekawe, podobnie jak w przypadku badan nad uczniami I i IT poziomu naucza-
nia, to dziewczynki osiagaly lepsze wyniki testu niz chlopcy. Nalezy tez zaznaczy¢,
iz silnym czynnikiem réznicujgcym okazala si¢ wielko$¢ szkoty oraz jej lokalizacja
(najlepsze wyniki uzyskano na terenie wojewddztwa warminsko-mazurskiego,
natomiast najstabsze — w wojewoddztwie $lgskim)**.

Ukazane skrotowo wyniki badan nad kompetencjami muzycznymi mtodego
pokolenia §wiadcza o do$¢ stabym poziomie przygotowania muzycznego dzieci
i mlodziezy w nauczaniu powszechnym. Stuszna okazuje si¢ wigc teza o swoistym
muzycznym analfabetyzmie, przekazywanym z pokolenia na pokolenie.

4. Muzyczny analfabetyzm i co dalej?

Muzyczny analfabetyzm kolejnych pokolen wydaje si¢ problemem ukrytym,
niekoniecznie postrzeganym jako problem przez samych zainteresowanych.
Rodzi to jednak wiele kolejnych zjawisk, ktére z punktu widzenia uczestnictwa
w kulturze muzycznej sa bolaczka polskiego spoleczenstwa. Niewlasciwe, czy
tez niepelne przygotowanie do uczestnictwa w zyciu muzycznym (czyli sta-
bo$¢ kompetencji muzycznych) przeklada si¢ na jakos¢ praktyk muzycznych
Polakéw. Mozna wyodrebnic¢ tu co najmniej kilka powigzanych ze sobg zjawisk
i czynnikow.

Po pierwsze, obnizenie kompetencji muzycznych kolejnych pokolen sprzega
sie z mechanizmem swoistej ,kompensacji braku”. Owa kompensacja polega na
zaspokojeniu muzycznych potrzeb zastepczymi formami aktywno$ci muzycznej,
szczegolnie za posrednictwem mediéw. To wlasnie bowiem media masowe wraz

“2 Tbidem, s. 29.
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z proponowang ofertg kultury popularnej zapelniaja — na zasadzie kiepskiej
jakosci substytutu - luke estetycznych potrzeb Polakéw. Wida¢ to choc¢by na
przykladzie dos¢ popularnych programéw muzyczno-tanecznych, oferowanych
w najlepszym czasie antenowym, zaréwno w ramowce telewizji publicznej, jak
i stacji komercyjnych. Oferta ta, kierowana do masowego odbiorcy, w pewnym
sensie realizuje potrzebe obcowania z muzyka znacznej czesci Polakéw. Stad tez
tak chetnie ogladane sg wszystkie muzyczne i taneczne programy, utrzymane
w podobnej konwencji i wpisujace si¢ w nurt kultury popularnej. Latwy i prosty
przekaz dla mas trywializuje jednak potrzeby estetyczne odbiorcéw, rownocze-
$nie konserwujac ,,gust barbarzynski”, jak powiedzialby Pierre Bourdieu. Party-
cypacja w tego rodzaju zdarzenich muzycznych ogranicza si¢ jedynie do bierne-
go uczestnictwa widzow, co wiaze sie rownoczesnie z pozbawieniem odbiorcéw
mozliwo$ci wspdttworzenia sytuacji zwigzanych z muzyka. O ile bowiem natu-
ralne konteksty odbioru i tworzenia muzyki zaposredniczone sg relacja face-to-
-face (wspdlne muzykowanie, udzial w koncertach na zywo itp.), umozliwiajac
wspolna plaszczyzne muzycznego porozumienia i muzycznej komunikacji oraz
uruchamiajac poklady kreatywnosci i muzycznej wyobrazni, o tyle medialnie
zapo$redniczone $ledzenie réznego rodzaju muzycznych programoéw jedynie
stwarza wrazenie udzialu w Zyciu muzycznym spoleczenstwa. Z jednej strony
programy muzyczno-taneczne pokazuja wiec, jak bardzo spoleczenstwo zainte-
resowane jest muzyka (poprzez popularno$¢ owych programoéw), z drugiej zas
strony stanowig one jedynie ,,wypelniacz” i swoistg proteze prawdziwych potrzeb
muzycznych Polakéow. Jeste$my wigc, mozna powiedzied, spoteczenstwem, w kto-
rym bierna recepcja niezbyt wyszukanej oferty medialno-muzycznej dominuje
nad prawdziwymi kompetencjami muzycznymi, umozliwiajagcymi petny i ak-
tywny udzial w Zyciu muzycznym spoleczenstwa (czlonkostwo w zespotach mu-
zycznych, chérach, przyparafialnych scholach, szkolnych grupach muzycznych
czy tez pracownicznych inicjatywach zwigzanych ze wspolnym muzykowaniem
itp.). Bierno$¢ w tych ostatnich sferach, w potaczeniu z zadowalaniem sie¢ tatwo
przyswajalng oferta muzycznej kultury masowej proponowana przez media
przyczynia si¢ wiec do poglebienia si¢ procesu reprodukeji stabo wyksztatconych
muzycznie pokolen.

Po drugie, obnizenie kompetencji muzycznych Polakéw przeklada si¢ na
poziom uczestnictwa w réznego rodzaju wydarzeniach muzycznych (koncer-
tach, spektaklach muzycznych i innych imprezach)®. Zgodnie z danymi GUS

* Na marginesie nalezy doda¢, iz zaskakujaca jest niewielka iloé¢ dostepnych danych w tym
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opublikowanymi w raporcie Kultura w 2010 r. na przestrzeni ostatnich kilku lat
spadta ilos¢ koncertéw w filharmoniach, jak réwniez zmniejszeniu ulegta liczba
widzéw i stuchaczy w muzycznych instytucjach®. Innymi stowy, mozna zaob-
serwowa¢ tendencje sukcesywnego zmniejszania si¢ zainteresowania wyda-
rzeniami muzycznymi, w szczegdlno$ci w tradycyjnie rozumianym kontekscie
instytucjonalnym. Aby wzmocni¢ GUS-owskie dane, mozna tez postuzy¢ sie da-
nymi zawartymi w Raporcie o stanie muzyki polskiej z 2011 roku®. Na ich pod-
stawie mozna stwierdzi¢ — na przykladzie badan nad publicznos$cia Filharmonii
Krakowskiej - iz jakakolwiek stycznos¢ z oferta tej instytucji zadeklarowato
jedynie 40% badanych. Sa to przede wszystkim osoby wyksztalcone, w srednim
wieku, a takze emeryci. Jak podaja autorzy raportu, s3 to jednak ludzie o ,wy-
robionych nawykach kulturalnych”*®. Najbardziej jednak uderzajacy jest brak
zainteresowania ofertg filharmoniczng wéréd oséb mlodych - az 70% badanych
do 24. roku zycia zadeklarowalo bowiem, ze do filharmonii nie chodzi*’. Praw-
dopodobnie wi¢c w przypadku mlodszego pokolenia pojawia sie coraz wiek-
szy deficyt owych nawykdéw. By¢ moze jednak blizsza im jest oferta medialne;j
kultury muzycznej, o czym piszg autorzy raportu Mtodzi i media. Nowe media
a uczestnictwo w kulturze*®.

Po trzecie, staba edukacja muzyczna Polakéw, powigzana z pozostawiajacymi
wiele do zyczenia kompetencjami muzycznymi oraz poziomiem partycypacji
w kulturze muzycznej, a takze opisywanymi uprzednio mechanizmami kompen-
sacyjnymi tgcznie okre$lajg charakter ,,spotecznej sytuacji muzyki” w sensie Ad-
ornowskim. Czytajac szerzej Adorno i przywolujac jego trafne skadinad zatozenia
co do kryzysu kultury muzycznej spoteczenstw XX wieku, mozna spostrzec, iz
przemyslenia te wydaja sie wcigz aktualne w XXI wieku (a nawet spotegowane
procesami utowarowienia muzyki). Jak podkreslal bowiem Adorno, kryzys kultury

zakresie, co odczytywac¢ mozna jako nikle zainteresowanie badaniem zycia muzycznego spoleczenstwa
polskiego.

# Zgodnie z danymi GUS w poréwnaniu z 2009 rokiem odnotowano spadek liczby koncertow
w filharmoniach przypadajacych na jedna instytucje z 624 (2009) do 548 (w 2010); Raport Kultura
w 2010 r., Gléwny Urzad Statystyczny, Urzad Statystyczny w Krakowie, Warszawa 2011, s. 82; jak
pokazuja statystyki, ogolna liczba stuchaczy koncertéw organizowanych przez filharmonie, orkiestry
i chory spadta z 4 007 140 os6b w 2008 roku do 3 808 272 w 2010 roku; Raport Kultura w 2010 r.,
op.cit. s. 82 oraz 263.

> Raport o stanie muzyki polskiej, Warszawa 2011, www.imit.org.pl, [dostep: 22.10.2013].
46 qp.

Ibidem, s. 245.
*7 Ibidem, . 245.

8 O kulturze medialnej zob. wiecej: M. Filiciak, M. Danilewicz, M. Halawa, P. Mazurek, A. Now-
otny, Mlodzi i media. Nowe media a uczestnictwo w kulturze, Raport Centrum Badan nad Kulturg
Popularng SWPS, Warszawa 2010.



Muzyka, edukacja, spoteczenstwo 201
—

muzycznej zwigzany jest z fetyszyzacja pewnych tresci muzycznych (dzi$§ mogli-
by$my je okresli¢ mianem popkulturowej ,,papki” muzycznej oferowanej przez
media), przy réwnoczesnej regresji stuchania muzyki. W $wietle Adornowskich
zalozen, ,$wiadomos¢ mas stuchaczy jest adekwatna do sfetyszyzowanej muzyki.
Stucha sie zgodnie z zaleceniami”®. Innymi stowy, pociaga to za sobg przemoc
zwigzang z narzucaniem tego, czego ,nalezy” stucha¢ (dzis jest to np. mato wyszu-
kana oferta programéw muzyczno-tanecznych proponowanych przez media). Jak
stusznie podkreslal niemiecki autor, ,,stuchacze potrzebuja i domagaja si¢ tego, co
im zostalo wméwione”®’. Oznacza to wlasciwie brak wolnosci w wyborze tego,
czego chce sie stuchac, i zawezenie mozliwosci przezy¢ muzycznych do okreslonej
puli gotowych ,,produktéw” muzycznych oferowanych masowemu odbiorcy. Jest
to jednak forma kulturowej przemocy, prowadzaca nieuchronnie do biernej re-
ceptywnosci malo wyszukanych tresci muzycznych. Akcentowane przez Adorno
zjawiska kulturowej przemocy czy tez - inaczej ujmujac — narzucania zbanalizowa-
nych i pozbawionych glebszej tresci masowych produktéw muzycznych wydaja sie
wiec wcigz aktualne. Zdaniem Adorno ,,oszustwo polega tutaj na oferowaniu wcigz
tego samego™". Pociagga to zatem zjawisko regresji stuchania, sprowadzajace sie
do infantylizacji odbiorcy, konsumujacego fatwo przyswajalne produkty muzycz-
ne. Jak podkreslat Adorno, ,,stuchajace podmioty wraz z utratg wolnosci wyboru
i odpowiedzialnosci nie tylko tracg cos ze zdolnosci do $wiadomego poznania mu-
zyki, ktére zawsze przystugiwato tylko waskim grupom, ale hardo neguja w ogole

mozliwo$¢ takiego poznania”

. Regresywnos¢ stuchania wigze sie zatem z masowo
oferowanym repertuarem muzycznym, ktéry prowadzi ostatecznie do stepienia
wrazliwos$ci muzycznej stuchaczy oraz ich alienacji. W konsekwencji dochodzi do
zachwiania, czy wrecz rozbicia wspolnotowosci konstruowanej poprzez muzyke

w sensie Schiitzowskim.

5. Zakonczenie

Polskie spoteczenstwo, cho¢ z pewnoscig ma muzyczne potrzeby, od pokolen
zaniedbane jest muzycznie. Skutki zaniedban edukacyjnych w obszarze muzyki
wydaja si¢ znacznie powazniejsze niz tylko te, ktére zwiazane s3 z tworzeniem,

49 Tw. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybér esejow, Warszawa 1990 s. 115.
50 Ibidem,s. 118.
> Ibidem, s. 120.
>2 Tbidem, s. 116.
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odtwarzaniem lub stuchaniem muzyki (czy szerzej méwiac — udziatem w kulturze
muzycznej spoleczenstwa). Muzyka nie tylko bowiem jest forma ekspresji uczug,
zaspokaja potrzeby estetyczne, dostarcza stuchowej przyjemnosci lub po prostu -
rozrywki. Pelni ona réwniez wiele kluczowych dla danego spoteczenstwa funkgji.
Przede wszystkim jest jednym z integralnych elementéw tozsamosci zbiorowej,
stanowigc o wspolnotowym poczuciu ,,my”, budowanym na gruncie podziela-
nej zbiorowo tradycji muzycznej, i przekazywanej z pokolenia na pokolenie za
pomoca tzw. pamigci muzycznej (w sensie Halbwachsowskim i Schiitzowskim).
Postugujac si¢ terminologia Schiitza, mozna wigc zauwazy¢, iz to wlasnie kultura
muzyczna spoleczenstwa, pojeta jako sie¢ relacji spotecznych nakierowanych na
muzyke, jest istotnym elementem zycia spolecznego. Wspdlna platforma wiedzy
muzyczno-spolecznej, budowana z pokolenia na pokolenie i przekazywana mie-
dzygeneracyjnie, $wiadczy nie tylko o muzycznej kompetencji cztonkéw danego
spoleczenstwa, ale tez przektada si¢ na szerzej pojete uczestnictwo w zyciu spolecz-
no-muzycznym. Nalezy podkresli¢ w tym miejscu, ze Polacy posiadaja oczywiscie
bardzo bogata tradycje muzyczna, niemniej jednak nie stanowi ona znaczacego
rezerwuaru, z ktoérego mozliwe byloby czerpanie wzorcéw muzycznych praktyk.
Stad tez konieczne jest zwrdcenie uwagi na wszystkie wyzej sformutowane kwestie
i problemy w budowaniu programu dla lepszego ksztatcenia muzycznego w Polsce.
Z pewnoscig znaczacg role odgrywac tu bedzie migdzygeneracyjnie przekazywana
tradycja muzyczna w rodzinach i innych grupach pierwotnych, w ktérych socja-
lizowane sg od pierwszych lat zycia jednostki. Niemniej jednak umuzykalnienie
i uwrazliwienie spoleczenstwa na sztuke dzwiekow, jak rowniez przywrocenie
istotnej roli muzyki w zyciu spotecznym to zadanie dla edukacji szkolnej. Nie-
zbedna jest tez wspotpraca pomiedzy szkotami i instytucjami zajmujgcymi sie
upowszechnianiem kultury muzycznej. Te ostatnie powinny znalez¢ sposob, by
zainteresowac swa ofertg szersze grono odbiorcéw, szczegélnie tych mtodych. By¢
moze pozwoli to wyciggna¢ polskie spoteczenstwo z impasu, i na nowo sukcesyw-
nie budowa¢ kompetencje muzyczne Polakéw, pozwalajace na pelne uczestnictwo
W zyciu muzycznym.
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