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ABSTRACT

The category of nostalgia is the element of artistic message frequently used in popular
music, which influences the reception of a particular song. In their activity musicians refer
to the musical past by employing cultural references and utilise fashions present in a cer-
tain environment for their own benefit. This category is present in lyrics and music, in the
stage shows (performing live, festivals, TV shows) and promotional activities (interviews,
promotional video clips for the songs). Such referring to tradition became a constant ele-
ment of artistic communication, anchoring the music in the past and taking into account
the cultural specificities.

Definitional capturing of nostalgia is not entirely possible: research into this category
require approaches which take into account the aspects of context important for decoding
the cultural content. Interpretive tools used by semiology or cultural studies allow to depict
the elements included in the form and content of music and lyrics. They indicate the pres-
ence of nostalgia as a category determining the reception of artistic work.
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W artykule przyjrzymy si¢ zjawisku nostalgii obecnej we wspotczesnym dyskur-
sie kulturowym na przyktadzie muzyki popularnej. Masowy odbiorca, ulegajac
tendencjom panujacym w $wiecie rozrywki, promuje czesto wykonawcow mu-
zycznych odwotujacych sie w swej twdrczosci do minionych epok muzycznych
i stylizujacych swe propozycje na przeszto$¢, czerpiac z jednej strony z szeroko
pojetych odniesien kulturowych, a z drugiej — utylizujac dla swoich celow mode
panujaca w okreslonym srodowisku. Takie formatowanie wiasnej oferty rynkowej
sprawia, Ze szczeg6lnego znaczenia nabiera narracja zabarwiona nostalgia, petnia-
ca funkcje identyfikacyjne, integracyjne oraz informacyjne — oprdcz tradycyjnie
przypisanych dzietlom artystycznym funkgji estetycznych.

Niniejsza praca ma na celu przyblizenie kategorii nostalgii jako elementu
przekazu wplywajacego na odbidr danego utworu muzycznego. Zakladam tu, ze
nostalgia we wspolczesnej muzyce popularnej jest zjawiskiem powszechnym, jed-
nak mimo ze jest relatywnie tatwo obserwowalna, to jej definicyjne uchwycenie nie
jest do konca mozliwe. Sktada si¢ na owo zjawisko bowiem caly szereg elementow,
ktérych wspolne wystepowanie dookresla nostalgie jako kategorie, poprzez ktdra
nalezy interpretowac tekst. Stad konieczne jest ukazanie problemoéw definicyj-
nych, metodologicznych oraz kategorii, poprzez ktére manifestowana jest nostal-
gia w muzyce popularnej — zalozenie to nalezy uzna¢ za gtéwny cel niniejszego
artykutu. Takie nakreslenie zjawiska pozwoli je ukaza¢ w szerszej perspektywie
jako definicje operacyjna, zwracajaca uwage na aspekty, ktére powinny zosta¢
zbadane i wyposazone w odpowiednie ilustracje (przywolane w tekscie przyklady
zastosowania nostalgii w muzyce pop maja z koniecznosci charakter arbitralny).
Zaznaczy¢ takze na wstepie nalezy, ze artykul nie pretenduje do wyczerpujacego
nakreslenia analizowanego zjawiska — jest on swego rodzaju wstepem do dalszych
badan oraz, co jak si¢ wydaje autorowi najbardziej istotne, zwréceniem uwagi na
wiele kwestii problematycznych wynikajacych z badan nad zjawiskiem nostalgii.

1. Uwagi wstepne: nostalgia w muzyce popularnej

Mozna zalozy¢, ze bazowanie na nostalgii, jako elemencie kreowania wizerunku
artystycznego, jest zjawiskiem relatywnie czesto spotykanym w $wiecie muzyki
popularnej. Istnieje bowiem grupa wykonawcéow, ktora odwotuje sie do przesztosci
jako zwornika kulturowego reprodukowanego w dyskursie artystycznym a rozpo-
wszechnianego przez media. Retromania - stosujac okreslenie zaproponowane
przez Simona Reynoldsa - jest w tej perspektywie zjawiskiem koniecznym do
funkcjonowania kultury popularnej i elementem, bez ktérego nie mozna zro-
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zumie¢ wystepujacych w niej powszechnie watkéw kulturowych. Oznacza to, ze
percypujac i odczytujac roznorodne przekazy, odbiorca na ogét oczekuje sekwen-
cyjnego przedstawiania zjawisk, faktow, opinii — ktére odbierane sg i rozumia-
ne w linearny sposob. W taki tez sposob bedzie funkcjonowa¢ caloé¢ przekazu
kulturowego — w ktérym pewne wydarzenia nastgpuja po sobie w pewnych se-
kwencjach czasowych i porzadku. W tak nakreslonych uwarunkowaniach odbioru
ewokowanie przeszlosci to odniesienie sie do czegos, co juz zaistnialo - nie tylko
w historii, ale przede wszystkim w $wiadomosci danej zbiorowosci- i weszlo na
stale do kultury grupowej jako rozpoznawalny temat czy wzorzec zachowan.

Jak zauwaza Wim Denslagen, w czasach o$wiecenia i romantyzmu nostalgia
traktowana byla przez kregi postepowe jako zjawisko przeciwdzialajace postepowi
i symptom swego rodzaju degeneracji:

Sprzeciwianie si¢ rekonstrukcji zniszczonych zabytkéw odnosi si¢ nie tylko do dzie-
dzictwa romantyzmu i jego wplywu na nurt modernistyczny, ale takze do obawy
poddaniu sie pracy konserwatorskiej nostalgicznym ideom. W kregach oswieco-
nych nostalgia uwazana jest za emocjonalne schorzenie ignorantéw. Uwazana jest
za przejaw degeneracji, sentymentalng i wprowadzajaca w blad forme tesknoty
za wyidealizowang przeszloscig, spojrzenie z obecnych czaséw na kraing marzen,
ktéra nigdy nie istniata. W tym kontekscie jest to niezdrowy wyraz leku przed
rzeczywisto$cig. Cztowiek powinien zalowac ludzi, ktérzy odczuwaja nostalgie,
i wspolczesnie sg takze osoby, nawet wsrod najbardziej zagorzatych ekologow, ktére
odczuwaja takie emocje'.

Dzisiejsze podniesienie jej niemal do rangi paradygmatu w dekodowaniu
przekazéw kulturowych jest zjawiskiem relatywnie nowym, taczacym sig z pro-
cesem wynajdowania tradycji, ustanawiania tacznosci z przeszloécia na zasadzie
wlaczenia w obieg dzisiejszej kultury elementéw pochodzacych z przesziosci po to,
by byly rozpoznawalne przez uczestnikéw kultury wlasnie jako element wspodlne;j
grupowej tradycji.

Zjawisko to wynika takze z psychologicznych uwarunkowan, jakimi warunko-
wana jest kazda jednostka — wraz ze $wiadomoscig mijajacych lat czlowiek zaczyna
gloryfikowa¢ przesztos¢, wspominac ja jako okres istotny w jego zyciu, a wiec jako
czas, do ktorego warto wraca¢ pamiecig, minimalizujgc przy tym negatywne do-
$wiadczenia, a amplifikujac pozytywne, godne zapamigtania i wspominania. Ten

1w Denslagen, Romantic Modernism. Nostaliga in the World of Conservation, Amsterdam 2009,
s. 82.
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wlasnie aspekt zjawiska legl u podstaw wyréznienia dwdch sposobéw przywoly-
wania przeszlosci w nostalgicznie nacechowanych przekazach kulturowych. Barry
Farber wskazuje na nie przy okazji omawiania kategorii nostalgii w piosenkach
wykonawcoéw muzyki popularnej:

Moéwigc inaczej, wydaje si¢, Ze nostalgia ma dwie rywalizujace ze sobg strony. Jedna
strona pcha w strone¢ ostadzania przesztosci, druga przywiera do starych zalow.
Pierwsza to sposob na przekonanie samych siebie, ze zycie, ktére toczylismy by-
o dobrze przezyte; druga to ostra krytyka siebie za to, ze zycie moglo by¢ albo
powinno by¢ lepsze. W rzeczywisto$ci niektorzy rozpamietuja niepowodzenia,
podjete zle decyzje czy tez brak szczescia. Co do pierwszej strony nostalgii: im
starsi jeste$my, tym latwiejsze wydaje si¢ wtedy przeszle zycie. W rzeczywistosci,
badania pokazuja, ze zapamigtywanie w zasadzie staje si¢ z wiekiem przyjemniejsze;
starsi ludzie wykazuja wigcej radoéci w przywolywaniu wlasnej przesztoéci. Mamy
sklonno$¢ do zapominania, a przynajmniej minimalizowania, bélu, bledow, strapien
gnebigcych nas we wezesniejszych latach. Paradoksalnie mamy tendencje do coraz
wigkszego polegania na naszym poczuciu przeszlosci, nawet wtedy, gdy ubywa nam
zdolnoéci do zapamigtywania. By¢ moze, gdy nasza $miertelnos¢ staje sie bardziej
naciskajacym problemem i zaawansowany wiek nie jest juz tak zabawny, mamy
potrzebe do odtworzenia szczegdlnie godnych zapamietania i znaczacych obrazéw
z naszych mlodszych lat. Wskaze tu na wersy z Simona i Garfunkela (,,Bookends
Theme”), jako pigknego przykladu tego procesu: ,, Time it was, and what a time it
was/It was... A time of innocence, a time of confidences” (,,To byt czas, co to byl za

. . ] . 7\ 2
czas. Byl... Czas niewinnosci, czas zwierzen”)".

Innymi stowy, psychologicznie cztowiek stara sie przekonac sam siebie, ze jego
zycia mialo/ma sens i bylo/jest godne uwagi. Ogélnoludzka tendencja do nada-
wania sensu wlasnym poczynaniom przybiera forme wskazywania na przesztos¢
jako zrédlo tego, co czynimy obecnie, co ma symbolizowa¢ cigglos¢ poczynan
jednostkowych. Aspekt ten faczy sie z kwestia ciaglo$ci dziatan spotecznych - jako
jednostki zazwyczaj uzaleznieni jesteSmy od spoteczenstwa, co oznacza, ze dziala-
nia pojedynczego cztowieka wpisywac si¢ musza w to, co grupowe, i funkcjonowac
jako pewien element wynikajacy z zadan definiowanych i podejmowanych przez
spoleczenstwo.

2 B.A. Farber, Rock 'n’roll Wisdom: What Psychologically Astute Lyrics Teach about Life and Love,

Londyn 2007, s. 114-115.
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Kwestia zakorzenienia w tradycji przekazow kulturowych jest czestym
przedmiotem badan kulturoznawcéw, historykow, antropologéw i socjologow’.
Jak wskazuje Eric Hobsbawm, tradycja w spolecznym kontekscie ma to do
siebie, ze czesto zostaje ,wynaleziona” do celéw funkcjonalnych, okreslonych
przez dane spoleczenstwo czy nardd (cho¢by kwestia hymnu narodowego, flagi
czy - co bardzo czgste - rytualnych obrzedéw natury religijnej i $wieckiej)*. Jak
bowiem podaje Hobsbawm: ,interesujace jest wykorzystywanie starych mate-
rialéw do budowania wymys$lonych tradycji nowego typu w imie catkowicie
nowych celow™.

Takg tez forme kategoria nostalgii przyjmuje w muzyce popularnej — jest ona
stalym elementem kompozycyjnym utwordéw juz od czaséw romantyzmu. Jak
zauwaza Craig Wright: ,Przez okres romantyzmu rozek angielski uzywany byt,
by zasugerowac poczucie dystansu i nostalgiczne spojrzenie w tyl na czas, miej-
sce i ludzi (przyjaciot, krewnych, wspotobywateli), ktorych juz nie ma. Czasami
nostalgia odnosila si¢ do wyimaginowanego $wiata, ktéry istniat tylko w umysle
tworcy”.

Réwniez druga potowa wieku XX naznaczona byla obecnoscig nostalgii
w przekazach muzyki popularnej. Spojrzmy na przyktady podane przez Gerry'ego
Smytha czy Waltera Everetta, obejmujace takie utwory, jak: The Beatles In My
Life, She’s Leaving Home, When I'm Sixty Four, For No One, the Young Rascals
I've Been Lonely Too Long, Arethy Franklin A Natural Woman (You Make Me Feel
Like), Bobby’ego Vintona Mr. Lonely, the Association Requiem for the Massses, the
Shangri-Las Remember (Walkin’ In the Sand), Toma Jonesa Green, Green Grass of
Home, Classics IV Traces, Chucka Berryego Too Much Monkey Business, John-
ny'ego Hortona The Battle of New Orleans, czy Kennyego Rogersa and the First
Edition Ruby, Don’t Take Your Love to Town’. Sg to piosenki bardzo réznorodne
stylistycznie, chronologicznie pochodzace z réznych okreséw, jednak sprowa-

® Por. na ten temat: D. Cannadine, Kontekst, celebracja i znaczenie rytuatu: monarchia brytyjska

i ,wynajdywanie tradycji” w latach 1820-1977 [w:] Tradycja wynaleziona, E. Hobsbawm, T. Ranger
(red.), Krakow 2008; F. Davis, Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia, New York 1979;
E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji [w:] Tradycja..., op.cit.; P. Morgan, Od smier-
ci do zmartwychwstania w wyobrazni: towy na walijskg przesztos¢ w epoce romantyzmu [w:] ibidem;

C. Shaw, M. Chase, The Imagined Past. History and Nostalgia, Manchester 1989.
4

E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji [w:] Tradycja..., op.cit.,s. 14-17.

> Ibidem,s. 14.

5 ¢ Wright, Listening to Music, Schirmer, s. 306.

" G. Smyth, Td Love to Turn You On’: The Beatles'Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967)
[w:] Explorations in cultural History, T.G. Ashplant, G. Smyth (red.), London, Sterling, 2006, s. 183;
W. Everett, The Foundations of Rock. From “Blue Suede Shoes” to “Suite: Judy Blue Eyes”, Oxford 2009,
s. 340; ibidem, s. 365.
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dzone do wspdlnego mianownika za pomocag wyznacznikéw formalnych (uzycia
typowych dla danego stylu muzycznego instrumentéw, programowo traktowane
nostalgiczne tresci zawarte w tekstach) pozwalajacych mowic o elemencie nostalgii
jako aspekcie konstytutywnym dla tych wtasnie utworéw?®.

Wspolczesnie, u progu XXI wieku, nostalgia nabrata dodatkowego wymiaru,
stajac si¢ podstawowa kategorig uzywang przez kompozytoréw i producentéw
muzyki popularnej w celu uatrakcyjnienia wlasnego przekazu. Co wigcej, takie
nacechowanie nostalgia sprawia, ze piosenka czy utwér moze liczy¢ na zaintere-
sowanie mediéw, co ma niebagatelne znaczenie w odniesieniu do dzialan promo-
cyjnych podejmowanych przez artystow. Wobec faktu, ze obecno$¢ nostalgii, jako
kategorii cechujacej muzyke popularng, mozna potwierdzi¢ w ogromnej iloéci
muzycznych przekazéw, doczekala sie ona negatywnego etykietowania. W radykal-
nych interpretacjach nostalgia przyjeta forme swego rodzaju ,,plagi’, wiodacej do
degeneracji muzyki popularnej — skoro w tak wielu utworach mozna ja napotkac¢,
to uzywanie jej jako aspektu majacego uatrakcyjni¢ przekaz przestalo mie¢ sens
zaréwno poznawczy, jak i estetyczny. Jak pisze Simon Reynolds:

Zamiast okazac¢ si¢ progiem przyszlosci, pierwsze dziesig¢ lat XXI wieku okazalo sie
by¢ ,Re” Dekadg. Lata 2000. Byly zdominowane przez prefiks ,,re-”: wskrzeszenia,
ponowne wydania, przerébki, rekonstrukcje (za ang.: revivals, reissues, remakes,
re-enactments). Niekonczaca si¢ retrospekcja: kazdy rok przynosit nowe rocznice,
ktéremu towarzyszyt nadmiar biografii, wspomnien, rockowych dokumentéw, fil-

8 Osobng kategori¢ stanowig tu piosenki bozonarodzeniowe, bedace z zatozenia utworami na-

cechowanymi nostalgia, podkreglajace takie podstawowe wartosci, jak: ,,rodzina” ,,dom’, czy ,,wspol-
nota”. Jak zaktada John Storey []. Storey, The Invention of the English Christmas [w:] Christmas,
Ideology and Popular Culture, S. Whiteley (red.), Edinburgh 2008], polaczone byty one z tesknota za
elementami feudalnego porzadku odtwarzanego w zurbanizowanym $wiecie XIX-wiecznego kapita-
lizmu.

Wynalezienie Bozego Narodzenia powodowane bylo utopijng nostalgia: proba odtworzenia wy-
obrazonej przeszloéci. W centrum wynalezienia Bozego Narodzenia przez miejskie klasy $rednie lezy
twierdzenie, Ze jedynie wskrzeszaja oni ,tradycje” W ich wizji Bozego Narodzenia spogladaja z tesk-
notg na ‘Szczeéliwg Anglie”, na hipotetyczny utracony zloty wiek, w ktérym bogaci i biedni zyli
w chwlebnej harmonii szacunku i podporzadkowania. Obietnica Bozego Narodzenia byta chwilowym
powrotem do tego ztotego wieku. Przejawiana przez klasy srednie nostalgia za Bozym Narodzeniem
byla nostalgig za relacja wladzy feudalnej z przeszlosci. To, co obiecywalo Boze Narodzenie, to powrdt
do feudalnych relagji spotecznych w nowym kontekscie industrializacji i urbanizacji [ibidem, s. 29-30].

Z popularnoéci takiej tradycji korzystali artysci tej miary co Elvis Presley (ptyty Elvis’ Christmas
Album z 1957 roku czy Elvis Sings The Wonderful World of Christmas z 1971 roku) czy Joan Baez
(album Noel z 1966 roku), wydajacy nieraz cale plyty po$wiecone piosenkom $wigtecznym oraz ko-
lendom [Whiteley 2009: 112], a takze The Beatles, ktorzy w okresie $wiatecznym nagrywali specjalne
plyty-przestania dla aktywnie dzialajacych cztonkéw swoich fan-clubéw (cho¢by nie umieszczona na
zadnej oficjalnej plycie grupy piosenka Christmas Time is Here Again).
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moéw biograficznych oraz specjalnych wydan pism muzycznych. (...) Gdyby byty
to jedynie powroty starych muzykow na scene i stara muzyka, w formie archiwéw
lub reanimowanych wykonawcéw. Jednak lata 2000. Byly takze dekada szalonego
recyklingu: style, ktére odeszly w zapomnienie, byly wskrzeszane i odnawiane,
dawny materiat dzwiekowy poddany ponownej obrébce i rekombinacji. Dzialo sie
tak zbyt czesto w przypadku nowych miodych zespotéw, pod ich napieta skora i ru-
mianymi policzkami mozna bylo wykry¢ zwiotczale szare cialo starych pomystow.
(...) Stowo ,retro” ma calkiem specyficzne znaczenie: odnosi si¢ do fetyszyzowane;j
samo$wiadomosci do okresu stylizacji (w muzyce, ubraniach i modzie) twérczo
wyrazane]j przez pastisz i cytowaniag.

Jak juz zauwazono, nie jest to zjawisko nowe - kultura bazuje na elementach
tradycji obecnej we wspolczesnosci, przyktadem najlepiej udokumentowana kul-
tura europejska poszukujaca ciaglosci z przeszloscia (renesans - siega do antyku,
podobnie oswiecenie, literatura gotycka do sredniowiecza etc.). Wynika to z psy-
chologicznej potrzeby bezpieczenstwa — pozytywnie reagujemy na to, co jest juz
nam znane.

2. Problemy z definicja

Wskazmy tu w pierwszej kolejnosci na problemy definicyjne, jakie wigza sie z ka-
tegorig nostalgii w kulturze. Stownikowo mozna zdefiniowa¢ ja jako wrazenie
- uczucie tesknoty za przeszloscia, wywotywane przez réznorodne aspekty kultury
i zycia codziennego (wypowiedzi stowne, literature, piosenke, film, sytuacje spo-
teczne, sytuacje codzienne etc.). Oznacza to, ze nostalgii szuka¢ mozna praktycznie
wszedzie i jest ona definiowana w sposob nieostry — skoro kazdy element kultury
moze nosi¢ znamiona nostalgii, to trudno méwi¢ o ustalonym zasobie odwolan,
ktore definiujg to pojecie. Co wigcej, zwro¢my uwage na silne zdeterminowanie
pojecia przez kontekstowo$¢ sytuacji, w jakiej dochodzi do nacechowania. Mo-
zemy mie¢ bowiem do czynienia z warunkami, w ktorych dla odbiorcy A tekst
kulturowy bedzie nacechowany kategoria nostalgii, za$§ odbiorca B takiego ele-
mentu nie bedzie w stanie w tekscie si¢ doszuka¢. Istotny aspekt, o ktérym nalezy
wspomnie¢, to kwestia dookreslenia kategorii ,,przeszios¢’, czyli do jakiego etapu
historycznego rozwoju mozemy zastosowac te kategorie — czy odwolanie si¢ do
przeboju z zeszlego roku bedzie nostalgia za przesztoscia, czy musimy siegnac

o, Reynolds, Retromania. Pop Culture’s Addiction to Its Own Past, New York 2011, s. xi—xii.
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glebiej w historie? Odrézni¢ na tym poziomie nalezy nostalgie od stylizacji, ktora
jest wykorzystaniem elementéw kulturowych - réwniez pochodzacych z przeszto-
$ci — oraz elementow formalnych budowy utworu, jednak nie musi pociaga¢ za
sobg wywolywania uczucia tgsknoty za minionymi latami. Zalozy¢ tu wypada, ze
nostalgia bedzie intencjonalnym zabiegiem podejmowanym w celu $wiadomego
oddzialywania na odbiorce przekazu po to, by w odpowiedni sposob pokierowa¢
interpretacjg, majac na celu wywolanie definiowanych i pozadanych przez nadaw-
ce uczud.

Oznacza to, ze o nostalgii w przekazie kulturowym mozna méwi¢ w sytuacji,
w ktdrej stylizowany na przesztos¢ tekst wyposazony zostaje w cechy majace
wywolaé uczucie tesknoty za przesztoscig — do pewnego stopnia definiowang
kontekstowo przez nadawce komunikatu. Przesztos¢ jednak musi by¢ w jakim$
sensie obecna w terazniejszosci, jako element kultury rozpoznany i pozytywnie
waloryzowany przez obecnie zyjace pokolenia. To sytuuje kategorie przeszlosci
w dos¢ ograniczonych ramach. Nostalgia odnosi si¢ do przeszlosci, w ktorej czes¢
uczestnikow obecnej kultury badz zyla (przyktadowo — wychowywala si¢ na etapie
dziecinstwa), badz nasigknela w substancjalny sposob przekazem kulturowym
przekazywanym przez starsze pokolenia (na przyktad — opowiesci rodzinne o cza-
sach, kiedy starsze pokolenie przezywato mlodos¢, chocby pokolenie dziadkéw
wspominajace mlodoé¢). Element ten sprawia, ze przeszto$¢ musi by¢ w jaki$
sposdb weryfikowalna spotecznie. Nie ma bowiem mozliwosci wspoétczesnie
mowi¢ o nostalgii za okresami historycznymi nieweryfikowalnymi w powszech-
nym doswiadczeniu spotecznym. Przykltadowo, nie moze istnie¢ nostalgia za
$redniowieczem - ta kategoria historyczna ma warto$¢ poznawcza, mozna méwic
o stylizacji na sztuke sredniowiecza, wykonywania muzyki dawnej (§redniowiecz-
nej czy pdzniejszych epok: renesansowej, barokowej etc.), jednak do czynienia
w takiej sytuacji bedziemy mie¢ ze stylizacjg albo rekonstrukcja przesztosci jako
pewnego aspektu historii. Oznacza to, ze na tej wlasnie zasadzie funkcjonowac
moze wspolczesnie przelom wiekéw XIX i XX jako belle epoque - istniejaca we
wspomnieniach rodzinnych i na starych fotografiach sceneria zwigzana z zyciem
ludzi, ktorzy odchodzac w przesziosé, pozostawili trwaly §lad w kolejnych poko-
leniach. We wspolczesnej Polsce takim okresem historycznym bedzie zaréwno
cesarsko-krolewski Krakow z poczatkéw wieku XX, okres miedzywojnia i resty-
tucji panstwa polskiego, jednak dla nowych pokolen bedzie czterdziestopieciolecie
PRL: znane z filméw, piosenek, kronik filmowych oraz opowiesci ludzi, ktérzy
mieli okazje dojrzewa¢ w warunkach realnego socjalizmu - dekad Wtadystawa
Gomulki, Edwarda Gierka czy w gospodarce permanentnego kryzysu lat 80. XX
wieku.
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Podkresli¢ tu wypada jeszcze jedng kwestie dotyczaca nostalgii jako pewnej
kategorii kulturowej — jest ona doswiadczeniem codziennosci i potocznosci,
aspektem egalitarnym, dostepnym kazdemu i nieograniczonym do zycia elit
i kultury wysokiej. Tu zresztg nalezy szukac kategorii nostalgii w pierwszej
kolejnosci - to kultura popularna bedzie jej ,,siedliskiem”, a media masowe —
powszechnie uzywana droga rozpowszechniania. Zatozy¢ wypada ponadto, ze
w przypadku muzyki popularnej nostalgia nie moze funkcjonowa¢ bez mediow
masowych. O ile rodzinne fotografie i opowiesci o dziecinstwie dziadkéw maja
oddziatywanie lokalne - i stanowig bardzo wazny element nabywania tozsamo-
$ci jednostkowej oraz ksztaltowania poczucia identyfikacji z istotnymi warto-
$ciami, czyli pelnig niezwykle wazna dla kazdej grupy (zwlaszcza takiej, jaka jest
rodzina) funkcje integracyjna, o tyle nacechowanie nostalgia tekstu kulturowego,
jakim jest utwor muzyczny czy piosenka, wigze sie z przejawianym przez nadaw-
ce pragnieniem silnego oddzialywania na odbiorce w pozadanym dla nadawcy
kierunku. Interpretacja utworu nacechowanego nostalgig jest z zalozenia ukie-
runkowana na pewien cel funkcjonalny, wiazacy sie z podwoéjnym kodowaniem
elementow tworzacych utwdr, czyli stylizacja formalna wyposazona w odpo-
wiednio zdefiniowany kontekst, majacy wywola¢ uczucie tesknoty za przeszio-
$cig zawartg w cechach formalnych utworu. Stad silne oddziatywanie zwigzane
z kulturowymi warunkami, do ktérych odnosi si¢ nadawca: dzielo pochodzace
z innej epoki noszace znamiona stylizacji dla dzisiejszego odbiorcy moze nie za-
wiera¢ elementu nostalgii, nawet jesli nadawca nacechowal nim przekaz. Brakuje
bowiem we wspdlczesnej sytuacji odbioru wiedzy o zawartych w utworze dodat-
kowych znaczeniach, bez ktérych czytelnik nie jest w stanie dookresli¢ elementu
nostalgii.

Przykladowo, wykonanie nowych wersji piosenek i teledyski do utworéw Un-
forgettable $piewanych przez Nata Kinga Cole’a i Natalie Cole (z 1991 roku) oraz
Tyle storica w catym miescie $piewane przez Natalie Kukulskg i Anne Jantar (z 1999
roku) wpisuje si¢ w kategori¢ nostalgii, organizujaca odbior obu przebojow przez
publicznos$¢. W obu przypadkach piosenki niezyjacych artystéw (Nat Cole i Jantar)
zostaly poddane obrébce studyjnej, w wyniku ktdrej usunieto czes¢ oryginalnych
partii wokalnych i instrumentalnych i dodano nowe - linie wokalne zaspiewaly
z sukcesem dzieci niezyjacych rodzicéw. Mamy tu do czynienia z polaczeniem
przeszlosci i terazniejszo$ci, nacechowaniem stylistycznym utworéw, wywotywa-
niem nostalgii, podkre§lanym przez ,rodzinny” charakter obu wykonan. Publicz-
no$¢ otrzymuje prosta informacje majaca wycisna¢ tzy z oczu co wrazliwszych
stuchaczy: oto dzieci tesknig za swoimi rodzicami, §piewajac ich piosenki, generujg
owa tesknote, co publicznos¢ ma odczu¢ jako element nostalgii substancjalnie
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definiujacy te wykonania. W przypadku Tyle storica w calym miescie, jednego z naj-
wigkszych przebojow Jantar (opublikowanego oryginalnie w 1974 roku), mamy
do czynienia z aspektami interpretacyjnymi, ktére tworza wielowarstwowe uklady
odniesienia dookreslajace kolejne elementy nostalgii. Piosenka wykonywana jest
przez matke i dziecko - corke (zauwazmy, Ze jest to bardzo silnie waloryzowana
w polskiej kulturze wiez uczuciowa), autorem muzyki do utworu jest Jarostaw
Kukulski - ojciec Natalii i mgz Jantar. Polski odbiorca ponadto pamieta, ze pio-
senkarka zginela tragicznie podczas wypadku lotniczego pod Warszawa w roku
1979. Wspomnienie tragicznej $§mierci matki, przywotlanie przebojowego utworu
napisanego przez ojca sprawiaja, ze mamy do czynienia z graniem afektami, ktore
mogga poruszy¢ odpowiednie kody kulturowe bazujace na emocjach. Dodatkowym
aspektem wplywajacym na odbidr tej piosenki jest fakt, ze pochodzi z gloryfiko-
wanej przez Polakéw ,,zlotej dekady” PRL, czyli dziesigciolecia, kiedy to I sekreta-
rzem PZPR byl Edward Gierek (1971-1980). Stata si¢ z biegiem czasu, podobnie
jak piosenki 2+1, Janusza Laskowskiego i Maryli Rodowicz, czy péznego okresu
funkcjonowania Czerwonych Gitar, jednym z symboli popkultury okresu realnego
socjalizmu, tworzac podstawy do zjawiska nazywanego mianem ,,PRL nostalgia”
Z perspektywy pierwszych lat drugiego dziesieciolecia XXI wieku mozna mowi¢
o jeszcze jednym aspekcie funkcjonowania tej piosenki, niezaplanowanym przez
nadawce.

3. Problemy z metodologia

Definiujac nostalgie we wspolczesnej muzyce popularnej, mozna stwierdzié, ze jest
to forma obecnosci muzycznej tradycji w dokonaniach wykonawcow oferujacych
publicznos$ci nowe produkty artystyczne. Tradycja ta moze przyjac charakter roz-
norodnego wykorzystania elementéw kulturowych znanych z dokonan twoérczych
obecnych badz na muzycznym rynku, badz w tradycyjnych formach wykonywania
i promowania muzyki. Tym samym tak szeroka definicja obejmowa¢ bedzie kwe-
stie odwolan do przesztosci w muzyce pop, folklorze czy tez polaczeniu owych
formul gatunkowych. Dokonania minionych epok muzycznych sa punktem wyj-
$cia do zaproponowania publicznosci wlasnej wizji artystycznej, bedacej nowoscia
w sensie rynkowym, a jednocze$nie sferg odniesient do przesztosci, a wigc forma
utylizacji muzycznej tradycji. Innymi stowy, nostalgia w muzyce popularnej to
metanarracja obejmujaca wspolczesne teksty, ktorych cecha konstytutywna jest
zakorzenienie w kulturowej tradycji muzyki popularnej i wykorzystujace owg tra-
dycje do kreowania obecnej na rynku oferty. Tekst nacechowany nostalgia moze
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by¢ odczytywany jedynie w kontekécie rozpoznania elementéw tradycji obecnej
w badanym tekscie.

Z metodologicznego punktu widzenia oznacza to, ze proces badania dane-
go tekstu jako pewnego elementu kultury musi - z definicji - zostaé poszerzo-
ny o rozpoznanie i zrozumienie elementéw nadajacych danemu tekstowi cech
nostalgii. O ile w badaniu przekazéw kulturowych rozpoznanie elementéw
kontekstu jest warunkiem zrozumienia przekazu, o tyle w analizowanym przy-
padku tekstow postugujacych si¢ nostalgia jako elementem konstytutywnym
dotarcie do cech nostalgicznej stylizacji i wlasciwe ich rozpoznanie jest wa-
runkiem koniecznym do pelnego zrozumienia badanego tekstu. Oznacza to, ze
proces badawczy musi uwzglednia¢ dodatkowe aspekty odniesien kulturowych
i ich relacje odgrywajace istotng role jako elementy definiujace badany przekaz.
Odczytywanie i proba zrozumienia tekstu odbywa si¢ na dwoch réwnolegtych
poziomach, obejmujacych:

- po pierwsze, strukturalne tresciowe i formalne wyznaczniki tekstu jako
elementu kulturowego,

- po drugie, wyznaczniki (realizowane réwniez na poziomie formy i treéci)
zwigzane nostalgia jako kategoria organizujaca tekst.

Poziomy te sg wspdtwystepujace (docieraja do odbiorcy jako jeden linearny
przekaz), jednak ich odczytywanie przebiega czgsto wedlug schematu przedsta-
wionego nizej, gdzie nalezy uwzgledni¢ kwestie rozdzielenia tekstu i elementéw
nacechowanych nostalgig. Kategoria, ktora pojawia si¢ tutaj jako nadrzedna os,
wokot ktorej rozgrywa sie percypowanie, rozumienie i wlasciwa interpretacja
tekstu to kompetencje kulturowe odbiorcy. Bez nich stuchajacy czy ogladajacy nie
jest w stanie w skuteczny sposéb zrozumie¢ nadawanego przekazu — w catosci lub
w cze$ci. Kompetentny kulturowo odbiorca dostrzec moze duzg ilo$¢ elementéw
funkcjonujacych jako istotne uwarunkowania interpretacyjne. W konsekwencji
badacz rejestruje i bada dany przekaz, w ktérym pojawia si¢ odwotanie do innego,
uzytego niegdys$ wczedniej, aspektu kultury.

Przekaz nacechowany elementami nostalgii funkcjonuje jako struktura zlozona
z dwoch elementéw jednoczesnie docierajacych do odbiorcy - tekstu oraz kon-
tekstowo odczytywanych aspektow zwigzanych z nostalgia, ktorych rozumienie
zalezne jest jedynie od kompetencji kulturowych odbiorcy. Innymi stowy, dwupo-
ziomowy aspekt przekazu w akcie komunikacji zwigzany jest nie tylko z momen-
tem percypowania, rozpoznawania i mniej lub bardziej poprawnego rozumienia
informacji, ale dotyczy réwniez momentu nadawania przekazu. Nadawca wyposa-
za tre$¢ informacji w dodatkowe aspekty, ktore sprawiaja, ze mozna mowi¢ o nace-
chowaniu nostalgia danego tekstu, co tym samym oznacza, ze nadawca odwoluje
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sie do dodatkowych kodéw nie zawsze wystepujacych explicite w samym tekscie
przekazu. Funkcjonowanie odniesien kulturowych do innych elementéw kultury
obecnych w danym przekazie nie tylko wzbogaca interpretacje utworu, ale jest tej
interpretacji niezbednym warunkiem. Dotyczy to takze przebiegu badania tekstu
nacechowanego stylizacja lub nostalgia. Badacz musi zwracaé uwage w pierwszej
kolejnosci na kontekst funkcjonowania badanego utworu - prymarne pole odnie-
sienia jest w tym przypadku wyposazone w dodatkowe aspekty interpretacyjne,
ktorych umiejetny odbiér wyznacza ramy interpretacyjne oraz w istotny sposdb
definiuje przebieg samego badania. W tak ukazanej perspektywie badacz skupia si¢
przede wszystkim na badaniu przekazu oraz uwarunkowan, w jakich oddzialuje na
odbiorce tekst (jego organizacje formalng oraz funkcje w procesie komunikacji),
a nie na sytuacji odbioru oraz na samej osobie odbiorcy. Istotnymi aspektami tak
nakreslonego aktu komunikacji jest jego wysoka kontekstowos¢ (poza ktora, jak
zaznaczyliSmy wczeéniej, przekaz taki nie istnieje), czyli odwotania do kodow
kulturowych zwigzanych z funkcjonowaniem danego utworu. Sytuacje odbioru
mozna zilustrowa¢ za pomocg diagramu 1.

NADAWCA

kodowanie
nadawanie przekazu

4 N

tekst tekst w kontekscie
tres¢ przekazu nacechowany nostalgig
ODBIORCA

Diagram 1. Sytuacja odbioru utworu

Widzimy, ze nadawca przekazu z zatozenia stara si¢ wyposazy¢ dzielo w dodat-
kowy poziom, bedacy przedmiotem odczytywania - ktéry musi by¢ uchwycony
w badaniu danego tekstu kulturowego. Oznacza to, ze przekazujac elementy no-
stalgii, nadawca dzieta (autor i/lub wykonawca piosenki czy utworu) wyposaza je
w poziom kodowania bazujacy na stylizacji, wyrazonej jako cechy formalistyczne
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zwarte w budowie przekazu. Odczytywanie takiego tekstu zatem musi zostaé prze-
prowadzone na dwoch niezaleznych, cho¢ powiazanych metodologicznie, pozio-
mach: w ukladzie pierwszym mamy do czynienia z typowym ukladem nadawca-
—odbiorca, a komunikat przekazywany jest za pomocg kanatu w jakims kodzie
i kontekscie sytuacyjnym i kulturowym. W ukladzie drugim, ktéry nas w niniej-
szym szkicu interesuje najbardziej, bowiem decyduje o uchwyceniu elementéw
nostalgii w danym przekazie kulturowym, mamy do czynienia z dodatkowym
dekodowaniem ukazujacym te elementy badanego dziela, ktore pozawalaja na wy-
kazanie obecnosci nostalgii czy stylizacji. Sa to aspekty formalne nie tylko utworu
(tekst piosenki, uzyte progresje akordowe, schemat budowy utworu, uzycie technik
nagrywania, zastosowanie brzmien i efektéw produkcyjnych etc.), ale takze sytu-
acji wykonawczej, czgsto wymykajacej si¢ jednoznacznej ocenie - a zwigzanej ze
sposobem przekazywania komunikatu odbiorcy (wigze si¢ to chocby z kwestig
stroju wykonawcy czy elementdw scenografii uzytych podczas wykonywania pio-
senki — w teledysku, studio telewizyjnym etc.).

Przyktadowo, chcac we wlasciwy sposob odczytaé plyte szwedzkiego zespotu
Kultivator Barndomens Stigar (pochodzaca z roku 1981) nalezy mie¢ swiadomos¢
odniesien do dziatan progresywnej francuskiej grupy Magma i jej swoistego uni-
kalnego stylu, okreslanego jako zeuhl. To wlasnie typowe dla Magmy instrumen-
towanie utwordw, zabiegi aranzacyjne, wykonywanie poszczegolnych partii instru-
mentalnych (co uwidacznia si¢ najbardziej w charakterystycznych liniach gitary
basowej i epatujacych intensywnoscig partiach perkusyjnych) oraz konstrukcja
materialu muzycznego musza wyznacza¢ interpretacje utworéw nagranych przez
Kultivator. Co wigcej, nalezy mie¢ §wiadomosc¢ faktu, ze stylistyka Magmy zainspi-
rowala caly szereg wykonawcéw, ktorzy mniej lub bardziej czytelnie nawigzywali
do estetyki grupy prowadzonej przez Christiana Vandera. Do wykonawcow tych
nalezy zaliczy¢ artystow nie tylko zwigzanych personalnie z Magma, jak: Weidorje,
Zao, Bernarda Paganottiego i Laurenta Thibault, ale takze takie formacje, jak: Ar-
chaia, Eider Stellaire, Eskaton, Cos, Dtin, Ruins, Koenjih-Yakkei czy - do pewnego
jedynie stopnia — Univers Zero. Wszyscy oni inspirowali si¢ (dodac¢ trzeba, ze
w do$¢ réznorodnym stopniu) stylistyka francuskiej formacji, najczesciej przywo-
tujac klimat najwybitniejszej ptyty Magmy, czyli concept albumu Mechanik De-
struktiv Kommadoh (z roku 1973) oraz inne wazne dziela grupy, jak Kéhntarkdsz
(1974) i Udti Wiidd (1976). Kultivator jest tutaj czedcig catego tanicucha artystéw,
ktorzy wyrastaja niejako z tego samego muzycznego pnia inspirujacego muzykow
w wielu krajach $wiata (Japonia, Szwecja, Belgia oraz Francja). Co istotne, we
wskazywanym tu przypadku wokot zespotu Magma wytworzyl sie swego rodzaju
ruch artystyczny, grupujacy wielu wykonawcéw potaczonych osrodkiem skupie-
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nia, jakim jest grupa Christiana Vandera, dostarczajacy podstaw do ksztaltowania
$wiadomosci ‘my’ oraz wyznaczajacy aspekty wlasnej identyfikacji i tozsamosci
artystycznej poszczegolnych tworcow. Wspdlnota, o ktorej tu mowa, ma charakter
przede wszystkim rozproszony i trudno méwic¢ o aspektach efektywnie funkcjo-
nujacej kontroli spotecznej oraz o zestawie norm, ktére porzadkuja i kanalizuja
zachowania poszczegélnych jednostek (tworcow i odbiorcéw - stuchaczy), jednak
w omawianym przypadku mamy do czynienia z dzialaniami, ktére obja¢ mozna
szeroka kategoria publiczno$ci aspirujacej do wytworzenia ruchu spotecznego
o systemie wartosci zogniskowanym woko! zagadnien estetycznych i podtrzymy-
wanych przez dokonania na niwie sztuki.

4. Uwagi konicowe

Nostalgia jako kategoria organizujaca przekaz w muzyce popularnej jest zjawi-
skiem wystepujacym relatywnie czesto i manifestujacym sie w réznorodnych
formach. Odnalez¢ ja mozna, jako pewne elementy stylizacji, zaréwno w tekstach
i muzyce, jak rowniez w prezentacjach scenicznych (wykonywanie piosenek na
zywo, podczas festiwali, w programach telewizyjnych) i dziataniach promocyjnych
(wywiady, teledyski promocyjne przygotowywane do konkretnych utworéw). Na-
wigzanie do tradycji stato sie w przypadku muzyki popularnej stalym elementem
przekazu, osadzajacym go w definiowanej przez nadawce przeszlosci i uwzgled-
niajacym specyfike danego spoleczenstwa oraz zwigzane z nig aspekty kulturowe.
Tradycja jest tu prezentowana jako uklad odniesienia, pozwalajacy wykonawcom
na stosowanie odpowiednich zabiegdw stylistycznych, ktére maja doprowadzi¢
do tego, ze publiczno$¢, poznajac dany utwor, odczytywac go bedzie jednoczesnie
w kategoriach nowosci (przede wszystkim w sensie obecnos$ci danego utworu czy
wykonawcy na muzycznym rynku) i cigglosci kulturowej (a wiec wskazywania na
symboliczne konotacje z przeszloscig danego spoleczenstwa).

Z metodologicznego punktu widzenia nalezy natomiast zauwazy¢, ze wielo§¢
form wystepowania nostalgii w réznorodnych muzycznych tekstach sprawia, ze
badania nad ta kategoria wymagaja podejécia, uwzgledniajacego szerokie aspek-
ty kontekstowe, istotne dla odczytywania przekazéw kulturowych. Narzedzia
interpretacyjne wypracowane przez semiotyke kultury czy studia kulturowe
(z uwzglednieniem podejécia, jakim jest sejsmologia mitologiczna) pozwalaja
na dostrzezenie elementéw zawartych w budowie przekazu, ktére wskazuja na
obecno$¢ nostalgii jako kategorii determinujacej odczytywanie danego artystycz-
nego dzieta. Kontekstowo$¢ przekazu, wbudowana w tekst, bedzie tym aspektem
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odczytywania utworu, ktéry z jednej strony tworzy nostalgie i zespot odwotan do
przesztosci, z drugiej za$ sprawia, ze odbiorca jest w stanie odczytywaé dany tekst
jako nacechowany przez nadawce wyznacznikami nostalgii.
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