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Oddziatywanie sztuki Dalekiego Wschodu w Polsce od
konca XIX do XX wieku

Wprowadzenie

Przedmiotem niniejszej pracy jest oddziatywanie kultury Dalekiego
Wschodu w Polsce od korica XIX do XX wieku. Za gtéwny przedmiot ba-
dan przyjeto wptywy z krajow wschodnich, ktére dotycza gtéwnie sztuki
chinskiej i japonskiej. W pracy staratam sie uzupetnic¢ analize charaktery-
styki rozwoju sztuki polskiej pod koniec XIX i XX wieku oraz jego przyczyn,
takich jak m.in. to dlaczego Polacy zwrdcili uwage na sztuke japorska.
Powyzszy temat sktonit mnie do przestudiowania kilku zrédet. Po
pierwsze, zagadnienia dotyczace sztuki sg rozlegte. Wszyscy stykamy
sie ze sztuka na co dzien, jest ona nosnikiem ludzkich emocji i rzeczywi-
stosci. Po drugie, wymiana miedzykulturowa jest wazna czescig historii
Swiata. Wschéd i Zachdd sg daleko od siebie, ale czesto sie komunikujg
i maja dtugg historie. Przy pisaniu pracy wykorzystatam zaréwno pol-
ska, jak i chinska literature, w tym czasopisma, ksigzki i materiaty inter-
netowe. Obecnie nie ma wielu artykutéw skupiajgcych sie na polskiej
historii sztuki w Chinach. Praca doktorska Hu Qingginga, " i
KHANERZRBEWIR (1949-1966) ) [,Studium wymiany dziet sztu-
ki z zagranica w nowych Chinach (1949-1966)"], opisuje zagraniczne
rozpowszechnianie chinskiej sztuki w XX wieku. Istnieje wzgledna ob-
fitos¢ zagranicznych artykutéw na tematy kultury Dalekiego Wschodu
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i japonizmu. Na przyktad artykut Piotra Sptawskiego Japonisme in Polish
Pictorial Arts (1885-1939) przedstawia japonizm i wymienia waznych
artystéw wskazanego okresu, a praca Matgorzaty Marii Grabczewskiej
Patrzgc na Wschdéd? Japonskie inspiracje Karola Mondrala ukazuje wptywy
kultury japonskiej w kontekscie tworczosci artysty.

Praca podzielona jest na cztery czesci. Chronologicznie obejmuje ona
okres Mtodej Polski, dwudziestolecie miedzywojenne oraz okres wspot-
czesny po Il wojnie Swiatowe]j. W pierwszej kolejnosci omoéwiony zosta-
nie japonizm i jego rozwdéj w Polsce na przetomie XIX i XX wieku. Na-
stepnie zostanie zbadane, dlaczego kultura japonska byta tak pozadana
przez Polakéw. W kazdym podrozdziale przedstawieni i przeanalizowani
beda reprezentatywni polscy artysci i wybrane dzieta sztuki.

Celem badawczym pracy jest przede wszystkim przyblizenie polskich
artystéw, kolekcjoneréw i dziet artystycznych XIX i XX wieku. Ponadto
podsumowana zostanie charakterystyka rozwoju sztuki polskiej w tym
okresie oraz jego przyczyny. Aby osiggnac zatozony cel, do analizy wy-
nikdéw badan chinskich i zachodnich uczonych dodam wtasne doswiad-
czenia zyciowe i opinie.

Japonizm i jego rozwéj w Polsce na przetomie XIX i XX wieku

Od konca XIX do poczatku XX wieku, czyli w okresie modernizmu
(1890-1914), wptywy Japonii i jej sztuki w Europie wcigz rosty. Epoka
ta jest rowniez powszechnie znana w Polsce jako ,Mtoda Polska” (epoka,
ktora trwata od ostatniej dekady XIX wieku do konca | wojny $wiato-
wej)?. Wielu polskich artystow zetkneto sie z wielkg falg sztuki japon-
skiej podczas pobytu we Francji w latach 80. XIX wieku®. O znaczacym
wptywie japonizmu na Polske mozna przekonac sie w oparciu o liczne
przyktady, m.in. poprzez silng promocje przez artystéw i kolekcjoneréw
(np. przez Feliksa ,Mangghe” Jasienskiego), wykorzystywanie przez ma-
larzy motywow i perspektyw obserwacyjnych z Japonii (m.in. ukiyo-e,
japonskie drzeworyty i lalki), czy podréze do krajow orientalnych i ich

2 M. Naskret, Mtoda Polska, https://polszczyzna.pl/mloda-polska-epoki-literackie/
(dostep: 19.02.2023).

8 0. Pikul, Whptyw kultury Dalekiego Wschodu na martwq nature w sztuce polskiej na
przetomie XIX/XX w., ,Mtoda Humanistyka” 2018, nr 13(3), s. 1.
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dokumentacje (np. przez Juliana Fatata). Inspiracje z Dalekiego Wschodu
wptywaty nie tylko na tworzenie sztuki, ale takze na gusta kolekcjo-
nerow i wyksztatconego mieszczanstwa. Sztuka japoniska byta zrédtem
inspiracji w tradycyjnym, wspomnianym wyzej sensie, ale przede wszyst-
kim emancypacja energii tworczej i kreatywnosci artystéw wychowa-
nych w sztywnej, nakazowej sztuce akademickiej*.

Zanim przyjrzymy sie rozpowszechnieniu i rozwojowi japonizmu,
nalezy zdefiniowac to zjawisko. Anna Krél w ksigzce Japonizm polski
wskazuje, ze termin ‘japonizm’ po raz pierwszy pojawit sie w 1872 roku
i zostat ukuty przez Francuzow Julesa Claretie i Philippe’a Burty’ego.
Termin ten jest szerokim okre$leniem zaktadajgcym znajomos¢ sztuki ja-
ponskiej°. Japonizm moze byc¢ rozumiany jako dziedzina wiedzy badajaca
wptyw sztuki japonskiej na kulture i sztuke europejska, a jego definicja
wytania sie wraz z trendem, do ktérego sie odnosi. Pojecie to oznacza
pasje kolekcjonerska, cheé podrézy do kraju Kwitnacej Wisni, stan umy-
stu oraz mnogos$¢ odniesien estetycznych na styku dwéch kultur - euro-
pejskiej i japonskiej’. Mozna powiedzied, ze termin oznacza upodobanie
do sztuki i estetyki japoniskiej w ogdle, nieograniczone do konkretnego
okresu historycznego oraz do wszystkich przejawéw tego upodobania.

Lata odizolowania sprawity, ze sztuka japonska byta zupetnie niezna-
na w Europie do czasu, gdy statki dowodzone przez komodora Matthew
Perry’ego zakotwiczyty w Zatoce Tokijskiej w 1853 roku. Zniesienie ja-
ponskiej polityki odosobnienia, znanej jako ,sakoku”, pozwolito na roz-
winiecie fascynacji Japonig na Zachodzie®. W krétkim czasie zaintereso-

4 MM. Grabczewska, Patrzgc na Wschod? Japoniskie inspiracje Karola Mondrala, [w:]
Karol Mondral (1880-1957). Twérczosé graficzna miedzy Paryzem, Bydgoszczq a Pozna-
niem, red. B. Chojnacka, M.F. Wozniak, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego,
Bydgoszcz 2013, s. 83.

5 A. Krol, Japonizm polski, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha, Krakéw
2011, s. 11.

6 M. Maéka, Drzeworyt japonski a sprawa polska - o japonskich aspektach batalii
0 nowgq sztuke, ,Litteraria Copernicana” 2014, nr 2(14), s. 141.

7" H. Ratuszna, ,...i jak motyle w barwnym ogrodzie...” - uwagi o japonizmie w twérczosci
Tadeusza Micinskiego, [w:] Tadeusz Micinski i ludzie epoki: studia, red. M. Bajko, J. tawski,
U.M. Pilch, Wydawnictwo Temida 2, Biatystok 2019, s. 72.
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University of the Arts London], Research Centre for Transnational Art, Identity and Na-
tion (TrAIN) 2013, http://ualresearchonline.arts.ac.uk/6205, s. 46.
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wanie ,japonikami” stato sie oznaka dobrego smaku, a sztuka japoriska
po raz pierwszy rozwineta sie we Francji w latach 50. i 60. XIX wieku’.
Francuski grafik Felix Braquemond odkryt w 1856 roku mange Hokusaia,
a nastepnie w latach 60. powstato w Paryzu towarzystwo La Société
Japonaise, ktére stanowito dla mito$nikow Japonii miejsce wymiany
i handlu?®, Tendencje te od lat 60. XIX wieku oddziatywaty na wiekszos$¢
krajéw Europy Zachodniej, w tym takze na Polske. Jednym ze sposobow
ich rozprzestrzeniania sie byty wyjazdy artystow i amatoréw sztuki do
Francji. Poprzez przegladanie dziet i wystaw poznawali oni i przyjmowali
nowa estetyke!. Paryz mozna nazwac kolebka polskiego japonizmu, nie
tylko dlatego, ze to tam polscy malarze, graficy, rzezbiarze i inni ludzie
Zwiazani ze sztuka po raz pierwszy odkryli sztuke japonska i uksztatto-
wali wazne idee, ktore napedzaty rozwéj polskiego japonizmu, ale takze
dlatego, ze nad brzegiem Sekwany powstawaty polskie kolekcje sztu-
ki japonskiej i dalekowschodniej?. Cho¢ japonizm w sztuce i kulturze
polskiej rozwinat sie pod koniec XIX wieku, a wiec okoto 20 lat pdzniej
niz w innych krajach Europy Zachodniej, byt on w Polsce zjawiskiem
0 ogromnym zasiegu, przebiegajagcym réwnolegle do innych nurtéw ar-
tystycznych i przenikajagcym sie z nimi'®. Zamiast prostego kopiowania
japonskich rekwizytéw, polscy artysci wprowadzali nowe motywy i po-
mysty w stuzbie osobistej ekspresji emocjonalnej i potrzebom epoki.
Feliks ,Manggha” Jasienski ma prawo by¢ nazywany ojcem chrzest-
nym polskiego japonizmu, bo gdyby nie jego aktywno$¢ we wszystkich
aspektach zycia artystycznego, japonizm w Polsce mégtby by¢ tworem
krotkotrwatym i mato znaczacym?. Ten innowacyjny polski modernista
mieszkajac w Paryzu w latach 80. XIX wieku gromadzit rézne dzieta sztuki
japonskiej, a po powrocie do kraju podjat sie zadania rozpowszechnienia
w Polsce sztuki japonskiej'®. Wystawa Jasienskiego w warszawskiej Zache-
cie na przetomie lutego i marca 1901 roku byta punktem przetomowym

? M. Maska, op. cit., s. 139.

10 |bidem, s. 139-140.

1 MM, Grabczewska, op. cit., s. 83.
12 0. Pikul, op. cit., s. 2-3.

13 Ibidem, s. 1.

14 p. Sptawski, op. cit., s. 89.

15 |bidem, s. 33.
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dla rodzimego japonizmu®¢. Okoto 6,5 tys. zadziwiajacych dziet sztuki ja-
ponskiej, w tym obrazy, ekrany haftowane, rzezby, tkaniny, kimona, pasy
obi, laki, ceramika, emalie, metaloplastyka oraz manga Hokusai, stanowig
wiekszos$¢ jego kolekcji'”. Dotychczas zbior ten byt najwiekszy i najcenniej-
szy w Polsce. Najwazniejszym tekstowym wktadem Jasienskiego w polski
japonizm jest opus magnum ,Manggha” z 1901 roku, w ktérym pisarz ostro
krytykuje wszelkie aspekty kultury europejskiej, podkreslajac jednoczesnie
pozytywnga ocene sztuki i kultury japonskiej'®. Jasienski zwraca uwage, ze
Japonczycy sg narodem, ktéremu udato sie stworzy¢ wtasny styl sztuki,
dajac tym samym przyktad Polakom. Twierdzenie, ze Polska nie ma wta-
snej sztuki narodowej rozgniewato wigkszo$¢ ludzi; uznano za obrazliwe
wywyzszanie ponad nich Japonczykdw, ktorzy byli wéwczas postrzegani
jako barbarzyncy. Jednak wykorzystanie przez Jasienskiego Japonczykéw
jako wzoréw do nasladowania byto tylko srodkiem do celu, jakim byto
stworzenie polskiego stylu artystycznego, wyrobienie gustu spotecznego
w sztuce i polepszenie standardu artystéw?’. Oprécz tego Jasienski miat
réwniez istotny wptyw na odnowienie grafiki artystycznej. Stowarzyszenie
Grafikéw Polskich, zatozone przez niego i innych w 1902 roku, wymieniato
grafike japoriska jako jedno z najwazniejszych Zrédet inspiracji. Drzewory-
ty Hiroshigeko i Hokusai sg rowniez dobrze znane polskiej publicznosci®®.
Whptyw Jasienskiego na Swiat sztuki przejawiat sie na rozmaite sposoby
(wystawy, krytyka artystyczna, mecenat artystyczny, edukacja artystycz-
na, muzealnictwo, czy kolekcjonerstwo) i nieustannie inspirowat innych
artystow do podejmowania nowych tendencji artystycznych. O jego auto-
rytecie wséréd polskich artystow najlepiej Swiadczy duza liczba portretéw,
ktére dla niego namalowali?t.

Julian Fatat uwazany jest za jednego z najwczesniejszych i najbardziej
entuzjastycznych zwolennikéw japonizmu w Polsce, a takze za jedynego
malarza w sztuce polskiej okoto 1900 roku, ktory znat Azje Wschodnig??.

16 0. Pikul, op. cit., s. 3.
P. Sptawski, op. cit., s. 91.
8 |bidem, 5. 33-34.
19 M. Maska, op. cit., 5. 142.
20 M.M. Grabczewska, op. cit., s. 84-85.
P. Sptawski, op. cit., s. 94.
22 ). Malinowski, Polish-Chinese art relations in the 19th and 20th century, ,Art of the
Orient” 2019, nr 8(1), s. 146.
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Czas spedzony w Japonii w 1885 roku podczas podrézy dookota swiata
z Edwardem Simmlerem naprowadzit go na ,japonska droge” i w konse-
kwencji rozpoczat historie polskiego japonizmu?3. Fatat byt peten podzi-
wu i entuzjazmu dla Japonii i sztuki japonskiej:

Moéj podziw dla Japonii i Japonczykdw po prostu nie zna granic. Znaj-

duje wyttumaczenie dla wszystkich ich wad; usprawiedliwiam ich

nienawi$¢ do Europy. [...] ich poczucie humoru, poezja i natura; ich

stara sztuka, ktéra wraz ze sztuka chinska - nie ma sobie rownych

na catym Swiecie, zmuszajg mnie do podziwiania i uwielbiania ich.

Co wiecej, pobyt w Japonii uprzyjemnia uprzejmos¢, ktéra spotyka

sie niemal wszedzie, a ktéra szczegdlnie rzuca sie w oczy u zwyktych

ludzi?4.

Po powrocie do kraju artysta zaczat organizowac objazdowe wystawy
akwareli i szkicow otéwkiem, ktére wedrowaty do wszystkich polskich
miast?®. tatwo zauwazy¢, ze kontakt z krajami azjatyckimi byt decydu-
jacym impulsem dla rozwoju artysty. Po objeciu pod koniec XIX wieku
stanowiska dyrektora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych dostosowat
on swoja kadre pedagogiczna, zapraszajac do niej artystéw, ktorzy wpi-
sywali sie w rodzace sie nowe trendy artystyczne. Artysci ci stali w opo-
zycji do akademizmu i historyzmu, ktére wczesniej stanowity dwa filary
akademii?¢. Fatat nie tylko przyczynit sie do rozpowszechnienia sztuki
japonskiej w Polsce, ale takze zmienit paradygmat edukac;ji artystyczne;.

Pod wptywem fali japonizmu znalazto sie wielu innych polskich arty-
stow. Leon Wyczdtkowski za najcenniejsze doswiadczenie z Japonii uznat
natychmiastowo$é tworzenia, przejawiajgca sie m.in. w tym, ze japonscy
malarze i kaligrafowie pracowali czesto w bardzo krétkim czasie?”. Nacisk
Wyczdtkowskiego na poszukiwanie réznych technik i sSrodkéw wyrazu
w grafice nakfadat sie na fascynacje drzeworytem i estetyka japoriska?.
Olga Boznanska byta jedng z najbardziej znaczacych artystek japonizu-
jacych nie tylko w dobie polskiego modernizmu, ale jeszcze wczesniej

2 p Sptawski, op. cit., s. 57.

24 ). Fatat, Pamietniki (Diaries), Slaski Instytut Naukowy, Katowice 1987, s. 130.
25 p Sptawski, op. cit., s. 61.

26 |bidem, s. 63-64.

27" |bidem, s. 216.

28 M.M. Grabczewska, op. cit., s. 85.
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i przez cate dwudziestolecie miedzywojenne®. W Portrecie mtfodej kobie-
ty z czerwong parasolkg (1892) artystka taczy japonskie kimono i orien-
talng parasolke z zachodnim kapeluszem w kompozycji ukiyo-e, a obraz
ten jest jednym z najwczesniejszych inspirowanych Japonig przyktadéw
jej tworczosci®. Lista tematdw i motywow wybieranych przez Karola
Mondrala daleka jest od wzniostosci sztuki akademickiej i symboliczno-
-metaforycznej estetyki Mtodej Polski, a blizsza intymnosci japoriskich
drzeworytéwst. Wiele elementow sztuki japoniskiej i nowych perspektyw
obserwacji zostato wchtonietych i wykorzystanych przez malarza, np.
czesto pojawia sie w jego obrazach wyniesienie pojedynczego drzewa
lub wielu drzew do gtéwnego tematu, forma ekspresji spotykana w sztu-
ce zachodniej w drzeworytach ukiyo-e*?. Podobna kompozycja pojawia
sie w serii Trzydziesci sze$¢ widokdéw na gore Fuji Hokusaia.

Przyczyny rozwoju japonizmu polskiego i jego charakterystyka

Przez catg drugg potowe XIX i poczatek XX wieku, czyli okres ,Mtodej
Polski”, Japonia i jej kultura widoczne sg na wielu ptaszczyznach malar-
stwa, zaréwno w sposéb dostowny - postaci w kimonach, drzeworyty
zdobigce $ciany i ceramika; jak i posrednio, poprzez zastosowanie okre-
Slonych perspektyw i dominujgcych elementéw w kompozycji. Inspiracje
z Dalekiego Wschodu wptywaty na tworzenie sztuki, a takze na gusta
kolekcjonerdw i wyksztatconego mieszczanstwa®:. Poczatkowo jednak
sztuka japonska spotykata sie w Polsce z niezrozumieniem i wrogoscia,
zZwigzanga z zachodnia ignorancja i uprzedzeniami wobec nowego?®#,
a takze z oczekiwaniami polskiego spoteczenstwa wobec dziet sztuki
w okresie zaborow.

Po trzecim rozbiorze w 1795 roku artysta byt postrzegany jako re-
prezentant narodu podporzadkowanego. Aspiracje kulturalne i wartosci
artystyczne mierzono w kategoriach patriotyzmu, celebraciji historii, pod-

2 p Sptawski, op. cit., s. 69.

30 |bidem, s. 71.

31 M.M. Grabczewska, op. cit,, s. 86.
32" |bidem.

33 M.M. Grabczewska, op. cit., s. 83.
34 p, Sptawski, op. cit., s. 19.



Oddziatywanie sztuki Dalekiego Wschodu... 139

trzymywania tradycji narodowych i pragnienia wolnosci®>. W éwczesnej
Polsce, w spoteczenstwie wcigz zyjacym pamiecig o powstaniu i nadziejg
na odzyskanie niepodlegtosci, od dziet sztuki oczekiwano patriotycz-
nego wydzwieku i narodowych akcentdéw, natomiast sztuka japonska
wydawata sie poczgtkowo przeciwienstwem oczekiwan spoteczenstwa.
Wystawa zorganizowana przez Jasienskiego w 1901 roku nie zostata
dobrze przyjeta przez warszawska publicznos¢, ktéra nawet zniszczyta
eksponaty?®. Dopiero kolejna duza wystawa w Krakowie w 1905 roku, na
ktérej zaprezentowano dzieta Hokusaia Katsushika, Utamary Kitagawa,
Kuniyoshi Utagawy, Toyokuni Utagawy, Harunobu Suzuki, Korina Ogaty
i Kunisady Utagawy, przyniosta powszechne zainteresowanie drzewo-
rytem japonskim. Uswiadomiono sobie, ze moze on wnie$¢ nowg kre-
atywnos¢ do rodzimej sztuki®.

W okresie Mtodej Polski pojawity sie rézne szkoty artystyczne, ta-
kie jak realizm, symbolizm i ekspresjonizm, a sztuka japonska odegrata
w nich wszystkich istotny wptyw. Pawet Chrzanowski tak to opisuje:

Impresjonisci wzieli jej zywa porywczos¢ i btyskawicznos$¢ ruchu,
symbolisci zachwycili sie jej tresciwym, niewymuszonym uciele-
$nieniem mysli, nastrojowcy troszczg sie, by pochwyci¢ jej czujnosé
i wrazliwos¢, a secesja upatrzyta w niesymetrycznej harmonii i po-
etycznych, wymarzonych, fantastycznych liniach i barwach sztuki

japonskiej, najodpowiedniejsze szaty dla swoich nadziemskich cho-
rowitych halucynacji®.

Koncepcja sztuki japonskiej, zwtaszcza drzeworytéw ukiyo-e, odpo-
wiadata hastu Mtodej Polski ,sztuka dla sztuki”. Sztuka byta dekoracyjna,
stawita ulotne piekno i szukata tematéw w zyciu codziennym; stata sie
jednym z fundamentéw impresjonizmu, postimpresjonizmu, symbolizmu
i secesji. Przedstawiciele tych nurtéw sprzeciwiali sie utylitaryzmowi
w sztuce i jej politycznemu podporzadkowaniu, ktore byto szczegdlnie
silne na ziemiach polskich pod zaborami®’. Modernisci szukali na Wscho-
dzie nowosci, tematow, form, bogactwa duchowego, aby odnowic¢ sta-

35 |bidem, s. 51.

36 M. Magka, op. cit, s. 141.

7 MM. Grabczewska, op. cit., s. 84.
38 M. Maska, op. cit., s. 140.

39" Ibidem, s. 148.
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rzejaca sie Europe i ocali¢ pierwotne wartosci sztuki®. Rozkwit wywo-
tany przez japonizm przyniést do Polski twérczos¢ wybitnych artystéw
i przyczynit sie do rozwoju gustéw artystycznych obywateli.

Sztuka japonska wniosta swiezo$¢ do zastatych form europejskich,
wyzwalajac artystéw z ograniczen malarstwa akademickiego i wzbo-
gacajac ich drogi ekspresji. Celowe wykorzystanie pustej przestrzeni
w malarstwie wywaodzi sie z japonskich drzeworytow. W takich pracach
przestrzen ma znaczenie symboliczne i jest elementem tworzgcym kom-
pozycje i wzmacniajacym tresci ekspresyjne*'. Warto zauwazyc, ze pust-
ka odgrywa wazng role w sztuce Mtodej Polski. Pozwala ona wyrazi¢
ludzkie poczucie samotnosci, gdyz to odizolowane i opuszczone miejsce
jest zawsze petne negatywnych emocji. Kacho-ga to jeden z najwazniej-
szych tematéw artystycznych japonskich twoércéw, oznaczajacy ,malo-
wanie kwiatow i ptakéw”. Wedtug buddyzmu nawet najdrobniejsze byty
sq przejawem zycia, wiec pospolite kwiaty, trawy, ptaki, ryby i owady
moga by¢ tematem obrazu lub drzeworytu*?.

Astry sa czesto gtéwnym tematem prac Wtadystawa Slewinskiego,
na przyktad Astry w wazonie (1907). Chryzantemy, ktore sg symbolicznie
wazne dla kultury Dalekiego Wschodu, pojawiaja sie w obrazach takich
artystow jak Olga Boznanska, Jozef Pankiewicz czy Leon Wyczotkow-
ski*®. Anemon, inaczej zawilec, symbol wrazliwosci, byt najpopularniej-
szym kwiatem wsrdd artystow mtodopolskich*. Dzieta przedstawiajace
naczynia ceramiczne naleza do najwiekszej grupy japonskiego malarstwa
martwej natury. Cho¢ porcelane zaczeto produkowaé w Japonii dopiero
w XVII wieku, czyli jakie$ osiem wiekéw po Chinach, to stata sie ona
tak popularna na Zachodzie, ze byta importowana w duzych ilosciach
przez Kompanie Wschodnioindyjska* . Orientalne motywy tkanin row-
niez czesto towarzyszyty porcelanie, tworzac tto na pierwszym planie“®.
Obok réznych rekwizytéw polscy artysci siegneli po zupetnie nowg

40 H. Ratuszna, op. cit,, s. 72.
41 KA. Kesling, Inspiracje sztukq japoriskq we wczesnych grafikach Jana Rubczaka, ,Biu-
letyn Historii Sztuki” 2020, nr 81(4), s. 633.

420, pikul, op. cit., s. 15-16.

43 Ibidem, s. 19.

44 Ibidem, s. 20.

45 Ibidem, s. 10.

46 |bidem, s. 14.
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perspektywe twérczg. W sztuce japonskiej prostolinijny podziat prze-
strzeni poprzez zakratowania byt oddawany za pomocg drzew. W wielu
pejzazach Karola Mondrala, takich jak Nad Sekwang z 1910 roku czy
w pejzazach wiejskich z 1912 roku, jako pierwszy plan wykorzystana
jest $ciana splecionych ze sobg gatezi. Drzewo na pierwszym planie jest
zwykle imponujace i wyraziste, rysowane mocnymi liniami, kontrastu-
jace z ptaskim monochromatycznym podtozem lub niebem za nim; jest
najwazniejszym elementem ksztattujgcym przestrzen i dzielgcym jg na
malarskie domeny. Ta technika kompozycyjna byta czesto stosowana
przez polskich malarzy i grafikdw, takich jak J6zef Pankiewicz, Jan Stani-
stawski czy Leon Wyczdtkowski?’. Wedtug Ireny Kossowskiej w filozofii
i interpretacji Mtodej Polski drzewo ,zyskato wymiar symboliczny, dawa-
to wyraz panteistycznej postawie polskich modernistéw poszukujacych
przejawow duchowej esencji natury”®. Inspiracja dla Jana Rubczaka byta
sztuka japonska w zakresie otwartosci przestrzeni obrazowej, kompozy-
cji opartej na zasadzie asymetrii, podniesienia lub obnizenia punktu ob-
serwacji, fragmentarycznosci kadrowania czy akcentowania pierwszego
planu®. Pod koniec XIX wieku pojawita sie rowniez ,perspektywa ptasia”,
w ktérej wysoki punkt widzenia potaczony jest z maksymalnym obnize-
niem horyzontu. Byta to wéwczas rewolucyjna perspektywa obserwacji,
gdyz sprawiata wrazenie autonomizacji zjawisk przyrody>°.

Jezeli podzieli¢ XIX- i XX-wieczny polski entuzjazm dla Japonii na dwa
okresy, to pierwsza fala napedzana byta gtéwnie dziatalnoscig wysta-
wienniczg i pisarska Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego, a druga miata miej-
sce po wojnie rosyjsko-japonskiej z 1904 roku. Ta druga data poczatek
politycznie nacechowanemu polskiemu japonizmowi, ktéry odrézniat sie
od tego z innych krajéw europejskich. Wydarzenie historyczne, jakim
byt udany atak Cesarskiej Marynarki Wojennej Japonii na rosyjska Flo-
te Dalekowschodnig, miato gteboki wptyw na ksztattowanie sie obrazu
Japonii i Japonczykdéw w polskiej Swiadomosci narodowej, a jednocze-
$nie na rozwoj polskiego japonizmu®!. Po uzyskaniu przez Japonczykow

47 MM. Grabczewska, op. cit., s. 86.

48 |, Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Towarzystwo Au-
torow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2000, s. 80.

4 KA. Kesling, op. cit., s. 638, 645.

50 M.M. Grabczewska, op. cit., s. 89-90.

51 p, Sptawski, op. cit., s. 110.
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przewagi militarnej stali sie oni w oczach Polakoéw wzorami do nasla-
dowania. Wiadomosci z kraju Kwitnacej Wisni, artykuty o jego rozwoju
gospodarczym i kulturalnym pojawiaty sie codziennie w polskich gaze-
tach. Mozna powiedzieé, ze stosunek do sztuki japonskiej zalezat z jed-
nej strony od éwczesnych tendencji politycznych i wynikajacych z nich
postaw, a z drugiej od gustéw artystycznych panujacych w danym czasie
w okreslonym srodowisku®?. W ciggu zaledwie trzech lat, od czasu bra-
ku akceptacji do wybuchu wojny rosyjsko-japonskiej, polskie spojrzenie
na ten azjatycki kraj przeksztatcito sie z gorszego, niecywilizowanego,
obcego narodu o obrzydliwej sztuce w szanowane i uznawane za wybit-
ne zrodto inspiracji’®. Na tym etapie Japonia byta uwazana za wzér do
nasladowania dla Polakow, nie tylko w zakresie sztuki i kultury, ale takze
w sferze moralnosci spotecznej, a nawet w Swiatopogladzie®*.

Sztuka japoniska wyznaczyta sztuce europejskiej nowg trajektorie,
wolng od regut sztuki akademickiej, a tym samym stata sie podstawg
sztuki nowoczesnej>>. Obok studiowania i akceptacji sztuki japonskiej
polscy artysci nadal poszukiwali wtasnych, lokalnych cech i stylow
wypowiedzi. Oprécz odwzorowania tematéw, srodkéw stylistycznych
i technik, polscy artysci z pietyzmem i wielka uwagg podchodzili do eg-
zotycznej symboliki>¢. Zamiast dostownie powotywac sie na rozwigzania
japonskie, wykorzystywali japonizm jako impuls do zmian, wtaczajac do
niego rodzime cechy, takie jak efemeryczna i krucha idea Mtodej Polski.
Pod koniec XIX i w XX wieku, zagrozeni podziatem, szukali narodowej
tozsamosci poprzez odrebny styl.

Zwiazki innych kultur Dalekiego Wschodu z Polska w XIX i XX
wieku

O ile wptywy kraju Kwitngcej Wisni z pewnoscia sa zauwazalne na pol-
skiej scenie artystycznej XIX i XX wieku, o tyle nalezy przyznaé, ze wpty-
wy kultur innych krajow Dalekiego Wschodu na Zachodzie réwniez nie

52 M. Maska, op. cit., s. 146-147.
53 p Sptawski, op. cit., s. 110.

54 |bidem, s. 231.

55 M. Maéka, op. cit., s. 148.

56 0. Pikul, op. cit., s. 21-22.
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zanikty. Rzeczywiscie, dla Zachodu fakt, ze dany przedmiot pochodzi
doktadnie z Japonii czy Chin, czesto nie jest najwazniejszy; liczy sie to,
ze jest dalekowschodni, obcy i interesujacy®’.

Wizerunki chinskich kupcéw, ich obyczajow i domdw, pojawity sie
w potowie i pod koniec XIX wieku na obrazie Jana Damela Chinscy kup-
cy w Mimachinie (1831-1835) oraz w dzietach Bronistawa Zaleskiego®®.
Podczas podrézy po swiecie zrealizowanej pod koniec XIX wieku, Julian
Fatat zatrzymat sie w Hongkongu. Malarza urzekty malownicze chinskie
uliczki i zautki oraz zycie catych chinskich rodzin na statkach. W miej-
scowym porcie Fatat podziwiat ,niezliczone malownicze todzie, o zaglach
przypominajacych skrzydta motyla i statki o najrézniejszych ksztattach
i kolorach”. Ze szkicéw powstatych w trakcie podrézy wykonat serie
ponad 50 akwarel, ktére po powrocie do kraju zaprezentowat na duzej
wystawie w Warszawie pod koniec 1885 roku.

W malarstwie polskim przetomu wiekéw, oprdécz wspomnianego
wczesniej silnego trendu japonizmu, pojawito sie takze zainteresowa-
nie sztuka chinska. Na obrazie Jézefa Mehoffera Europa jubilans (1905),
przedstawiajagcym mieszkanie Feliksa Jasieniskiego, znalazty sie chinskie
dzieta sztuki, m.in. bragzowa rzezba chinskiego smoka®. Na obrazie fi-
guralnym Tadeusza Makowskiego Dziewczyna i chinskie znaki (1906) za
dziewczyna widaé chinski zwdj przedstawiajacy scene dworska. Tym-
czasem pierwsza chinska dekoracja porcelanowa pojawia sie na obrazie
Eugeniusza Zaka Martwa natura z chinskq porcelang (1906).

Jednym z artystéw, ktéry najbardziej interesowat sie malarstwem chin-
skim i je studiowat w stopniu rzadko spotykanym w Europie byt Eugeniusz
Zak. Wykorzystywane przez artyste motywy spietrzonych na wodzie skat,
sylwetek goér na horyzoncie oraz ekspresyjnych sylwetek drzew i odle-
gtych stozkowych gér na zamglonym tle swiadcza o wptywach chinskich®'.
Na jego obrazie pejzazowym Idylla - krajobraz z lezgcym nad wodq mez-
czyznqg z 1913 roku widaé¢, ze gtadka powierzchnia wody stanowi tto dla

57 B. takomska, Percepcja Dalekiego Wschodu w Europie Zachodniej, [w:] Mitosnicy
,Chinskosci” w dawnej Polsce - od siedemnastego do poczqtkéw dziewietnastego wieku, Wy-
dawnictwo Neriton, Warszawa 2008, s. 26.

58 J. Malinowski, op. cit., s. 142.

7 Ibidem, s. 144.

0 |bidem, s. 146.

1 Ibidem, s. 148.



144 Yue Mingchunxiao

dekoracyjnych, niemal kaligraficznych roslin w lewym dolnym rogu, od-
zwierciedlajgcych inspiracje sztukg Dalekiego Wschodu®2. W tworczosci
Zaka koncepcja idealnego pejzazu inspirowana jest malarstwem dynastii
Song. Drugi cykl sielanek Zaka zakorzeniony jest w akademickim malar-
stwie kregu Cesarskiej Akademii Malarstwa w Hangzhou w okresie Potu-
dniowej dynastii Song?®. Chinscy artysci tego okresu raczej nie wskazywali
kierunku padania $wiatta stonecznego, lecz réwnomiernie rozprowadzali
je po catym obrazie®. | tak w dzietach takich jak Rybak (1914) czy Akt na
tle pejzazu (1922) widac, jak tto stopniowo nabiera monochromatycznego,
ztotego odcienia. Kaligraficzny wykwint gestow Zak zaczerpnat ze sztuki
chinskiej, tworzac muzyczny, sielski rytmé®. Dzieki wprowadzeniu chin-
skich motywoéw pejzazowych i nowych ustawien przestrzennych innowa-
cyjny styl Zaka zyskat w latach 20. powszechne uznanie®®.

Na uwage zastuguje rowniez rozwaj sztuki w Polsce po okresie Mto-
dej Polski. Jesli chodzi o wspomniane wczesniej obszary inspiracji japon-
skich, to koniec | wojny swiatowej zapoczatkowat nowg ere w sztuce
polskiej¢’. Nawigzanie formalnych stosunkéw dyplomatycznych miedzy
Japonig a ponownie niepodlegta Polskg w marcu 1919 roku zainicjowato
rozwdj réznych organizacji, instytucji, inicjatyw i dziatan®®. Popularyzacja
wiedzy o Japonii w Polsce utatwita wymiane kulturalng miedzy obiema
stronami. Pierwszy bezposredni kontakt artystéw polskich i japonskich
w dwudziestoleciu miedzywojennym przyczynit sie réwniez do powsta-
nia wiekszej liczby przyktaddéw japonizmu®’. Inspiracje japonskie w sztu-
ce polskiej w tym okresie nalezy traktowac¢ jako kontynuacje fascynacji
modernizmu Japonia i jej sztuka, a punkt ciezkosci natchnienia przesunat
sie z malarstwa na grafike’®. Il wojna $wiatowa nie potozyta kresu zainte-
resowaniu Japonia i jej sztuka takze w Polsce. Poza malarstwem, powo-

2 p. Bien, Eugeniusz Zak i jego sielanki, https://niezlasztuka.net/o-sztuce/eugeniusz-
-zak-i-jego-sielanki/ (dostep: 19.02.2023).
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64 Ibidem.

65 P, Bien, op. cit. (dostep: 19.02.2023).

66 . Malinowski, op. cit., s. 150.

67 P, Sptawski, op. cit., s. 173.

8 |bidem, s. 177.

¢ Ibidem, s. 173.

70 Ibidem, s. 179.
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jenne przejawy japonizmu w sztuce polskiej znalazty sie takze w teatrze,
scenografii, plakacie i filmie”?.

Nie mniejsze znaczenie miata w XX wieku wymiana miedzy Polska
a Chinami w dziedzinie sztuki. W okresie miedzywojennym w Chinach
mieszkato trzech polskich malarzy. Karol Frycz, artysta i dyplomata, pod-
czas swojego pobytu namalowat wiele akwarel i szkicéw chinskich miast,
zabytkow i teatrow’2. W okresie wojennym Polska i Chiny utrzymywa-
ty stosunki dyplomatyczne od 1920 roku. W polskiej prasie pojawito sie
wiele publikacji na temat chinskiej sztuki i teatru, a w Polsce organizowa-
no wystawy chinskiej sztuki’®. W latach 50. XX wieku rowniez nastapita
aktywna wymiana wystaw, artystéw i teatrow miedzy oboma krajami,
a w kwietniu 1951 roku Polska Rzeczpospolita Ludowa podpisata w War-
szawie umowe o wspotpracy kulturalnej z Chinska Republikg Ludowa, po
ktorej w Chinach odbyty sie wystawy polskiej propagandy i ilustracji ksigz-
kowych”#. Ze strony chinskiej polska propaganda dostarczyta chirskim ma-
larzom bardziej elastycznego i zréznicowanego sposobu myslenia, ktéry
réznit sie od radzieckiego stylu propagandy. Byto to zgodne z rozwojem
artystycznym Chin w potowie ubiegtego wieku”>. W latach 50. w Chinach
mieszkato kilku znanych polskich malarzy i grafikéw, m.in. grafik Tadeusz
Kulisiewicz, malarz Aleksander Kobzdej i Jerzy Panek. Kulisiewicz namalo-
wat cykl obrazéw o tematyce chinskiej na podstawie szesciotygodniowe;j
podrézy, ukazujac pejzaze miast, kulture i zycie zwyktych mieszkancow
(Pekin - z pagodq Baita, 1952; Rybacy na jeziorze, 1952). Pobyt w Chinach
i kontakt ze sztuka chinska miat decydujacy wptyw na dzieta Panka. Za-
inspirowany tworczoscig Qi Baishi, rozwinat gtebsze rozumienie intuicji
w malarstwie i nauczyt sie wnikliwiej postrzegac¢ czerm i biel (Kobieta z Kan-
tonu, 1956; Stara kobieta z Hangzhou, 1956)7¢.

"L Ibidem, s. 236.
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W sumie w XIX i XX wieku w Polsce, oprdocz zauwazalnej tendencji
do japonizmu w sztuce, nalezy dostrzec takze utrzymujace sie wptywy
innych kultur Dalekiego Wschodu. Zwiazki Polski ze Wschodem wyka-
zuja rézne cechy na réznych etapach tego okresu, m.in. w zaleznosci od
sytuacji spoteczno-politycznej, trwania wojen, zainteresowan artystow,
czy oficjalnej dyplomacii.

Podsumowanie

Na podstawie przeprowadzonych badan mozna wyciggna¢ wniosek,
ze sztuka krajéw dalekowschodnich, reprezentowanych przez Japonie
i Chiny, miata istotny i ciggty wptyw na Polske od konca XIX do XX wie-
ku. W wyniku podrézy i zapiskéw polskich artystéw na Wschod oraz
éwczesnej sytuacji politycznej japonizm wnidst nowa energie w rozwdj
sztuki polskiej. Wiele gatunkéw artystycznych okresu Mtodej Polski na
przetomie wiekdéw byto inspirowanych Dalekim Wschodem. Poprzez za-
pisy oficjalnej dyplomacji panstwowej i wymiany obywatelskiej mozna
zauwazy¢, ze w XX wieku nastgpit dalszy rozkwit w dziedzinie malar-
stwa, grafiki, teatru i scenografii, plakatu i filmu, a takze przeniknat on
do dziedziny edukacji artystycznej’’. Jednoczes$nie zwigzki kulturalne
i artystyczne Polski z Chinami byty nieprzerwane, zaréwno te oficjalne,
jak i prywatne.

Wierze, ze zatozony cel artykutu zostat w duzej mierze osiaggniety
dzieki podanym przyktadom i analizom wybranych okreséw historycz-
nych. Mam nadzieje, ze tekst sktoni czytelnika do zainteresowania sie
polska sztukg, dowiedzenia sie wiecej o zagranicznym rozpowszechnia-
niu kultury Wschodu i dostarczy pomystow na przysztag wymiane kultu-
ralng miedzy Wschodem a Zachodem.
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Abstrakt

Kultury Wschodu i Zachodu s3 bardzo rézne i pozostaja w ciagtej tacznosci od
czaséw odkry¢ geograficznych po obecng ere globalizacji. Od korca XIX wieku
do XX wieku, czyli od okresu ,Mtodej Polski” do czaséw wspdtczesnych po
Il wojnie Swiatowej, inspiracje z Dalekiego Wschodu nieustannie wptywaty na
polska scene artystyczna. Zainteresowanie Japonia i jej sztuka rozprzestrzenito
sie z Paryza do Polski na przetomie wiekdéw. Wzrost znaczenia sztuki japon-
skiej w Polsce i jej akceptacja odpowiadaty potrzebom spoteczno-kulturowym,
a nawet politycznym. Wiele koncepcji w sztuce japonskiej, jak np. drzeworyty
ukiyo-e, pokrywato sie z ideologig okresu Mtodej Polski i tym samym stato sie
podstawg wielu szkét artystycznych. Wymiana kulturalna i artystyczna miedzy
innym wielkim wschodnim krajem, Chinami, a Polska, jest tez nieprzerwana
i mozna jg zaobserwowac w dziedzinie malarstwa, kina, scenografii itd.

Stowa kluczowe: sztuka polska, kultura Dalekiego Wschodu, japonizm, Chiny,
wymiana kulturalna i artystyczna

The impact of Far Eastern art in Poland from the late 19t to the 20t
century

Abstract

From the period of geographic discovery to the current era of globalization,
Eastern and Western cultures have been in constant communication while be-
ing very different from one another. The Polish art scene was profoundly influ-
enced by inspiration from the Far East from the late nineteenth century to the
early twentieth century, or from “Young Poland” to the modern era following
World War Il. At the turn of the century, interest in Japan and its art expanded
from Paris to Poland. The popularity of Japanese art in Poland increased as
a result of social, cultural, and even political demands. Numerous ideas in Japa-
nese art, such as ukiyo-e woodcuts, were compatible with the philosophy of the
Young Poland era and hence served as the foundation for numerous art schools.
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Poland and China, another Eastern nation, frequently exchange cultural and
artistic works during the aforementioned period, which are evident in sectors
such as painting, film, stage design, etc.

Keywords: Polish art, Far Eastern culture, Japanism, China, cultural and artistic
exchanges



