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Wertep

Vertep. Vertep is a part of the group of religious representations belonging equally to the
church rituals as well as to the folklore customs. It was born with the other mystery plays to-
gether having their origins in the iconographic Gospel representations such as “Christ cribs” in
Byzantium and subsequently the performances of the Birth of the Infant such as the famous
performance act prepared by saint Francisque from Asis in 1223. Later, the local puppet pre-
sentation of “Nativity” had developed. They were “Navidad” and “Nativité” in the western Euro-
pe and their counterparts in the middle Europe. Their common origin were the church utensils
such as tabernacle or the small cabinet altar called retablo. These presentations in the middle
Europe were called “crib” or “szopka” while in eastern Europe “vertep”. The “Nativity” included
the shepherds’ homage, the Three Kings' homage as well as the massacre of Innocents and
Herod's punishment. Later on the new secular motifs and characters appeared, representing
problems of the folk life. At the time of modernism, real artists showed interest in ,Nativity”
giving it a new artistic interpretation. Vertep as a variety of “Nativity” has its own properties and
seems to be an independent product of the Ukrainian culture.
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BepTten. BepTenbl OTHOCSTCS K BUAY PEAUTMO3HbIX NPEACTaBAEHNN, CYLLECTBYHOLLMX KaK
B LIEPKOBHbIX pUTyanax, Tak 1 B HapoAHou KysType. OHM NOSBUAMCL BMECTe C APYTrMMIM MU-
CcTepusIMM (MUCTEPUAIbHBIMIU NPEACTaBAEHMSIMM), B3SB 3a OCHOBY €BaHre/1bCKMe MKOHOrpa-
duueckme croxkeTbl EBaHrenus, Takme Kak «Acam Vncyca» B BusaHtum mnm 6onee nosaHue
cueHkn PoxxaecTsa MiafieHua XpucTa, ydllein M3 HMx Obiio npeactasneHne PpaHimcka
Acmzckoro 1223 roga. Co BpeMeHeM MosBUAIUCE MECTHbIE, KYKOJIbHble CLeHKM PoxkaecTsa
Xpuctosa B 3anagHoi Eespone (Navidad, Nativite), a Takxke Nogo6HbIE UM MNpeacTaBeHUs
B CpegHeit Eepone. OHW co3pgaBanuich No eAMHON LEPKOBHOM Modenn ambo, Kak «taberna-
culum» b0, Kak ManeHbKM anTapb, HasbiBaeMsbIn «retablo». B Cpeanen Espone 311 npes-
CTaBAEHMSA MOSYYMAN Ha3BaHMs »106eK («acam») 1 wWwonka, a B BocTouHom — BepTen. Tema
«PoykpecTsa» BkAtOYaNa B cebs CLIEHbI: MOK/IOHEHME BOIXBOB, MOK/I0HeHMe Tpex Llapel, a Tak-
»Ke n3breHne MaadeHueB 1 Hakasanve Vpoaa. Co BpemMeHeM MOsSBUANCH B HEM CBETCKME
MOTWBbI, MPeACTaBAOLLME aKTyaslbHble NPOBAEMbI XKM3HM MPOCTbIX Ntoaen. [Npeacraene-
HUAMK «POXAECTBa» 3aMHTEPECOBANCH XYAOKHWKM (QPTUCTbI) 3MOXWU MOAEPHM3MA, KOTOpbIe
0271 MM CBORO COBCTBEHHYHO XYA0XKECTBEHHYH MHTEPMPeTaLMio. BepTen Kak pasHOBMAHOCTb
«PoxknectBa» o61afaeT COOCTBEHHBIMU YepTaMm 1 SBASETCS CaMOCTOSTE/IbHbIM TBOPEHUEM
YKPaMHCKOW Ky/IETYPbI.

Knrwouesble cnoBa: seprern, Gosibkaop, peamrus, PoykaecTso, YkpanHa, XpUCTUaHCTBO

1 Adres do korespondencji: hzjurkov@gmail.com



100

Henryk Jurkowski | Wertep

Wsrod przedstawien lalkowych na Boze Narodzenie, jak zachodnie Nativité oraz
srodkowoeuropejskie ,,jasli”, szopka i Betlejem, ukrainiski wertep zajmuje specjal-
na pozycje. Jest to bowiem zjawisko z pogranicza kultury zachodniej i wschod-
niej, kultury katolickiego Rzymu i ortodoksyjnego Bizancjum. Miesci sie ono tak-
ze w doktrynalnych sporach o znaczenie Narodzenia w wyktadni Ewangelii obu
stron. Jego znaczenie i oryginalno$¢ mozna odczytac najlepiej w kontekscie catej
tradycji widowisk na Boze Narodzenie: od Hiszpanii po Rosje.

Przedstawienia tego rodzaju byly wynikiem rozwoju i dominacji religii chrze-
Scijanskiej w Rzymie. Pojawity si¢ jednak ze znacznym op6Znieniem, kiedy obycza-
jowos¢ i tematy chrzescijanskie wziety gore nad dawnymi poganiskimi obyczajami.
Dlatego tez wszystkie informacje o czasie Narodzenia przypominaja wczesniej-
sze obyczaje poganskie, takie jak przesilenie zimowe, rzymskie Saturnalia, perski
kult Mitry i kult zwycieskiego stonca (Sol Invictus). 1 chociaz Koscidét wprowadzit
w IV wieku do swych uroczystosci takze Swigto Bozego Narodzenia, trzeba byto
czeka¢ kilka wiekow, az praktykowane rytuaty nabiora wyraznych form widowi-
skowych.

Wielkie misteria odtwarzajgce dzieje $wiata, ktore pojawity sie pod koniec pierw-
szego tysigclecia, uwzgledniaty oczywiscie fakt narodzin Jezusa Chrystusa, ale musie-
liSmy czeka¢ do XIII wieku, kiedy to na Zachodzie wylonily si¢ samodzielne formy
kultu Bozego Narodzenia za sprawa $w. Franciszka z Asyzu, ktory odtworzyt fakt
narodzenia w roku 1223.

Z prac badaczy rosyjskich dowiadujemy si¢ jednak, ze w V wieku w czasie papie-
stwa Sykstusa III znano juz panoramy, ktére nazywano ,Chrystusowymi ztobkami”.
Zawieraty one opowiesci biblijne tatwo dostepne prostym ludziom, ktorzy nie znali
ani hebrajskiego, ani greckiego, ani taciny. Wygladaly one jak pieczara w Betlejem ze
ztobkiem, Dzieciatkiem, Jozefem i Maryja oraz ostem i wotem. Pomyst $w. Francisz-
ka byt wiec kontynuowaniem wczeSniejszego obyczaju?.

Wprawdzie Swietemu chodzito o mistyczne przezycie narodzin Jezusa za pomoca
wizualnego przedstawienia ztobka, ale opowie$¢ o jego przedsiewzieciu oddziatata
na wyobraznie zgodnie z intencjami Sykstusa III — wspierata zwyczaj, ktory szybko
rozprzestrzenit sie w catej zachodniej Europie w postaci ekspozycji ztébka z nieru-
chomymi figurami $wigtej Rodziny, a wiec zwyczaj znany i praktykowany réwniez
dzisiaj. Co wiecej, ztobek byt tak wielkg atrakcja dla wiernych, ze stuzba koscielna
postanowita ja zwigkszy¢ poprzez animacje¢ niektorych figur. W pigtnastowiecznej
Polsce biskup Grzegorz z Sanoka uczynit w tym wzgledzie interesujgca sugestie:

A nawet kiedy wystepowali przeciwko nim [franciszkanom — H.J.] kanonicy jego,

jakoby jakimi$§ nowymi, a pelnymi zabobonéw nabozenistwami $ciagali do siebie

lud i dowodzili, ze wtasnie wskutek tego inne koScioty sa3 mato uczeszczane, bo
kazdy zadny widzenia nowych rzeczy biegnie tam, nie tyle z uczucia religijnego,

2 B. Gotdowsky, The Origins and Evolution of the Russian Vertep, [w:] Christmas Mystery. Ma-
terials of the Academic Symposium “The Traditions of Christmas Drama in the Puppet Theatre”,
red. D. Posztaruk, International Festival of Nativity Plays, tuck 2013, s. 94.



Wertep | Henryk Jurkowski

ile z checi widowiska, zwtaszcza gdy oni w dzienn Bozego Narodzenia wystawiaja
w kosciele wotu, osta i ztobek z Dziecigtkiem, rzekt im Grzegorz: i wy to samo
mozecie zrobi¢, a nawet, jesli sie wam podoba, dodajcie pasterzy i owce w radosnych
dokota podskokach?3.

Inspiracji jednak byto wiecej. Istniata cata ikonografia Bozego Narodzenia zaréw-
no na wschodzie, jak i zachodzie Europy. Prowokowata ona rozw6j kultu, zwtaszcza
ze symultaniczne przedstawienia zdarzen ewangelicznych zawieraty w sobie element
narracyjny. Juz tylko ten fakt mogt zacheca¢ do rozwoju stosownych opowiadan,
ilustrowanych odpowiednimi obrazami. Zrédtem inspiracji mogly by¢ takze ikono-
stasy? w liturgii ortodoksyjnej oraz oltarze z rzezbionymi figurami roznej wielkosci,
ktore mozna byto ozywi¢, jak na to wskazuja liczne przyktady obecnosci ruchomych
figur Maryi, Ukrzyzowanego i aniotow w liturgii katolickiej?.

Symultaniczna scena lalkowa byta prawdopodobnie wykorzystana w Krakowie
w roku 1506. Wiemy o tym z rejestru wydatkéw dworu krélewskiego, w ktérym
mozemy przeczytaé, ze pewien Magister otrzymat trzy floreny jako wynagrodzenie
za przedstawienie komedii: ,,Magistro de Omnibus Sanctis, qui comediam in pra-
esentia dni. principis recitavit faciendo tabernacula cum personis” (Magistrowi od
Wszystkich Swietych, ktory w obecnosci nastepcy tronu recytowat komedie, czyniac
tabernakula z postaciami).

Nie jest tatwo ustali¢ rzeczywistego znaczenia tej notatki®. Niemniej jednak mo-
zemy uznaé, ze Magister ze szkoty Wszystkich Swietych w Krakowie korzystat z ta-
bernakulum z figurami (postaciami) jako ilustracji do wtasnej recytacji. ,,Komedia”
w owym czasie oznaczata nazwe ogdlng dla przedsiewziec teatralnych, a ,,personae”
byty okresleniem niebianskich istot. Magister jako jedyna osoba otrzymywat hono-
rarium, co mogto oznacza¢, ze nie miat zadnych pomocnikéw, poniewaz w innych
wypadkach rejestr wymieniat liczbe dodatkowych uczestnikow.

Oprocz tabernakulum w $wiecie widowisk znalazt sie rowniez inny przedmiot
wyposazenia kosciota — retablo, znane przede wszystkim w kulturze hiszpanskiej.
Byt to rodzaj ottarza szafiastego, wypetnionego figurami. Wystarczyto je uruchomic,

w

F.B. Kallimach, Zycie i obyczaje Grzegorza z Sanoka, Kétko Filologiczne, Lwow 1909, s. 74.

~

Moje przypuszczenia o wptywie wszelkiej ikonografii na rozwdj szopki i wertepu uzupet-
nit badacz rosyjski Borys Gotdowski, ktory sadzi, ze Rus Kijowska wraz z chrzescijanstwem
w X wieku przejeta z Bizancjum tradycje teatralng wywodzaca sie z antyku, a w niej obraz
matej Swigtyni z czasdw Herodota, zawierajacej przedstawienia bogow. Zob. B. Gotdowsky,
op. cit., s. 92.

5 K. Kopania, Animated Sculptures of the Crucified Crist in the Religious Culture of the Latin Middle
Ages, Warszawa 2010.

6 A. Pawinski, Mtfode lata Zygmunta Starego, Warszawa 1893, s. 255. Niektdrzy autorzy sa-
dza, ze Magister od Wszystkich Swietych korzystat ze sceny terentiuszowskiej oraz ze stowo
tabernacle wywodzi sie od taverna. Zob. K. Targosz-Kretowa, Teatr dworski Wtadyslawa 1V,
Krakow 1965, s. 166.
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by otrzymac¢ co$ w rodzaju teatru lalek. Niewgtpliwie prawdziwie mechaniczne lalki
w skrzynce retablo wystepowaly w Hiszpanii w roku 1538:
I co moze by¢ bardziej doskonate niz retablo, ktére cudzoziemcy przywiezli
tutaj przesztego roku, w ktéorym z pomocg drewnianych przedstawien i dzieki
znakomitemu wykorzystaniu mechanizmu zegarowego, dali oni przedstawienie tak,

ze w jednej czesci retablo widzieliSmy Narodzenie Chrystusa, a w innej wydarzenia

Pasji tak naturalnie przedstawione, ze mogly wyda¢ sie prawdziwe’.

Efekt stopniowego stosowania bezposredniej animacji mogliSmy obserwowac
w przedstawieniu bozonarodzeniowym w Madrycie, na poczatku XVII wieku. Byto
to retablo o Przyjsciu ubogiego krola, w tym wypadku wystawione w waznej prze-
strzeni teatralnej, to jest w stynnym Corral de la Cruz.

Na ulicach miasta dobosz wzywat widzéw na przedstawienie lalkowe, ktorego
scena zostata ustawiona w wielkim miejskim teatrze, wyposazonym w $wiatta i kur-
tyny. Autor tekstu wygtosit wprowadzenie (loa), a po nim nastgpita scena, w ktorej
Maryija i Jozef szukaja schronienia w tumanach spadajgcego $niegu. Za postaci mo-
wit mtody cztowiek stojacy przed scena, opisujacy i komentujacy wszystkie wydarze-
nia. W drugiej scenie Aniot pojawiat sie w czy$écu, mowigc Swietym Ojcom, zZe ich
wyzwolenie jest juz blisko. Dalej nastepowata scena z pasterzami, ktorych w czasie
positku zadziwita wielce chmura — otworzyta si¢, ukazujac Anioty przybywajace
z dobrg nowing. Chwile potem pasterze odnajdywali stajnie wypetniong $wiattem,
tu lezato Dziecigtko: pasterze tanczyli przed Nim; wielu innych przybyto, zeby Go
powitac. To byt koniec przedstawienia i mtody cztowiek zapraszat widzéw, by przy-
szli nastepnego dnia zobaczy¢ jego dalszy ciag®.

Opis ten dowodzi, ze Retablo o przyjsciu ubogiego Krola miato stosunkowo duze
rozmiary, co wynikato prawdopodobnie z uzupetnienia szafiastej sceny dodatkowy-
mi elementami, a przede wszystkim z zastosowania sukcesywnej zmiany scenerii.
Fakt, ze przedstawienie odbywato sie¢ w Corral de la Cruz, sugeruje, ze dawat je ze-
spot profesjonalny o dobrej renomie.

Przyjmujemy wiec, ze juz w tych odlegtych czasach uksztattowaly sie dwa rodza-
je przedstawien Bozego Narodzenia: ekspozycja wydarzenh w postaci nieruchomego
7t6bka oraz widowisko mechaniczne umieszczone w skrzynce, wywodzace si¢ z ot-
tarza szafiastego. One tez zdominowaly tradycje przedstawien bozonarodzeniowych,
chociaz w wielu wypadkach spotykaliSmy jeszcze aktorskie przedstawienia wywo-
dzace si¢ z teatrow szkolnych XVIII wieku, znane nastepnie pod nazwami: ,,jasetka”
lub ,,pastoratka”. Ten ostatni rodzaj reprezentowaty glosne przedstawienia Leona
Schillera® w Polsce i tesia Kurbasal? na Ukrainie, o ktorych jeszcze bedzie mowa.

7 J.E. Varey, Minor Dramatic Forms in Spain, with Special Reference to Puppets (manuskrypt roz-
prawy doktorskiej), London 1950, s. 82.

8 Ipidem, s. 93.

? Pastoratka misterium ludowe. W uktadzie Leona Schillera. Muzyka Leona Schillera i Jana
Maklakiewicza. Tekst Instytut teatréw ludowych, Warszawa 1931 rok.

10 F Pigtkowski, tes Kurbas i teatr lalkowy, ,Teatr Lalek” 2002, nr 4 (71).
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Estetyka baroku i rokoko wniosta do przedstawien ,,zt6bka” wiele nowych de-
koracyjnych elementow, jak tez zasade przedstawiania w ruchu liniowym (parada
figur) oso6b, sktadajacych hotd Nowonarodzonemu. Stopniowo ,,zt6bek” z przed-
miotu adoracji przeksztatcit sie w czyste widowisko, ktorego esencjg staly sie sceny
o charakterze $wieckim. Byty one sprzeczne z celami religijnymi i rzeczywiscie
wystawianie ,,zt0bkoéw” zostato zakazane przez autorytety panstwowe i koscielne
w Polsce w roku 1736, w Niemczech (Aachen) w 1776 i w Austrii w roku 1780.

Przedstawienia lalkowe niezaleznie od zyczen hierarchii koscielnej zyty jednak
swoim zyciem w postaci teatru wywodzacego si¢ z retablo (i ewentualnie zminia-
turyzowanej scenki misteryjnej) z jednej strony, z drugiej zas w postaci teatru ba-
rokowego o typowej scenie teatralnej z kulisami i prospektem, ktore swe apogeum
w Europie Zachodniej osiggnety w XIX wieku.

Jak mozemy przypuszcza¢, w Europie Wschodniej przedstawienia bozona-
rodzeniowe rozwijaty sic¢ w podobnym kierunku. Punktem wyjScia mogta by¢
pietrowa scena misteryjna. Prawdopodobnie skrzynka wertepowa rozwineta sie
w XVI wieku, kiedy to przenos$ny ottarz, ikonostas albo retablo mogty by¢ wy-
korzystywane jako zbiér ilustracji do opowiadanej historii Narodzenia, jak na
to wskazuje istnienie r6znego rodzaju koled i kantyczek, czesto zawierajacych
dialogi.

Ofttarz taki lub retablo mogly si¢ nastepnie przeksztatci¢, wsrod kolednikoéw
z inicjatywa, w scene lalkowg w ksztatcie szafki o trzech poziomach, odpowia-
dajacych sredniowiecznemu podziatowi §wiata na Niebo, Ziemie¢ i Piekto. Kazda
skrzynka miata ksztatt nieregularnego prostopadtoscianu, ktérego wymiary réznity
sie¢ w zaleznos$ci od dekoracyjnej inicjatywy i finansowych mozliwosci szopkarzy.

Wiele sposréd tych skrzynek miato ksztatt kosciota. Tendencje te najlepiej re-
prezentuje krakowska szopka wymodelowana zgodnie z architekturg miejscowych,
gtownie gotyckich, kosciotéow z ich wspaniatymi wiezami. Podczas przedstawienia
zazwyczaj jeden lalkarz manipulowat wszystkimi kukietkami na wysokosci okoto
dwudziestu centymetrow. Oprocz sceny Narodzenia, hotdu Trzech Kroli i pasterzy,
przedstawiat on takze epizody swieckie o charakterze intermediéw.

Niektore teksty polskiej szopki zostaly wydane po raz pierwszy w XIX wieku.
W tym samym czasie ukrainscy folklorysci publikowali tekst swojego wertepu,
ktory — zgodnie z opinig ukrainskiego poety i folklorysty Iwana Franki — po-
chodzit z drugiej potowy XVIII wieku i nalezat do tej samej tradycji co szopka.
Wowczas Polacy i Ukraincy korzystali z kultury o wielu wspolnych elementach, co
byto wykazane w tekscie wertepu, ktory cze$¢ ewangeliczng miat czesto w jezyku
polskim, a czgs¢ z interludiami — w jezyku ukrainskim.

Na terytorium Polski najbardziej popularna byta szopka krakowska, ktorej tekst
zostat wydany po raz pierwszy w roku 1848. Sktadat si¢ z pietnastu scen zawie-
rajacych hotd pasterzy, historie¢ ukarania Heroda oraz rewie regionalnych postaci,
takich jak Krakowiak i Krakowianka, Kozak i Kozaczka, Zyd, Lekarz z Wegier,
Czarownica i Pan Twardowski, bedacy polskim Faustem. Byly w niej tez cytaty
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z popularnych wierszy, jak rowniez bardzo cenione fragmenty sztuki patriotycznej
Wiadystawa L. Anczyca Kosciuszko pod Ractawicami.

W r6znych miastach i regionach szopka przedstawiata gtéwnie tematy lokalne.
Szopka warszawska tylko w niewielkim stopniu poswiecona byta misterium i scenie
Narodzenia, a w gruncie rzeczy miata charakter $wiecki i satyryczny.

Ukrainski wertep r6znit si¢ od polskiej szopki zaréwno ksztattem, jak i ornamen-
tyka teatru. Byt mniej dekoracyjny i wyrazniej przywigzany do zasady trojdzielne;
sceny z segmentami przeznaczonymi dla Nieba, Ziemi i Piekta. Swiadectwa jego ist-
nienia sg nieco wczeSniejsze od Sswiadectw istnienia szopki. Dla badaczy polskich
wielce dyskusyjne okazaty sie doniesienia unickiego ksiedza z Biatej Cerkwi o poja-
wieniu sie¢ wertepu juz pod koniec XVI wieku, jak wskazywataby na to jego relacja
o skrzynce wertepowej z roku 1591, o czym bedzie mowa dalej. Inne $§wiadectwa
jednak réowniez dowodzg pierwszenstwa czasowego wertepu. Oto w rachunkach
lwowskiego Bractwa Stauropigialnego z roku 1666 znajdujemy note o wydatkach na
wykonanie i wymalowanie wertepu'l.

Ukrainicy zachowali opowies¢ o Narodzeniu, chociaz cze$¢ ewangeliczna byta
wyraznie zredukowana, a $wiecka znacznie rozbudowana z udzialem Moskala, Po-
laka i Cygana z nieodtaczng dla niego sceng z koniem. W tej czesci jednak gtowng
postacig byt Kozak Zaporozec walczacy z tymi, ktorzy staneli na jego drodze, przede
wszystkim za$ z polskim ziemianinem, postacia, ktéra symbolizowata stary konflikt
miedzy chtopami i spolonizowang ukrainska szlachta. Zaporozca poréwnywano
niekiedy z angielskim Punchem, cho¢ nie miato to zadnego uzasadnienia, poniewaz
Punch byt zrewoltowanym btaznem, podczas gdy Zaporozec tkwit gteboko w praw-
dziwym Zyciu i to ono przeksztatcito go w scenicznego zawadiake. We wschodnich
tekstach wertepu Zaporozec stawat si¢ rzecznikiem Ukraincéw zorientowanych na
wspotprace z Rosjg, jak na to wskazuje piesi cytowana przez Wtadimira Pereca:

Bytoby lepiej

Byloby piekniej

Gdyby na Ukrainie

Nie byto Zydow,

Nie byto Polakow,

I nie byto Uniatéw...12

,yJniaci” to wierni KoSciota greckokatolickiego, ustanowionego na Ukrainie pod
koniec XVI wieku jako proba wtaczenia Ukraincéw w orbite zwierzchnictwa Rzy-
mu. Ortodoksyjny Kosciét glosit jednak swoja zwierzchno$¢ nad wszystkimi pra-
wostawnym Stowianami, wtgczajac w to Ukraincoéw, a Unia z KoSciotem rzymskim
byta dla niego trudna do zaakceptowania.

11 Por. H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek od antyku do romantyzmu, Warszawa 1970, s. 85.

12 W.N. Pieriets, Kukolnyi tieatr na Rusi. Istoriczeskij oczerk. Otdeliy ottisk iz ,Ezegodnika Impiera-
torskich Tieatrow” siezona 1894-1895, ttum. wiasne, Moskwa 1991, s. 63.
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Wigkszos¢ badaczy ukrainiskich i rosyjskich, jak Iwan Franko i Wtadimir Perec,
mimo $wiadectwa Izopolskiego, przyznawala, ze wertep wywodzi sie z polskiej szop-
ki, cho¢ obrazy z Zycia, jakie przedstawia, odtwarzaja codzienno$¢ i ukrainskie aspi-
racje. Rowniez Rosjanie przyjeli ten rodzaj przedstawien, oglaszajgc istnienie ,,wiel-
kiego rosyjskiego wertepu”!3. Rozprzestrzenit siec on na caly kraj, wlaczajac w to
Syberie i jej odleglte miasto Irkuck!4. Na Biatorusi ten rodzaj przedstawien nazywat
sie batlejka i jest bardziej podobny do polskiej szopki niz do ukrainskiego wertepu,
chociaz zawiera wtasne lokalne motywy?®.

Wartosci kulturowe szopki i wertepu w okresie modernizmu dostrzegli wybitni
przedstawiciele sztuki i teatru. W Polsce wyeksponowano intermedia i sceny laickie
— w taki spos6b powstata szopka satyryczna kabaretu ,,Zielony Balonik” w Kra-
kowie, powtarzana i aktualizowana w latach 1906-1912. W sasiednich krajach
skoncentrowano sie na duchowych wartosciach Narodzenia i stylistycznych wtasci-
wosciach jego przedstawienn. W Rosji Konstanty Miklaszewski wystawil misteryjny
wertep w kabarecie ,,Bezpanski pies”, podobnie Le§ Kurbas (1887-1937) na Ukra-
inie i Leon Schiller (1887-1954) w Polsce. Wszyscy oni byli zwolennikami nowego,
poetyckiego teatru inspirowanego w duzym stopniu przez Gordona Edwarda Craiga
(1872-1966).

Konstanty Miklaszewski, dziatajagc wspoélnie z Michaitem Kuzminem i Siergie-
jem Sudiejkinem, w roku 1913 wystawit ,,zywy” wertep w petersburskim kabarecie
,Bezpanski pies” . Nie byto w tym nic dziwnego. Lalki znajdowaty si¢ na ustach
wszystkich artystow, zwolennikow teatru stylizowanego. Wystawienie wertepu byto
kontynuacjg tych zainteresowan i rownocze$nie stanowito probe podjecia stylu lal-
kowego w grze aktoréw. Pisata o tym Irina Uwarowa:

Lalka stata sie idolem.

Epidemia lalkarska siegala wszystkich elementéw tworczej pracy. Balmont pisat

wiersze o teatrze lalek. Aktorzy z teatru Komissarzewskiej odgrywali lalki w Budzie

jarmarcznej Btoka i oni sami rzeczywiscie czuli, ze sa lalkami. Nawet Meyerhold
grat drewnianego lalkowego Pierrota, chociaz wkrotce po swoim triumfie zostat

13 N. Winogradow, Wielikorusskij wiertiep, ,|zwiestija otdielenija russkogo jazyka i stowiesnosti
Impieratorskoj Akadiemii Nauk”, Sankt- Pietierburg 1905, kn. 3, t. X. s. 360-382.

14 Nie jest jasne, w jaki sposéb wertep znalazt sie na Syberii. Perec (op. cit., s. 73) twierdzi, ze
studenci Kijowskiej Akademii, waznej uczelni w osiemnastowiecznym rosyjskim imperium,
ktoérzy byli wystani na Syberie do pracy, zabrali z sobg wertep i spopularyzowali go wsréd
rosyjskich mieszkancow. I.T. Katasznikow w swojej ksiazce Zapiski irkutskogo zytiela z roku
1962, przypuszcza, ze byli to zotnierze, ktdrzy pomogli w jego przeniesieniu (zob. A. Kulisz,
Letopis tieatra kukot w Rossii, 1800-1874, Moskwa 1994, s. 101). Ja sam watpie, czy wertep
byt tak popularny w Kijowie wsrod jego rosyjskich mieszkancéw. Rozwijat sie on na Zachod-
niej Ukrainie. Prawdopodobnie ukrainscy duchowni (,unici”) zabrali go z soba, gdy byli de-
portowani na Syberie z tej czesci Ukrainy, ktérg Rosjanie zajeli, dokonujac rozbioru panstwa
polskiego w roku 1772.

15 Zob. G. Baryczaj, O. Sannikaj, Bietaruski Narodny Tieatr Batlejka, Minsk 1962; O. Kisil, Ukrain-
skij wiertiep, Pietierburg 1916.
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zwolniony z zespotu Komissarzewskiej, ktora obawiata sie, Ze sama stanie sie
marionetka. Stowo lalka bylo powszechnie stosowane w stownictwie ,,Srebrnego
wieku”16,

Z kolei Le$ Kurbas interesowat sie nadmarionetg Craiga i w roku 1918 podjat
sie realizacji wertepu, w tym wtasnie duchu przeksztatcajac swych aktoréw w ma-
rionetki, wierzac, ze wyzwolenie w nich zasad marionetkowej dynamiki da nowe
efekty artystyczne. Pisat:

Aktorzy powinni odtwarza¢ lalki, gra¢ i rusza¢ sie¢ jak lalki... Konieczne jest poznanie

zasad lalkarskiego ruchu, ich mechaniki, bardziej niz logiki poszczeg6lnych postaci.

Uczucia musza by¢ okazywane bezposrednio, w pelni, prymitywnie, lakonicznie

i bez pottondéw. Wszystkie uczucia sg prymitywne, jasne, proste i zdecydowane.

Transformacja aktora jest sprawa podstawowg!... Kreowanie obrazu postaci

z niczego, wykorzystujac jedynie wyobraznig, to wielkie tworcze osiagniecie. Wertep

ma podobne zadanie, co bedzie korzystne dla nas, mistrzow sceny. Wyobraz sobie

lalke; pozwol sie w lalke przeksztatci¢. Przestan by¢ cztowiekiem, zy¢ i dziata¢ jak
cztowiek, zamiast tego poruszaj sie zgodnie z prawami lalki. To wielkie wyzwanie,

by opanowac wtasne ciato. Musisz wiedzie¢, jak zachowuje si¢ lalka, poniewaz jej

zachowanie jest absolutnie inne od zachowania zywej postaci na scenie. Przyzywamy

na scene refleksologie, mechanike ruchu!”.

Schiller pragnat ,,teatru monumentalnego”, ktéry miatby sie wywodzi¢ z do-
tychczasowych osiggnie¢ ludowej kultury narodowej. Siegat wiec do dawnej poezji
ludowej (koledy) i dawnych form teatru misteryjnego, przygotowujac tekst Szopki
staropolskiej dla Teatru Polskiego (1919), ktory wystawit w scenerii powigkszonej
szopki krakowskiej, a nastepnie realizujgc w Reducie jej nowa wersje w postaci
Pastoratki w scenie misteryjnej (1922), wzbudzajac tym powszechne uznanie. O ile
przedsiewziecie Miklaszewskiego i tworczos¢ Kurbasa przenikaty tendencje mo-
dernistyczne (wptyw Craiga), wstrzymane nastepnie przez komunistyczny terror,
o tyle inicjatywy Schillera siegatly do Sredniowiecznych Zrédet ludowych i ludowej
stylizacji. Okazaty sie ptodne, odradzajac zainteresowanie dawnym teatrem Sre-
dniowiecznym i plebejskim.

Polscy folklorysci i teatrolodzy, jak sie zdaje, uznaja, ze temat Narodzenia
w szopce i formach pokrewnych zostat opracowany w sposoéb wyczerpujacy i nie
okazuja wiekszego zainteresowania poszukiwaniem dodatkowych, nieznanych do-
tad korzeni szopki i wertepu. Wyjatkiem w tym wzgledzie byly prace Ryszarda
Wierzbowskiego!8. Inaczej postepuja kulturoznawcy ukraifscy, biatoruscy i rosyj-
scy, ktorzy kontynuujg dawne prace, weryfikujgc ich wyniki. Ich dodatkowe studia
w tej kwestii pobudzit festiwal przedstawien bozonarodzeniowych, ktéry odbywat

16 | Uwarowa, The Nativity Puppet Show “Vertep” in the “Street Dog” Cabaret, [w:] Christmas Mys-
tery. Materials of the Academic Symposium “The Traditions of Christmas Drama in the Puppet
Theatre”, s. 319.

17" L. Kurbas, About The Christmas Vertep, [w:] Berezie, From The Artistic Heritage, Kyiv 1988.
18 R. Wierzbowski, O szopce. Studia i szkice, £6dz 1990.



Wertep | Henryk Jurkowski

sie¢ w latach 1993-2001 w tucku, gromadzgc specjalistow z r6znych krajow. Prze-
wage mieli badacze ukrainscy i rosyjscy, co wtasnie Swiadczyto o tym, ze dla nich
jest to temat wciaz aktualny i wazny.

Ponowna analiza tego zagadnienia koncentrowata si¢ wokot lekcewazonego
przez badaczy polskich $wiadectwa Erazma Izopolskiego, ktory twierdzit, ze widziat
w Stawiszczach przedstawienie wertepu z wybitg datg na jego skrzynce: ,,Roku Chry-
stusowoho 1591 zbudowany”!?. Biorac pod uwage, ze wszystkie wzmianki o pol-
skiej szopce pochodza najwcze$niej z XVIII wieku, informacja Izopolskiego ma duze
znaczenie, poniewaz wskazuje na pierwszenstwo wertepu (przed szopka) jako zjawi-
ska kulturowo-religijnego na obszarze dawnej, przedrozbiorowej Rzeczypospolitej
Polskiej. Przeczy ona teorii Stanistawa Estreichera?® o pochodzeniu wertepu z pol-
skiej szopki. Wsrod ukrainskich badaczy tylko Iwan Franko?! zgodzit sie niegdys bez
zastrzezen ze stanowiskiem Estreichera. Wigkszo$¢ badaczy ukrainskich wieku XX
zajmuje odmienne stanowisko, co starannie zreferowat Rostystaw Potypczuk na sesji
w Eucku?2, W tym samym duchu wypowiadat sie inny ukrainiski badacz Josyp Fedas,
ktory ujat zagadnienie bez §ladu jakichkolwiek watpliwosci. Pisat:

Spojrzmy wnikliwie na ukrainski wertep.

Whioski Erazma Izopolskiego powinny by¢ przyjete za prawdziwe raz na zawsze

(1591, 1637). Jak dotad, najdawniejsze dokumenty poswiadczaja daty obecnosci

[wertepu — H.J.] w rejonie Wotynia. Dlatego wertep jest ukraifiskim fenomenem?23.

Oczywiscie, zarowno Polypczuk, jak i Fedas moga mie¢ racje i pewnie j3 maja,
poniewaz wertep wraz z sasiadujacymi z nim formami przedstawien na Boze Na-
rodzenie w innych krajach pojawit sie w XVI wieku i wkrotce osiaggnat swoj peiny
ksztatt, z motywami ewangelicznymi oraz moralistycznymi (rozmowa Bogacza ze
$miercig), jak tez z panorama miejscowych postaci (skomorochéw, duchownych,
przedstawicieli r6znych nacji) na swoim terenie. Podobnie dziato sie w kazdym
innym chrze$cijaniskim kraju, gdzie do motywow ewangelicznych dodawane byly
motywy lokalne, tak jak to byto w belgijskim Nativité czy w polskiej szopce. Nie
zmienia to faktu, ze te wszystkie przedstawienia bozonarodzeniowe na kontynen-
cie europejskim (i nie tylko) miaty jedno zZroédlo tematyczne (ewangelie), ktore
zostato opracowane zgodnie z lokalnymi zwyczajami. Istotna réznica miedzy nimi
polega na tym, ze teatry zachodnie korzystaty z pomniejszonej sceny barokowej,

19 E. Izopolski, Dramat wertepowy o $mierci, ,Athenaeum’ 1843, t. 3, s. 60-68.

20 J. Krupski (Tadeusz Estreicher), Szopka krakowska, ,Biblioteka Krakowska” nr 24, Krakéw
1904.

21 1. Franko, On the History of the Ukrainian Vertep of the 18 Century, [w:] Complete Works, Kyiv
1982, 1. 29, s. 201.

22 R Polypchuk, The Ukrainian vertep or a defence of Erazm Izopolski, [w:] Christmas Mystery. Ma-
terials of the Academic Symposium “The Traditions of Christmas Drama in the Puppet Theatre”,
5. 219-260

23 ) Fedas, The Mystery of the Ukrainian Vertep, [w:] Christmas Mystery. Materials of the Academic
Symposium “The Traditions of Christmas Drama in the Puppet Theatre’, s. 380.
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a szopkarze i wertepnicy w budowie swej sceny korzystali z modelu utensyliow sa-
kralnych, takich jak ikonostas, tabernakulum i retablo, tworzgc wtasng konstruk-

cje szopki i wertepu.



