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Alegoria Eucharystii - wsp6lne wzory graficzne
w malarstwie XVII i XVIII w. w Polsce i Peru

Ewa Kubiak
(Katedra Historii Sztuki Uniwersytet Lodzki
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata)

Ikonografia chrzescijanskiego $wiata w XVII i XVIII w. ma wiele cech
wspolnych, mimo ogromnych odlegtosci dzielacych poszczegdlne jego czg-
$ci. Od Manili i Goa poprzez Europe¢ (od Polski po Hiszpani¢) az do dalekiej
Ameryki Lacinskiej mozemy odnalezie¢ bardzo podobne kompozycje malar-
skie. Bylo to zwigzane z niezwykla popularnoscig grafik, ktére jako ilustra-
cje zdobily stronice ksigzek, a takze funkcjonowaty jako luzne druki stuzace
do celow dewocyjnych. Ten bogaty materiat ikonograficzny byt bardzo tatwy
w transporcie i stuzyt artystom jako rodzaj wzornika. Malarze w odlegtych kra-
jach powtarzali te same kompozycje, zmieniajac nieco stylistyczng interpreta-
cje i dostosowujac obrazy do lokalnych gustow estetycznych. To wtasnie dzieki
popularnos$ci grafik mozemy w dzietach malarskich XVII i XVIII w. pochodza-
cych z Polski i Wicekrolestwa Peru odnalez¢ podobienistwa w tematach ikono-
graficznych. Wspomniane prace interpretowa¢ mozna w sposob zblizony, po-
niewaz fragmenty obrazéw albo nawet cate kompozycje sg niemal identyczne.
Najbardziej interesujgce wydaja si¢ zwiazki ze sztuka niderlandzka.

W XVI, XVIIi XVIII w. wzory niderlandzkie w catej Ameryce Lacinskiej
—a wiec takze w Wicekrolestwie Peru — byly niezwykle popularne. Sytuacja ta
zwigzana jest z kilkoma czynnikami. Pierwszym z nich byta z pewnoscia po-
pularnos$¢, jaka od czasow Krolow Katolickich cieszyto si¢ malarstwo nider-
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landzkie w samej Hiszpanii. Krélowa Izabela Kastylijska w ciggu swego zy-
cia zebrata imponujacg kolekcje ptocien niderlandzkich'. Filip II takze darzyt
wyjatkowa sympatig péinocnych mistrzow, jak to okreslit Garcia Marines-Bur-
gos, ze wzgledu na rodzaj ,,szczegdlnej poboznosci”, ktérg mozemy odnalez¢
w niderlandzkich przedstawieniach?. Theodore Rabb, powotujac si¢ na badania
Thomasa DaCosty Kaufmanna z zakresu ,,geohistorii sztuki”, stara si¢ wyja-
$ni¢, dlaczego, pomimo tak duzej odlegtosci (co najmniej dwa tygodnie podro-
zy dla 6wczesnych!), wptywy sztuki flamandzkiej byty na Potwyspie Iberyj-
skim tak znaczne. Autor opisuje ,,gusta niderlandzkie” wtadcow hiszpanskich
od Jana II Kastylijskiego po Filipa TV3.

Kolejnym czynnikiem wptywajagcym na popularnos¢ sztuki niderlandz-
kiej w Wicekrolestwie Peru byta aktywna dziatalno$¢ artystyczna malarzy uro-
dzonych i wyksztalconych w Niderlandach. Najbardziej znanym pozostaje je-
zuita Diego de la Puente, artysta pracujacy wczesniej w Antwerpii®, a nastgpnie
wykonujacy liczne kompozycje dla kosciotow jezuickich w Limie, Trujillo,
Cuzco, Juli i La Paz’. Na uwage zastuguje wysoka pozycja, jaka osiggneli euro-
pejscy malarze w miejscowym Srodowisku artystycznym, a takze poziom two-
rzonych przez nich dziet sztuki wybijajacy si¢ na tle obiektow powstajacych
w lokalnych warsztatach.

Ponadto niezwykle istotny byl takze import dziet sztuki — do Peru przy-
wozono obrazy, grafiki i arrasy z potnocy Europy. Niektdore z nich przetrwaty
do dzi$, inne znamy juz tylko z dokumentéw — testamentow, zapisow donacyj-
nych czy inwentarzy dobr®. Staty import dziet malarskich z Europy, ktory nasi-
la si¢ od poczatku XVII w., pozwolit na zapoznanie si¢ w Peru z dzielami sztu-

' MEsa DE; GisBert 1982: 99; Pilar Silva Moroto wymienia dziela sztuki z potnocnej Europy
znajdujace si¢ w zbiorach Isabeli Kastylijskiej, jak rowniez przedstawia artystow flamandzkich,
ktérzy dziatali na dworze krolowej. Wspomina takze, ze w czasach wspotczesnych krélom kato-
lickim jako ,,flamenco” czy tez ,,nordico” okreslano sztuke nie tylko niderlandzka, ale réwniez
niemiecka, francuska i angielska znajdujaca si¢ pod wptywem wzorcoéw niderlandzkich, a nawet
te pochodzaca z niektorych czesci Whoch. W artykule mozna réwniez znalez¢ bardzo rozbudo-
wany wykaz literatury dotyczacej zbiorow sztuki Isabeli Kastylijskiej i jej dziatalnosci jako me-
cenasa sztuki. Siva Maroto 2009: 45-62.

2 Es ya conocida la predileccion de Felipe II por las pinturas flamencas de tipo devocional
y que dos de las joyas de su coleccion era las obras de Roger van der Weyden”; MARINES-BUR-
Gos Garcia 1998: 142.

3 RaBB 2009: 83-92; Na temat ,,blisko$ci” sztuki niderlandzkiej i hiszpanskiej patrz takze:
RiBoT 2009: 21-43.

4 Tutaj znane sg dwa jego obrazy dla katedry antwerpskiej: Podniesienie Krzyza i Zdjecie
z Krzyza; BERNALES BALLESTEROS 2001: 98.

5 BERNALES BaLLESTEROS 2001: 98; Twodrczos¢ artysty w prowincji Charcas (dzisiejsza Boli-
wia) doktadniej omawiaja José de Mesa i Teresa Gisbert: MEsa, GisBERT 1978: 223-250.

® MEsa, GISBERT 1982: 99.
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ki Marteena de Vosa, Rubensa czy Van Dycka’. Ciekawg grupg importowanych
dziet sztuki s3g malowidta na blachach miedzianych: tatwe w transporcie i nie-
drogie. Byly to zazwyczaj kopie stynnych kompozycji europejskich, z pewno-
$cig nie mozna ich zaliczy¢ do malarstwa wysokiej klasy. Ich najwiekszg war-
toscig byta popularyzacja pewnych przedstawien i mozliwo$¢ wykorzystania
do celow kultowych?, a takze niewysokie koszty produkcji.

Na koncu nalezatoby wspomnie¢ wreszcie o elemencie, ktory z pewno-
$cig miat istotny wplyw na ksztaltowanie gustow artystycznych kolonialnego
spoleczenstwa, czyli niezwyklej popularnosci grafik niderlandzkich w same;j
Europie, jak i w kolonialnej Ameryce’®. Ogromna cze$¢ dziet malarstwa peru-
wianskiego w okresie od konca XVI w. do poczatkéw wieku XIX byla inspiro-
wana grafikami przywozonymi ze Starego Swiata — najwazniejszym zrodtem
inspiracji byly prace niderlandzkie'’, ale nie mozna pomina¢ tez wptywow gra-
fik niemieckich, francuskich i wloskich.

W Polsce od konca XVI w., a szczegdlnie za czasow panowania dynastii
Wazow (ale takze pézniej), mozemy zauwazyc wzrost i intensyfikacj¢ kontak-
tow artystycznych z Niderlandami. Czgsto zdarzalo si¢, ze zakupy dziet sztuki
odbywaty sie przy okazji podrézy czy tez misji dyplomatycznych — oprécz wi-
zyt na dworze hiszpanskim, politycy polscy spedzali czas na poszukiwaniach
interesujacych obiektow na miejscowym rynku sztuki oraz nawigzywaniu no-
wych kontaktéw artystycznych!'. Zwykle godzono zadania zlecone przez ro-
dzing krolewska z wlasnymi zainteresowaniami i potrzebami. W czasach Zyg-
munta Augusta ogromng popularnoscia cieszyly si¢ arrasy, warto wspomnie¢
chociazby o tych, ktore przeznaczone zostaly do dekoracji sal zamku krélew-
skiego na Wawelu'2. W okresie panowania Zygmunta Il nawigzano takze nowe
kontakty artystyczne z mistrzami flamanadzkimi, takimi jak Peter Paul Rubens
i Jan Breughel Starszy, zwany ,,Aksamitnym”!®>. W Polsce kontakty z Nider-
landami potwierdza obecnos¢ licznych dzieta sztuki pochodzacych z tej czesci

7 BERNALES BALLESTEROS 2001: 95; Na temat popularno$ci Rubensa w Hiszpanii i Ameryce
patrz takze PortUs 2009: 307-334; SEBASTIAN 2007: 98 oraz ostatnio wydany artykut Helgi von
Kiigelgen, w ktorym autorka porzakuje literature przedmiotu i krétko ja charakteryzuje; KUGEL-
GEN 2009: 1008-1078.

8 Clara Bargellini wymienia zar6wno dzieta sztuki importowane z Europy, jak i rodzima pro-
dukcje w technice malarstwa na miedzi, BARGELLINI 1999: 81, 84, 97.

® MEsa, GISBERT 1982: 101.

1 BERNALES BALLESTEROS 2001: 100—103.

' Szmypk1 2008: 18-33.

12 Prwocka 2007: 5-7.

13 Szmypki 2008: 8-33; Najstynniejsza kompozycja Petera Rubensa w Polsce (az do pozaru
w 1973 1.) byto Zdjecie z Krzyza z koSciota §w. Mikotaja w Kaliszu. Biarostocki 1966: 117-139;
CHros$cickl 2001: 225-235; Na temat popularano$¢ Rubensa w Polsce patrz takze: BubpziNska
1975; Samek 1978: 80-92; Curoscickr 1981: 133-219.



216 Ewa Kusrak

Europy, wérdd tworcow wymieni¢ mozna tukasza Cranacha Starszego, Petera
Claesza czy Antoona Van Dycka, zachowaty si¢ rowniez grafiki i prace malar-
skie Hendricka Goltziusa.

Poza dworem krélewskim i kregami magnackimi malarstwo niderlandz-
kie nie cieszylo az takg popularnos$cia, ale podobnie jak w Peru wzory graficz-
ne jako zrédta inspiracji dla kompozycji malarskich odgrywaly niezwykle waz-
ng role. Najcze$ciej uzywano grafik niderlandzkich i niemieckich, ale mozemy
takze odnalez¢ przyktady dziet stworzonych na podstawie drukéw francuskich
czy wiloskich, a w niektorych rzadkich przypadkach uzywano réwniez grafik
polskich artystow!*.

Dla calego éwczesnego chrzescijanskiego Swiata wazne byly takze czyn-
niki religijno-polityczne i szczegodlny charakter epoki potrydenckiej, kiedy to
Kosciot katolicki unifikowat swa nauke, a czesto narzedziem pomagajacym
w ksztattowaniu oblicza instytucji Kosciota byta sztuka. Grafiki jako najbar-
dziej ,,mobilne” docieraly w niezmienionej formie do najodleglejszych zakat-
kow chrzescijanskiego swiata. Zazwyczaj przy analizie powstatych w Polsce
zlozonych kompozycji o rozbudowanej symbolice, z zaskakujaca ikonografia
czy bogatymi tresciami teologicznymi, mozna spodziewac si¢, ze dzieto takie
powstato na podstawie jakiego$ obcego wzoru graficznego czy malarskiego®.

Moje zainteresowania koncentrujg si¢ na wzorach niderlandzkich oraz ich
obecnosci i popularnosci w tych dwoéch ekstremach chrzescijanskiego $wia-
ta, jakimi w epoce nowozytnej byla Polska i Wicekrolestwo Peru. Istniato kil-
ka tematdw cieszacych si¢ wigksza popularnoscig niz inne. Cz¢sto powtarza-
ne byly przedstawienia o charakterze wanitatywnym, sceny dobrej $mierci czy
Sadu Ostatecznego'®. Rownie istotne wydaja sie kompozycje ilustrujgce ta-
jemnice sakramentow, z ktorych najwazniejszy dla wiary chrzescijanskiej jest
sakrament Eucharystii, w malarstwie bardzo czesto przedstawiany w ujgciu
alegorycznym. Ta krétka analiza dotyczy¢ bedzie kilku typdéw przedstawien
wigzanych z alegorig Eucharystii, ktérych ikonografia przejawia wiele cech
wspolnych tak w Polsce, jak i w Peru. Kompozycje wigza¢ nalezy z charakte-
rystycznym dla epoki potrydenckiej kultem sakramentu'”.

14 MorsaN-JABEONSKA 2002: 16.

15 MoisaN-JABLONSKA 2002: 16.

16 Kusiak 2008: 263-271; Kusiak 2009: 81-90.

17 Dokumenty po sesji 6 oraz po sesji 7 Soboru Trydenckiego (za czaséw Pawta I11) omawia-
ja bledy heretykow w rozumieniu i sprawowaniu sakramentow. Czg$¢ teologéow protestanckich
zaprzeczata rzeczywistej obecno$ci Chrystusa w Eucharystii (Jan Oecolampade, Ulrich Zwin-
gli 1 inni ,,sakramentariusze” — jak nazywa ich Marcin Luter, ktory sam pisze: ,,Wyznaje, ze
w tym sakramencie prawdziwe ciato i krew Chrystusa spozywa si¢ i pije w chlebie i winie”, jed-
nocze$nie mowi, ze Chrystusa w Eucharystii nie nalezy adorowac). DSP, t. IV/1, 2007, s. 252—
—253; Sesja 13 Soboru Trydenckiego w duzej cz¢sci dotyczyta sakramentu Eucharystii. W de-
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Pierwszy z motywdw wspodlnych dla malarstwa nowozytnego w Polsce
1 kolonialnego w Peru to Tlocznia Mistyczna, czyli Prensa Mistica. Podobne
kompozycje spotka¢ mozna w catej Ameryce Potudniowej od Ekwadoru po Ar-
gentyne, rowniez w Polsce znajduje si¢ kilka podobnych kompozycji. Wszyst-
kie prezetowane tu prace oparte sg o ten sam wzoér graficzny autorstwa Hiero-
nima Wierixa [il. 1].

[1. Ttocznia Mistyczna, Hieronim Wierix, przed 1619 r. (fot. Ewa Kubiak);
Tlocznia Mistyczna, Ayacucho, Klaszor karmelitanek Santa Teresa, XVIII w.
(zaginiony, fot. udostepniona przez proboszcza, patrz przyp. 19)]

W centrum grafiki znajduje si¢ Chrystus depczacy winogrona w ogrom-
nej okragtej kadzi. Jest zgiety pod cigzarem krzyza przygniatajacym jego ple-
cy. Bog Ojciec dokrgca ogromng $rube, jeszcze bardziej przyciskajac krzyz
do ramion Zbawiciela. Na belce zostata umieszczona gotebica — symbol Du-
cha Swietego dopetniajaca reprezentaciji Trojcy Swictej. Z ran Chrystusa wy-
pltywaja strumyki krwi opadajace do kadzi, przed ktora kleczg dwaj aniotowie
z kielichem w dtoniach zbierajac do niego wino — krew Chrystusa. Po prawej

krecie I/A osobny rozdziat V zostat zatytutowany: Kult i czes¢ Najswietszego Sakramentu, DSP,
t. IV/1, 2007, s.451.
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stronie przedstawiona zostala Matka Boska Bolesna z mieczem przeszywajg-
cym serce, po lewej za$ trzy modlace si¢ postacie obserwujace scen¢ i aposto-
lowie przynoszacy w koszach §wiezo zebrane winogrona. W glebi kompozy-
cji dostrzec mozna wieze miasta czy tez zamku oraz wzgdrze, gdzie odbywa
si¢ winobranie. Na samym dole pod ilustracja na biatym polu umieszczona zo-
stala inskrypcja pochodzacas ze Starego Testamentu z ksiegii 1zajasza: Tor-
cular calcavi solus et de gentibus non est vir mecum (I1z 63,3) oraz sygnatura
Hieronima Wierixa's. W sztuce europejskiej przedstawienia Tloczni Mistycz-
nej pojawiaja si¢ od wezesnego Sredniowiecza i byty komponowane w réznych
schematach, jednak w okresie nowozytnym przewaza¢ beda prace powtarzaja-
ce grafike Wierixa. W Wicekrolestwie Peru, jak i w Polsce, prace malarskie po-
wstajace w oparciu o ten wzér odpowiadaty dosy¢ wiernie kompozycji stwo-
rzonej przez niderlandzkiego mistrza. W Ameryce przedstawienia te pochodza
gtownie z X VIII stulecia, w Polsce sg wczesniejsze, wszystkie omawiane tutaj
datowa¢ mozna na wiek XVII.

W Wicekrolestwie Peru wigkszo$¢ prac wigza¢ mozemy z Altiplano (an-
dyjskim ptaskowyzem rozciggajacym si¢ na terenie dzisiejszego Peru i Boli-
wii) oraz z tamtejszymi warsztatami, ale podobne dzieta udato si¢ odnalez¢é
takze w Argentynie czy tez powigzac ze szkolg malarstwa w Quito, a nawet No-
wej Hiszpanii'®. Pierwszy przyktad kompozycji ukazujacy wzorowang na pra-
cy Wierixa Ttoczni¢ Mistyczng znajduje si¢ w kosciele La Candelaria de La
Viria w Salcie (Argentyna). Jest to obraz olejny, pochodzacy najprawdopodob-
niej z polowy XVIII w., ktory, pomimo dzisiejszej lokalizacji, taczyé mozemy
ze szkota cuzquensky. Nieznany autor obrazu bez watpienia korzystat z pracy
Wierixa?’, nie ograniczyt si¢ do powtdrzenia sceny figuralnej, ale w partii dol-
nej obrazu znajduje si¢ takze inskrypcja w jezyku tacinskim pochodzaca z gra-
fiki!. Jest to jedna z najwiernieszych kopii pétnocnoeuropejskiej grafiki. Ko-
lejna kompozycja inspirowana dzietem niderlandczyka to anonimowy obraz
pochodzacy z Ayacucho, najprawdopodobniej takze z potowy XVIII w. Do nie-
dawna byt przechowywany w Limie w ko$ciele Pilar?, niestety niedawno zo-

18 VAN RUYEVEN-ZEMAN 2003: 106—-107.

19 KELEMEN 1951: 56-57.

20 SCHENONE, GORI, BARBERT 1988: 182—183.

21 W malarstwie andyjskim rzadko pojawiajg si¢ inskrypcje w jezyku tacinskim, zwykle cy-
taty biblijne thumaczone sg na jezyk hiszpanski, nawet gdy kompozycja malarska zostata opar-
ta na europejskim wzorze graficznym z tacinskimi opisami. Tak byto na przyktad w kompozycji
Las Postrimerias (czyli Cztery Rzeczy Ostateczne), ktora powstata rowniez na podstawie grafi-
ki Hieronima Wierixa. Autorka peruwianskiego obrazu, Magdalena Ventura (mniszka z klaszto-
ru karmelitanek w Ayacucho), umieszcza na ptotnie cytaty hiszpanskie. Kusiak 2008: 263-271.

2 Muica PiNiLLa 2003: 270-271.
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stat skradziony?. [il. 1] Pt6tno powtarza wiernie uktad postaci, Boga Ojca do-
krecajacego $rube prasy winnej, gotebice Ducha Swigtego i samego Chrystusa
przygniecionego krzyzem-ttocznia. Trzecia kompozycja pochodzi z klasztoru
karmelitanek w Cochabambie, ja rowniez datowa¢ mozna na potowe XVIII w.
Tym razem znamy autora dzieta sygnowanego przez Diego de la Pefia. Zmie-
nia on w kompozycji jedynie ksztalt kadzi winnej, pozostate elementy kompo-
zycji zostaty wiernie powtdrzone, takze fragment cytatu z ksiegi Izajasza, znow
w jezyku tacinskim?*,

/8 /
g SN e LS
[2. Ttocznia Mistyczna, Cusco, Klaszor dominikanek Santa Catalina, anonim,
XVIII w. (fot. E. Kubiak); Tlocznia Mistyczna, Lima, Iglesia de San Pedro, XVIII w. (?)
(fot. Ewa Kubiak)]

Bardzo doktadnie odwzorowuje grafike Wierixa Tlocznia Mistyczna
z Muzeum Klasztoru Santa Catalina w Cuzco. [il. 2] Anonimowy artysta do-
ktadnie powtorzyt cata kompozycje, uktad postaci i ich gesty, a takze widoczne
w glebi elementy krajobrazu. Nieco odmienne jest ptotno z kosciota San Pedro
w Limie, [il. 2] na nim widoczne s3, inne postacie w zwiazku z przeznacze-

3 W czasie kwerendy w Limie w marcu 2010 r. okazalo si¢, ze obraz zostal przeniesiony do
mniejszego kosciola filialnego skad go skradziono i nie zostat odnaleziony. Fotografie zaginio-
nego dzieto udostepnit proboszez limskiej parafii Nuestra Sefora del Pilar ks. Juan Cruz Ustar-
roz Irizar, za co serdecznie dzigkuje.

2+ MEsa, GISBERT 1977: 74—75; PieLas 2000: 190.
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niem obrazu do $§wiatyni jezuickiej. Aniotowie w dolnej czeséci obrazu zostali
zastapieni przez $wietych zakonu jezuitow — zatozyciela zgromadzenia Ignace-
go Loyole oraz najwigkszego z jezuickich misjonarzy — Franciszka Ksawere-
go. Pozostale postacie zakonnikoéw i kapatanow trudniej precyzyjnie zinter-
pretowa¢. Najwazniejsze postacie kompozycji pozostaly niezmienne i zgodne
z graficznym pierwowzorem, jedynie w partii gornej obrazu dodano trzy po-
piersia reprezentujace §wicta rodzine — Sw. Jozefa, Chrystusa i Matke Boska?.
Inne dzieta powtarzajace kompozycje Hieronima Wierixa mozemy odnalez¢é
w pracy José de Mesa i Teresy Gisbert Historia de la pintura cuzquena. Pierw-
sze z nich jest autorstwa Francisco de Padilla i znajduje sie w klasztorze San-
ta Teresa w Sucre, datuje si¢ je wyjatkowo na potowe XVII w., kolejne to ano-
nimowa kompozycja, najprawdopodobniej z pierwszej polowy XVIII stulecia,
dzi$ przechowywana w kolekcji prywatnej w Limie?. Znana jest rowniez kom-
pozycja przedstawiajaca Ttocznie Mistyczng wigzana ze szkotg quitenskg ma-
larstwa kolonialnego, jej reprodukcja znajduje si¢ w katalogu wystawy, ktéra
miata miejsce w Niemczech w muzeum w Diisseldorfie w 1977 1.*” Znane sa
takze przedstawiena hiszpanskie oparte na tym samym wzorze graficznym, jak
np. anonimowy obraz Lagar Mistico z kosciota Axarquia w Kordobie, na kto-
rym powtorzone zostaty zgodnie z grafikg postacie Chrystusa, Boga Ojca i Du-
cha Swietego, jednak zamiast winobrania, wiernych pograzonych w modlitwie
1 kleczacych postaci aniotéw zbierajacych krew do kielicha, kadz z winogro-
nami otaczaja postacie personifikujace dusze czySccowe, po lewej za$ stronie
wzdhiz catej wysoko$ci krawedzi obrazu umieszczone zostato przedstawienie
aniotow prowadzacych dusze do nieba. Innym hiszpanskim przedstawieniem
Tloczni Mistycznej opierajacym sie na kompozycji grafiki Wierixa jest datowa-
ny na wiek XVII obraz w kaplicy San Andrés w Jaen®. Podobne przedstawie-
nia znajdujg si¢ takze w Katedrze w Burgos czy w Basilica Dorada w Tuluzie®.

%> Obrazu nie udato si¢ odnalez¢ w zadnym opracowaniu naukowym, jednak biorac pod uwa-
ge inne kompozycje oraz stylistyke dzieta, rowniez to przedstawienie nalezaloby datowac naj-
prawdopodobniej na potowe wieku XVIII. Za mozliwo$¢ wykonania fotografii i publikacji zdje-
cia dzigkuj¢ ksigdzu proboszczowi parafii San Pedro w Limie, ksiedzu Enrique Rodriguezowi.

26 MEsa, GIsBerT 1982: il. 41; il. 609.

7 GENESCHER 1977.

28 NAVARRETE PrIETO 1998: 252; TRENS 1952: 180.

2 ANGUITA HERREDOR 1996: 175.

3 DELUGA 2000: 125.
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[il. 3. Ttocznia Mistyczna, XVII w., Paczéttowice (fot. Ewa Kubiak); Stanistaw
z Solca, Graduat Karmelitanski 1644 (Klasztor karmelitéw na Piasku w Krakowie)
(fot. James J. Boyce)]

Takze na terytorium Polski mozemy donalez¢ prace ktorych kompozy-
cje powtarzaja mniej lub bardziej wiernie grafik¢ Hieronima Wierixa. Czg¢$¢
z nich pochodzi z ko$ciotéw katolickich, inne ze zbioréw cerkwi prawostaw-
nych. Pierwszy z przyktadow pochodzi z kosciota parafialnego w Paczottowi-
cach w Matopolsce®'. [il. 3] Kompozycja jest anonimowa, autor zmienia nieco
uktad niderlandzkiej grafiki, malujac scen¢ jako jej lustrzane odbicie. W kom-
pozycji brakuje niektorych postaci — najwazniejsze jednak pozostaty. Mamy
zatem Boga Ojca, Chrystusa i Ducha Swictego, takze Matke Boska Bolesng
(z siedmioma mieczami bolesci, zamiast jednego jak na grafice) oraz jedna po-
sta¢ z koszem winogron na plecach. Znacznie uproszczony zostat pejzaz w tle,
nie ma sceny winobrania ani elementow architektury. Praca ma niewatpliwie
charakter prowincjonalny, co wida¢ w sposobie ukazania postaci, ciato nagie-
go Chrystusa jest nieco zdeformowane pod wzgledem anatomicznym, zostato
zarysowane konturowo za pomoca ptaskiej plamy, brak tu $wiattocienia i opra-
cowania szczegotow. Kolejne dzieto pochodzi z Krakowa — Tfocznia Mistycz-
na zdobi jedng z kart Graduatu Karmelitanskiego®. [il. 3] Ksigga powstata
w 1644 1. Autorem pracy jest Stanistaw ze Stolca. Ksigga doczekala si¢ analizy

31 PieLas 2000: 189.
32 STOLCENSEM 1644: f. 147.
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zaro6wno pod wzglgdem muzycznym®, jak i dekoracji malarskiej*, jednak au-
tor monografii traktujacej o wyobrazeniach plastycznych nie wspomina o na-
wigzaniu do dzieta Hieronima Wierixa; zrédto tej kompozycji zostato wskazne
przez Magdalene Pielas®. Scena w graduale znacznie wierniej powtarza orygi-
nalng grafik¢ niz obraz z Paczéttowic, jednak i tu odnajdujemy pewne uprosz-
czenia — jak na przyktad w przedstawieniu krajobrazu czy zarysowaniu fizjono-
mii poszczegdlnych postaci. Kolejne dzieto prezentujace t¢ sama kompozycje
pochodzi z Lelowa, a powstato w 1647 r. — dzi§ nalezy do zbiorow Muzeum
Narodowego w Krakowie*. Obraz dosy¢ doktadnie powtarza grafike Wierixa,
nie umieszczono tu jednak postaci Matki Boskiej — po obu stronach znajduja
si¢ postacie z koszami wypetlionymi winogronami. Na dole po lewej stronie
kompozycji znajduje si¢ takze zupelnie nowy element o charakterze rodzajo-
wym — autor dzieta namalowal tu niewielkg beczutke z lejkiem w otworze po
szpuncie przeznaczona do magazynowania ttoczonego wina.

Réwniez w kosciele prawostawnym od konca XVI w. pojawiajg si¢ kom-
pozycje oparte na wzorach zwigzanych tradycyjnie z kos$ciotem katolickim?’.
Wsrod wzorow tacinskich najbardziej popularne byly przedstawienia pasyj-
ne*®. W Polsce w tym okresie wydawano ksiazki religijne, migdzy innymi Bi-
blie w jezyku polskim, zwykle ozdobione ilustracjami, ktore czynity religijny
tekst bardziej zrozumiatym dla czytelnikow. Rowniez wsréd wydawnictw pra-
wostawnych zachodzity zmiany i od drugiej polowy XVI w. takze w tych ksie-
gach mozemy podziwia¢ uzupetniajgce tekst ilustracje. Jak si¢ okazuje, temat
Ttoczni Mistycznej byt takze popularny w sztuce kosciota wschodniego, cze-
sto tez jako wzor stuzyta grafika Hieronima Wierixa. W Muzeum Narodowym
w Kijowie znajduje si¢ kompozycja z potowy XVII w. wykonana na podstawie
niderlandzkiego wzoru. Z grafika mozemy tez taczy¢ przedstawienie na obru-
sie liturgicznym, ktoéry znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Zamku w Lancucie.
Przedstawienie Ttoczni Mistycznej byto popularne w sztuce XVII w. na tery-
torium dawnej Polski, a dzisiejszej Ukrainy. Druki niderlandzkie zawedrowaty
jednak i dalej na wschod, w cerkwi §w. Katarzyny w Isfahanie takze znajduje

33 Oprocz opracowania z lat 70. ostatnio rdwniez to wybitne dzieto oraz inne graduaty karme-
litanskie zostaty poddane analizie przez Jamesa J. Boyce; Boyce 2008.

3 CHRzANOWSKI 1976: 21

35 PreLas 2000: 189.

36 Za wskazanie Tloczni Mistycznej z Lelowa cheiatabym serdecznie podzigkowaé Szymono-
wi Suleckiemu, archiwiscie z klasztoru karmelitow na Piasku w Krakowie. Obraz jest reprodu-
kowany [w:] MARCINKOWSKI, ZAUCHA 2007: 55-56.

37 DELUGA 2000: 109.

% DELUGA 2000: 111.
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si¢ obraz olejny z przedstawieniem Tfoczni Mistycznej wykonany wedlug gra-
fiki Hieronima Wierixa®.

[4. Chrystus jako Tlocznia Mistyczna, rzezba z klasztoru San Francisco w Limie,
XVII w.(?) (fot. Ewa Kubiak), Hieronim Wierix, przed 1619 r. (fot. Ewa Kubiak)]

Ciekawe sa rowniez rzezbiarskie interpretacje tematu, w znacznie mniej-
szym stopniu nawigzujace do niderlandzkiej grafiki, ale rowniez bardzo inte-
resujgce. Prace wykonane w tej technice byty zdecydowanie mniej popular-
ne, jednak obecne zarowno w sztuce polskiej, jak i peruwianskiej. W Polsce na
uwage zastuguje figura ukazujaca Chrystusa jako Ttoczni¢ Mistyczng z ko$cio-
ta bernardynow w Opatowie pochodzi najprawdopodobniej z XVII w.** W kre-
gu sztuki hiszpanskiej interesujgca wydaje si¢ rzezba autorstwa Nicolasa de
Bussy wykonana dla bractwa Matki Boskiej Karmelitanskiej w Murcii po roku
1688, kiedy to urodzony w Strasburgu artysta przybyt do Hiszpanii. Na ramio-
nach Chrystusa spoczywa krzyz, ale nogi Zbawiciela swobodnie stoja na zie-
mi. Ma otwarte oczy i jest przedstawiony jako zywa postac, z jego boku wypty-
wa krew 1 woda (wykonane z tkaniny), ktore aniot zbiera do kielicha. Zdaniem
Xaviera Braya, jednym ze zrodetl ikonograficznych rzezby mogta by¢ grafika,

¥ DeLuca 2008: 66—67; il. A27; DeELuGa 2009: 34-35.
40 KZSP 1959: 49, fig. 99.



224 Ewa Kusrak

ktorych wiele wykorzystywat w swej tworczosci Bussy, ale takze inne przed-
stawienia, ktore poznat mieszkajac na poinocy Francji*'. Réwniez w Wicekro-
lestwie Peru odnalez¢ mozemy rzezbiarska interpretacje tematu. W klasztorze
San Francisco w Limie w niewielkiej kaplicy przy korytarzu taczacym kolejne
dziedzince konwentu znajduje si¢ figura Chrystusa, ktérg wedlug mnie inter-
pretowa¢ mozna jako fragment przedstawienia Tfoczni Mistycznej [il. 4]**. Kie-
dy$ kompozycja mogta by¢ wicksza — jesli przyjmiemy, ze kaplica jest pier-
wotnym miejscem przeznaczenia rzezby, pewnymi wskazowkami mogg byc¢
elementy pozostate w wystroju tego niewielkiego pomieszczenia. Z calej kom-
pozycji pozostata figura Chrystusa depczacego kiscie winogron, z widocznymi
ranami oraz r¢koma ugietymi w tokciach i charakterystycznie uniesionymi ku
gorze, jak w przedstawieniach Ttoczni Mistycznej. Na takg interpretacj¢ tematu
wskazuje nie tylko sposob ukazania postaci Chrystusa, ale takze fragmenty za-
chowanej polichromii kaplicy. Ponad gtowa widoczne jest przedstawienie Du-
cha Swietego. W tle, we fragmentach zachowanej kompozycji, rozpozna¢ moz-
na Golgote z trzema krzyzami, za figurg Jezusa zachowat si¢ takze dos¢ duzych
rozmiarow hak, ktéry, jak si¢ wydaje, podtrzymywat pozostata cze$¢ kompo-
zycji. Dzi$ juz nie wiadomo, czy byl to sam krzyz, czy tez przedstawiono frag-
ment ttoka winnej prasy lub takze posta¢ Boga Ojca dopetniajac w ten sposob
tradycyjne w tym temacie ukazanie Trojcy Swietej. Wzorcem dla dzieta mogta
by¢ oméwiona juz grafika Hieronima Wierixa, ale by¢ moze tym razem ano-
nimowy artysta postuzyt si¢ innym miedziorytem niderlandzkiego grafika. Ist-
nieje kompozycja znacznie prostsza, ukazujaca tylko posta¢ Chrystusa przy-
gnieciong ciezarem krzyzem i umieszczong w ,,ramach” Tloczni Mistyczne;j,
w otoczoniu Arma Christi i z ogromng $rubg winnej prasy w zwienczeniu®.
Nalezy tez pamigtac o istnieniu sporej iloci lokalnych interpretacji malarskich
tematu, ktore mogly oddziatywaé na miejscowe warsztaty rzezbiarskie.
Tradycja obrazowania Tloczni Mistycznej jest bardzo odlegta, pierwsze
tego rodzaju przedstawienia odnajdujemy juz w sztuce XII w., jak np. w minia-
turze z Hortus Deliciarum z Landsberg (z lat 1165-1180). Ale szczegblna po-
pularno$¢ motywu zaczyna sie w XV i XVI w.*, by wspomnie¢ kompozycje
z kruzgankow klasztoru franciszkanéw w Krakowie czy z koSciota Santa Maria

41 Bray 2009: 260-261.

42 Za mozliwo$¢ wykonania fotografii i publikacji zdje¢ jestem ogromnie wdzigezna wia-
dzom Museo del Convento de San Francisco de Asis de Lima.

4 VAN RUYEVEN-ZEMAN Z. 2003: 8-9.

4 PieLas 2000: 189; MALE 1925: 115-122; MALKIEWICZOWNA 1972: 80; W artykule Heleny
Matkiewiczéwny znalez¢ mozna odno$niki do literatury dotyczacej przedstawienia Ttoczni Mi-
stycznej w okresie sredniowiecznym, uwzglgdnione zostaty pozycje zagraniczne gléwnie francu-
skie i niemieckie, autorka omawia rowniez wiele przyktadow przedstawien tego motywu. Mat-
KIEWICZOWNA 1972: 78-92.
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Immacolata w Mediolanie®. Obraz tablicowy z przedstawieniem Ttoczni Mi-
stycznej znajduje sie takze w Ansbach w kosciele Sw. Gumberto*. Od momen-
tu powstania grafika Hieronima Wierixa byla bardzo popularna, nic wigc dziw-
nego, ze taka wlasnie kompozycja zaczyna dominowa¢ wsrdd przedstawien
Ttoczni Mistycznej 1 mozemy ja odnalez¢ na ptotnach catego swiata chrzesci-
janskiego: od Ekwadoru poprzez cala Ameryke Potudniowa, Hiszpanig, Niem-
cy 1 Polske wraz z jej wschodnimi krancami, a nawet w odleglym Isfahanie.
Znany jest takze drzeworyt z XVI w. ukazujacy podobng kompozycje, a prze-
chowywany obecnie w National Gallery w Waszyngtonie*’. Oczywiscie, pre-
zentowana grafika Wierixa nie jest jedyng, na ktorej pojawia si¢ motyw Ttocz-
ni Mistyczne;.

Jednym z wazniejszych dziet iberyjskiego baroku z punktu widzenia
nauk kontrreformacji, ale rowniez historii sztuki i nowozytnej ikonografii byta
Psalmodia Eucaristica (1622 r.) Melchora Prieto. Zawarte w niej alegorycz-
ne ilustracje byly niejednokrotnie kopiowane przez artystow w Ameryce La-
cinskiej. Miedzy wieloma innymi, opatrzona numerem dziewie¢, znalazta si¢
tam réwniez inna wersja kompozycji przedstawiajacej Chrystusa jako Ttocz-
nie Mistyczng*®. Grafiki ilustrujace dzieto zostaly wykonane przez Alardo de
Popma®. Z nowozytnych dziet prezentujacych ten sam temat i nie nawigzujg-
cych do grafiki Hieronima Wierixa, wymieni¢ mozna rysunek autorstwa Piete-
ra Aerstena z 1550 r., ktéry znajduje si¢ w Utrechcie w muzeum klasztoru Sw.
Katarzyny. Ukazuje on Mszg $w. Grzegorza i Ttoczni¢ Mistyczng jako ilustra-
cje misterium Eucharystii. Innym przyktadem, ktory mozna tu przytoczyc¢, jest
obraz Marco Pino z konca XVI w. przechowywany w zbiorach Muzedéw Waty-
kanskich>. Gérng partie ptotna zajmuje posta¢ Zmartwychwstatego Chrystusa,
w dole umieszczone zostalo przedstawienie Ttoczni Mistycznej i postacie czte-
rech ojcéw Kosciota, ktérzy czerpakami nalewajg krew Jezusa do dzbandéw —
tak symbolicznie ukazane zostato zrédto ich wiedzy, madrosci i $wigtosci.

Ttocznie Mistyczng w sensie symbolicznym i alegorycznym nalezy po-
strzegac jako interpretacje dwoch kluczowych dla chrzescijanstwa momentow.
Chrystusa depczacego kiscie winogron mozemy uwazaé¢ za symboliczne zo-
brazowanie Eucharystii i tajemnicy Przeistoczenia. Jego krwawiagce rany po-
winny za$ przypomina¢ wiernym me¢ke, $mier¢ na krzyzu i odkupienie grze-
chéw. W najstarszych przedstawieniach, traktowanych jako Biblia Pauperum,

4 Pierwsza kompozycja pochodzi z XV w. druga z X VI stulecia.
4 StrazzULLO 1999: fig. 27.

47 DELUGA 2000: il. 42; StrRAZZULLO 1999: fig. 16.

4 Murica PiNiLLa 2003: 267-270

4 SEBASTIAN 2007: 98.

0 StrRAZZULLO 1999: fig. 13.
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gtdwnej scenie ukazujacej Chrystusa w tloczni towarzyszyty mniejsze, ktore
mialy za zadanie uzupelnienie interpretacji centralnego przedstawienia oraz
wyjasnienie bardziej zawitych tresci. W Krakowie w kruzgankach klasztoru
franciszkandw ponizej postaci Jezusa zostalty umieszczone dwa epizody Meki
Panskiej oraz przedstawienie Mszy Swietej*'. W XVII i XVIII w. scena Ttoczni
Mistycznej wystepowala jako samodzielne przedstawienia, kompozycyjnie za-
lezne zazwyczaj od drukowanych ilustracji. W tym okresie ilo$¢ ikonograficz-
nych konceptéw byta ogromna, cho¢ wydaje si¢, ze nie wszystkie byly czytelne
dla przecigtnego odbiorcy. Z pewnoscig dlatego popularne tematy wyjasniane
byly z ambony i dodatkowo obrazowane kazaniami.

[5. Chrystus Eucharystyczny, Koscidt Bozego Ciata, Krakéw (fot. Ewa Kubiak); Mu-
seo Nacional de Charcas, La Paz (fot. Ewa Kubiak)]

31 MALKIEWICZOWNA 1972: 70-77.
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W podobny sposob jak Ttoczni¢ Mistyczng mozemy interpretowac inne
przedstawienie — Chrystusa Eucharystycznego. Istnieje kilka wersji tego moty-
wu ikonograficznego, ale najbardziej popularne jest ukazanie siedzacej postaci
Jezusa z widocznymi ranami po przebytej mece, posta¢ moze by¢ umieszczo-
na na grobowcu, albo kamieniu, czesto u stop krzyza. Z jego rany w boku wy-
rasta ped winnej latorosli z kisciami owocow, ktore Chrystus $ciska jedna reka,
a nastgpnie zbiera sok do kielicha trzymanego w drugiej dtoni. Cho¢ trudno
jest wskaza¢ konkretny wzor graficzny, jednak musiat takowy istnie¢, ponie-
waz obrazy znajdujace si¢ w Polsce i w Peru sg niemal identyczne. Zachodnie
wzorce przedostaly si¢ takze dalej na wschod i podobne przedstawienia mozna
znalez¢ w kregu sztuki prawostawnej*2. W dawnym Wicekrolestwie Peru moz-
na mi¢dzy innymi wymieni¢ dwie interesujgce plaskorzezby obrazujace opisy-
wany motyw. Jedna z nich pochodzi z misji jezuickich na pétnocnym wscho-
dzie Boliwii, gdzie zakonnicy prowadzili ewangelizacj¢ wsrdd Indian Mojos.
Dzieto powstato w XVII w. 1 przechowywane jest w Museo Nacional del Arte
w La Paz. [il. 5] Drugie przedstawienie znajduje si¢ w Museo de Osma w Li-
mie, a pochodzi z Ayacucho. Ptaskorzezba datowana na wiek XVIII zostala
wykonana z charakterystycznego dla tamtych okolic kamienia — piedra de Hu-
amanga®, o strukturze nieco przypominajacej alabaster’’. Mozemy odnalez¢
takze malarskie interpretacje tematu — udato si¢ zlokalizowa¢ dwie z nich — je-
den obraz znajduja si¢ w ottarzu bocznym w kosciele San Pedro w Cusco, drugi
w zbiorach klasztoru Santa Catalina w Arequipie. W Polsce takze znane sg tego
typu przedstawienia. Dwa siedemnastowieczne przyktady pochodza z Kra-
kowa: jeden z klasztoru franciszkanéw reformatéw™, drugi za$ umieszczony
jest jako fragment wigkszej kompozycji w szafie brackiej w Kaplicy §w. Anny
przy kosciele Bozego Ciata w Krakowie*® [il. 5]. Takze w kosciele wschod-
nim pojawily sie¢ kompozycje ukazujgce Chrystusa Eucharystycznego®’. Przy-
ktadem moze by¢ tutaj siedemnastowieczna ikona znajdujaca si¢ w Muzeum
Historycznym w Sanoku. Przedstawienie takie staje si¢ popularne w kosciele
wschodnim po 1691 r., czyli po wydrukowaniu wizerunku Chrystusa Euchary-
stycznego (drzeworytu M. Zubrzyckiego) w Stuzebniku we lwowskiej Stauro-
pigii. Temat rozpowszechnit si¢ szczegélnie w wieku XVIII, po Synodzie Za-

52 DELUGA 2000: 125-126.

53 GuioriNovic CANEVARO 2004: 152.

% Podobne przedstawienie pochodzace z Meksyku zostato zaprezentowane przez Marte
Skwirowska w niniejszym tomie.

3 NowaAk, TurpzA 2000.

¢ Kope¢ 1977: 164-167.

57 Minczew 2003: 88.
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mojskim, ktéry miat miejsce w 1720 r. 1 przyczynit si¢ w znacznym stopniu do
latynizacji obrzadku grekokatolickiego.

[6. Powrot zwiadowcow z Kanaanu, anonim, przed 1619 r. (fot. Ewa Kubiak);
ikona XVIII w., Muzeum Narodowe w Kijowie (fot. Waldemar Deluga)]

Zrédtem ikonografii eucharystycznej byt takze Stary Testament. Poza
wspomnianym juz cytatem z Ksiggi Izajasza mozemy odnalez¢ inne fragmenty,
ktore nalezy traktowac jako zapowiedz Eucharystii. Symboliczna lektura Biblii
pozwala na odnalezienie zbiezno$ci pomigdzy fragmentami Starego i Nowego
Testamentu, a alegoreza przeistoczyla sie w metodg, jaka nalezato stosowac,
aby rozumie¢ jej wersety*®. Jednym z najbardziej interesujacych cytatow Stare-
go Testamentu, ktory odnosi si¢ do owocOw winogrona i mozna go interpreto-
wac jako zapowiedz Eucharystii, jest fragment z Ksiggi Liczb, w ktérym mowa
o powrocie zwiadowcow z Kanaanu. Interpretacja plastyczna tego ustgpu wier-
na jest zazwyczaj tekstowi biblijnemu: ,,Przybyli az do doliny Eszkol. Tam od-
cigli galaz krzewu winnego razem z winogronami i poniesli ja we dwodch na

38 Munca PINiLLa 2003: 267-271.
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dragu;” (Num. 13:23). Nieproporcjonalnie ogromna ki$¢ winogron wiszaca na
zerdzi moze by¢ interpretowana jako prefiguracja UkrzyZzowania, a calg sceng
mozna rozumie¢ jako alegoryczne przedstawienia Eucharystii.

Zndéw wzor kompozycyjny dla wielu nowozytnych przedstawien stanowi-
fa grafika wykonana przez nieznanego autora wedtug obrazu Maartena de Vosa
[il. 6]. Jedno z takich dziet malarskich podziwia¢ mozna w niewielkim kos$ciot-
ku parafialnym w Huanoquite w Peru w regionie cusquefiskim®® [il. 7]. W tej
osiemnastowiecznej kompozycji nieznany autor wiernie powtarza gesty posta-
ci, ulozenie fald szat, charakterystyczne nakrycie glowy. Niemal identyczna
kompozycja malarska znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Kijowie [il. 6].
W przypadku tego obrazu znane jest wtorne zrodto graficzne, ktore zostato wy-
korzystane do stworzenia kompozycji. Waldemar Deluga wskazat na grafike
wedlug obrazu Maartena de Vosa w Bibli Piskatora, ktora w regionie kijow-
skim po raz pierwszy zostata skopiowana w 1645 r. przez Mistrza T1ii®.

[7. Powrot zwiadowcow z Kanaanu, Huanoquite, Peru, XVIII w.
(fot. Ewa Kubiak); Siecieborzyce, Polska, 1588 (fot. M. Basiul)]

Roéwniez w Siecieborzycach na Slasku w dekoracji ambony z 1588 r., pomie-
dzy innymi wyobrazeniami, znalazto si¢ takze przedstawienie Powrotu zwia-
dowcow z Kanaanu. [il. 7] Kompozycja nie zostala tym razem oparta na scenie

% Ruiz bE PArRDO 2004: 37.
0 DeLuca 2000: 126.
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de Vosa, jednak ogdlny schemat pozostaje podobny®. Rowniez w sztuce Wi-
cekrolestwa Peru scena ta pojawia si¢ na innych obrazach, jak np. w dekoracji
kos$ciota Curahuara de Carangas w dzisiejszej Boliwii®.

Inne przedstawienia tego samego tematu mozemy zobaczy¢ w Graduale Kar-
melitanskim z 1644 r. z krakowskiego klasztoru karmelitéw na Piasku. W tym
przypadku jasno wida¢ wptyw grafiki Hieronima Wierixa®, ktora — podobnie
jak ilustracja w krakowskiej ksiedze — ukazuje ukrzyzowanego Chrystusa po-
nad dwiema postaciami niosagcymi ogromng kis¢ winogron. W przedstawieniu
karmelitanskim postacie te otrzymaty mnisie habity®. Podobne przedsawienie
znajduje sie w klasztorze franciszkanéw w La Paz®.

Powrot wystannikow z Kanaanu pojawit si¢ takze w dekoracji naczyn liturgicz-
nych. Jednym z wcze$niejszych przyktadow z terenéw Polski jest dekoracja
romanskiej pateny z Trzemeszna (ok.1180-1190) przechowywanej w skarbcu
katedry gnieznienskiej. Wokot centralnej sceny Ukrzyzowania zostaty umiesz-
czone watki starotestamentowe odnoszace si¢ do tresci Nowego Testamentu;
powrdt Jozuego 1 Kaleba z Kanaanu niewatpliwie traktowa¢ mozna jako prefi-
guracje meki i $mierci Chrystusa na krzyzu® oraz symboliczne przedstawienie
Eucharystii. Ta sama scena zostata wkomponowana w dekoracje monstrancji
pochodzacych z ko$ciotdéw w Brzeziu®’, Gliwicach i Bienkowicach, datowa-
nych na lata 80. 1 90. XVII w. Jan Samek taczy te obiekty z warsztatem Hansa
Georga Kolbego, ktory byt aktywny w latach 1673—1697. Dwa pierwsze dzieta
sg potwierdzone jako prace warsztatu Kolbego, dwie kolejne zostaty mu przy-
pisane w wyniku analizy formalnej i ikonograficznej®.

Podsumowujac te czes$¢ pracy, warto wskaza¢ na niezwykle interesujace dzie-
lo, w ktérym nastapita kumulacja kilku alegorycznych watkéw odnoszacych
si¢ do Eucharystii. Mowa tu o obrazie przechowywanym w klasztorze kanoni-
kow regularnych lateranskich w Krakowie i zatytutowanym Alegoria Eucha-
rystii® [il. 8]. Obraz podzielony jest horyzontalnie na trzy strefy. Na samym
dole na osi kompozycji znajduje si¢ przedstawienie kobiety, alegorii Kosciota
z tiarg na glowie i papieskim pastoralem zakonczonym krzyzem. Po obu stro-
nach umieszczone zostaly sceny symboliczne, ktore mozna interpretowac jako

o1 Guminskl, OLszZEwsKI 1961:296-297.

2 GisBert 2008: 50.

% MauqQuoy-Henprix 1T 1979: 195.

% CHRZANOWSKI 1976: 22.

5 MEsA, GISBERT 1973: 13.

% SkuBISZEWSKI 1981: 10-13.

67 KZSP 1964: 6, fig.62.

68 SAMEK 1967: 157-161; Wczesniej w ikonografii takze mozemy spotkac¢ sceng Powrotu
zwiadowcow z Kanaanu.

% Nowak, TurpzA 2000: il. 95.
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alegoryczne przedstawienia Eucharystii. Z lewej strony widzimy wyobrazenie
Chrystusa jako Ttoczni Mistycznej, po prawej zas scena starotestamentowa ilu-
strujace fragment wojny machabejskiej 1 donoszgca si¢ do stow: ,,Stoniom po-
kazano sok winnych jagdd i morwy, aby je rozjuszy¢ do bitwy. [...] Na kaz-
dej bestii byta przy pomocy specjalnych urzagdzen umocowana wieza, ktora ja
okrywata” (1Mch 6; 34,37)°. Tyle wida¢ na ilustracji, ale biorgc pod uwage
wymowe catego dzieta, najprawdopodobniej chodzi o nawigzanie do kolejnego
fragmentu opowiesci, w ktorej mowa o Smierci jednego z zotnierzy Judei, Ele-
azara, ktory poswigcit swe zycie, zabijajac stonia (1Mch 6; 43—46), w $rednio-
wieczu przedstawienie to bylo zestawiane ze sceng $mierci Chrystusa.

Y

)

vy . o

[8. Alegoria Eucharystii, calo$¢ i fragment z przedstawieniem Tloczni Mistycznej,
klasztor kanonikow regularnych loretanskich, pot. XVIII w. (fot. Ewa Kubiak)]

W s$rodkowej czesci zostaly umieszczone dwie postacie kobiece z zerdzia
1 ogromng wiszaca kiscig winogron, zgodnie z ikonografig charakterystyczng
dla Powrotu wystannikow z Kanaanu. Dodatkowo w centrum winnego grona
malarz umiescit otoczong glorig Eucharystie¢, tak by interpretacja sceny byla
jeszcze bardziej jednoznaczna. Kobiece postacie sa alegoriami Nadziei i Mi-

0O zagrzewaniu stoni do walki za pomocg wina pisat rowniez Marco Polo: ,,Gdy stonie majg
wies$¢ do walki, daja im pi¢ wiele wina, ktore jest ich napojem, jak wyrabiaja z korzeni, a czynia
tak, gdyz stonie po wypiciu tego napoju staja si¢ dziksze i zuchwalsze, i lepiej nadaja si¢ do bi-
twy”’, Marco Poro 1993: 406; KosieLus 2002: 291.
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tosci, na co zwrdcita juz uwage Ewa Zapolska’. Po prawej stronie przedsta-
wionej grupy znajduje si¢ jeszcze jedna scena ukazujgca dwoch aniotow wy-
ciskajacych sok z kisci winogron w drewnianej tloczni. W strefie najwyzszej
zostata umieszczona scena adoracji Najswigtszego Sakramentu umieszczone-
go w pigknej monstrancji podtrzymywanej przez dwa aniotki. Pozostale posta-
cie anielskie wychylajg si¢ zza chmur otaczajac jasniejaca glorig Eucharystig.

[9. Obrona Eucharystii, Ko$ciot San Pedro, XVIII w., Lima; Obrona Eucharystii,
Museo Colonial de Charcas, XVIII w., Sucre (fot. Ewa Kubiak)]

W ikonografii andyjskiej, oprocz przedstawionej juz ikonografii zwigza-
nej z tematem Eucharystii, niezwykle popularnym przedstawieniem jest La de-
fensa de la eucaristia — czyli Obrona Eucharystii [il. 9]. Istnieje wiele wersji
tego przedstawienia z XVII i XVIII w., a wiekszos¢ z nich pochodzi z kre-
gu szkoly cuzquenskiej’>. W partii centralnej ukazana jest zwykle Euchary-
stia umieszczona w zdobnej monstrancji, najczgsciej stojaca na kolumnie lub
podtrzymywana ponad glowa przez jakiego$ Swigtego. Po lewej stronie znaj-
duje si¢ posta¢ krola hiszpanskiego z podniesionym mieczem — alegoryczne
przedstawienie obrony Eucharystii”®, po drugiej za$ grupa wrogow wiary ka-

71 ZapoLskA 2000: 139.
2 Murca PINiLLa 2009: 1142-1152.
3 Murca PiNiLLa 2002: 281.



ALEGORIA EUCHARYSTII - WSPOLNE WZORY GRAFICZNE. .. 233

tolickiej — zwykle sg to postacie w turbanach, prébujace zrzuci¢ monstrancje.
Posta¢ krolewska jest odpowiednia do czaséw powstania obrazu — mozna zoba-
czy¢ wiadcow od Karola II (wstgpil na tron w 1665 r.) az po Karola IV (zmart
w 1819 r.)"* Na obrazie z kosciota San Pedro w Limie datowanym na wiek
XVIII zostal umieszczony dodatkowo $w. Tomasz z Akwinu, wielki obrofica
misterium eucharystii oraz alegoryczna posta¢ Wiary obejmujgca trzon kolum-
ny. Na innym osiemnastowiecznym ptdtnie — znajdujgcym si¢ obecnie w Mu-
seo Colonial de Charcas w Sucre w Boliwii — w gornej strefie kompozycji
przedstawiona zostata umieszczona w monstrancji Eucharystia podtrzymywa-
na przez alegoryczng posta¢ kobiecg personifikujacg Kosciot. Ponizej na ko-
lumnie znajduje si¢ apokaliptyczna ksiega z siedmioma pieczeciami. Po lewej
stronie przedstawiony zostat Karol IV w krélewskim ptaszczu podbitym grono-
stajem, a za nim postac kobieca trzymajgca sztandar i tarcz¢ z twarzg wzniesio-
ng ku niebu. Po prawej stronie umieszczono wladc¢ muzutmanskiego rowniez
w towarzystwie kobiecej postaci, ukazanej na wpo6t demonicznie z podwojna
twarzg ludzka i wilczg oraz kozlimi nogami. W dloniach trzyma sztandar z trze-
ma potksiezycami oraz otwartg ksigge — na stronicach wida¢ przedstawienie
skorpiona. W tle toczy si¢ walka pomiedzy chrze$cijanami i niewiernymi — sta-
je sig ilustracja korica czasow, o ktorych czytamy w Apokalipsie™.

Poza opisanymi juz przedstawieniami ogromng popularnoscia cieszyly si¢
kompozycje wykonane wedtug prac Rubensa: Triumf Eucharystii nad Nauka
oraz Eucharystia i Ko$ciol. Bez watpienia wazne w tym przypadku byty same
dziela niderlandzkiego mistrza, ktore powstaly na zamoéwienie Izabeli Klary
Eugenii z przeznaczeniem do klasztoru Descalzas Reales w Madrycie’. Mistrz
wykonal szkice, ktore postuzyty jako wzor dla powstatych pozniej arrasow””.
Ich liczne kopie odnajdujemy na Potwyspie Iberyjskim — siedemnastowiecz-
ny Triumf Eucharystii i Kosciola mozna podziwia¢ w kos$ciele La Magdalena
w Granadzie” czy w kosciele Mayor Priorial w Puerto de Santa Maria w ka-
plicy Nuestra Sefiora de Milagros. Kopie dziet Rubensa wykonane na podsta-
wie licznie powielanych grafik odnalez¢ mozna w calej Ameryce tacinskiej,
od Meksyku po ziemie Wicekrdlestwa Peru. W Nowej Hiszpanii najbardziej
znanym przedstawieniem powtarzajacym kompozycje niderlandzkiego mistrza
jest obraz z 1675 r. z zakrystii katedry w Puebli autorstwa Baltasara de Echa-
ve Rioja”. Podobng kompozycj¢ stworzyt Pedro Ramirez el Moro, obraz po-

% MEsA, GisBerT 1982: 308.

75 Muiica PiNiLLa 2002: 281-283.

76 TRENS 1952: 241.

77 HERRERO CARRETERO 2008: 45-65.
78 NAVARRETE PRrIETO 1998: 204.

7 SEBASTIAN 1992: 38.
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wstata w 1673 r. na zlecenie 6wczesnego biskupa Juana de Santo Mathia Séeza
de Maiiosca y Murillo 1 wisi dzi$ w katedrze w Gwatemali. Innym przedsawie-
niem jest anonimowa kompozycja z klasztou karmelitanek bosych Santa Tere-
saw Arequipie®. W srodkowym Peru, w katedrze w Ayacucho, na lewej Scianie
prezbiterium umieszczono ptétno duzych romiardéw z przedstawieniem Eucha-
rystii i Ko$ciota®'. We wspominanym juz ko$ciele w Huanoquite w catym ,,cy-
klu” przedstawien alegorycznych zwigzanych z tematem apoteozy eucharystii
nie zabrakto takze kompozycji wzorowanych na pracach Rubensa®.

Po zaprezentowaniu kilku typéw alegorycznych kompozycji ukazujacych
tajemnice Eucharystii mozna zapyta¢, co czynito ten motyw popularnym oraz
czemu stuzyty te symboliczne przedstawienia w miejscach tak odleghlych od
siebie, jak Polska i Wicekrdlestwo Peru? Mozna wymieni¢ kilka argumentow
uzasadniajgcych to zjawisko.

Bez watpienia czynnikiem najbardziej znaczacym byt caly kontekst histo-
ryczny — po Soborze Trydenckim Kos$ciot katolicki wyznaczyt jeden kierunek
nauki — bardzo wazna stata si¢ indywidualna dewocja oraz kontakt Kos$ciota
jako instytucji z wiernymi. Bardzo duzo pisze si¢ 0 Ameryce jako obszarze mi-
syjnym, nie budzi tez najmniejszych watpliwosci, ze sztuka stuzyla jako bar-
dzo wazne narzgdzie w dziele ewangelizacji, wspierajac nauki przekazywane
przez duchownych. Polski nikt nie traktowat jako obszaru misyjnego, ale trze-
ba pamigtac, ze kraj ten znajdowat si¢ na krancach katolickiego $wiata, z jed-
nej strony zagrozony byl przez prawostawie, z drugiej za$ przez reformacje.
Cho¢ sytuacja w obu panstwach byta odmienna, w jednym i drugim toczyta
si¢ walka o katolicyzm — w Peru byla to walka o wprowadzenie nowe;j religii,
w Polsce obrona przed zagrozeniem herezja. Srodki stuzace celom ewangeliza-
cji i re-ewangelizacji byly podobne. Zobrazowanie malarskie tajemnic ko$cio-
fa katolickiego stuzyto jako dodatkowe wyjasnienie stéw kaplanow, misterium
sakramentow dzigki wizualizacji stawato si¢ bardziej zrozumiate. W Nowym
Swiecie przedstawienia sakramentéw byly czym$ nowym, misjonarze stara-
li si¢ unaoczni¢ Indianom prawdy Kosciota Katolickiego, wspierajac si¢ obra-
zem, w Polsce pojawiajg si¢ raczej jako glos w dyskusji na temat sakramentow,

8 QOryginalnie obraz przeznaczony byt do trzeciej katedry w Santiago, dzi$ znajduje si¢ w ka-
tedrze w Gwatemali, przy poludniowym wejsciu do $wiatyni; KUGELGEN 2009: 1050.

81 W wydawnictwie Banco de Credito del Peru zatytutowanym Ayacucho. San Juan de la
frontera de Huamanga, przy opisie katedry nie ma wzmianki na temat obrazow w prezbiterium.
W katalogu dziet malarskich zamieszczonym w aneksie ksigzki znajduje si¢ tylko zdjecie ptot-
na wiszacego na przeciwleglej §cianie prezbiterium katedry z btednie okreslong lokalizacja — ko-
$ciol La Merced w Ayacucho; GonzaLeEz CARRE, URRUTIA CERUTI, LEVANO PENA 1997: 209-219;
334. Sztuka kolonialna regionu Ayacucho wymaga doktadniejszych badan.

8 Ruiz DE PAarDO 2004: 26-33.
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ktora toczyla si¢ pomiedzy katolikami i protestantami. W obu przypadkach
uzywano czasami tych samych przedstawien.
Jak napisat Santiago Sebastian:

La gracia de Cristo llega a los fieles por medio de los cauces sacramenta-
les, que a raiz de la Contrarreforma fueron mas divulgados por la Iglesia,
pues los reformados rechazaron algunos como la Penitencia®.

W kosciotach Nowego Swiata znalazly si¢ przedstawienia siedmiu sakra-
mentow. Najbardziej znanym przyktadem jest przedstawienie z kosciota Santa
Cruz w Tlaxcala w Meksyku, ktory powstat najprawdopodobniej wedtug wilo-
skiego wzoru graficznego, ryciny Barttomieja Lulmusa z 1569 r. Osig kompo-
zycyjng jest przedstawienie Chrystusa na krzyzu-drzewie zycia, ktorego ko-
nary przeradzajg si¢ w winoro$l z szescioma medalionami przedstawiajagcymi
sakramenty. Pien drzewa wyrasta z fontanny-chrzcielnicy, przed ktora umiesz-
czona zostata scena chrztu — pierwszego sakramentu bedacego zrodlem ko-
lejnych®. Podobne przedstawienia odnajdujemy wsérod szesnastowiecznych
polichromii konwentow meksykanskich, jak np. w klasztorze augustianskim
w Meztitlan w stanie Hidalgo czy w kaplicy San Francisco Mazapa w stanie
Meksyk de México [il. 10]. Linda Béael Rubi charakteryzuje doktadnie te przed-
stawienia, podajac liczne mozliwe wzory graficzne, a motyw okresla jako e/
arbol sacramental — drzewo sakramentow®. W Polsce takze mozemy odna-
lez¢ przedstawienia graficzne ukazujace Ukrzyzowanego Chrystusa w otocze-
niu scen ukazujacych sakramenty, mowa tu w katechizmie z 1568 r., wydanym
w Krakowie — Katechizm albo Nauka Wiary i poboznosci chrzesijanskiej, we-
diug uchwalty s. Tridentskiego Concilium przez uczone i bogobojne ludzie ze-
brane i spisane ..., przez ksiedz Walentego Kuczborskiego..., z tac¢. Na polski
wylozone. Lidia Kwiatkowska-Frejlich wspomina, ze przedstawienia takie cze-
sto spotka¢ mozna w katolickich drukach polemicznych. Na ilustracji o sche-
macie identycznym jak grafiki wtoskie i nowohiszpanskie przedstawienia ma-
larskie mozna odczyta¢ napis biegnacy na banderoli ,,wyplywajacej” z rany
Chrystusa: ,,Beda uzdrowione i beda zy¢ wszystkie rzeczy do ktérych przyj-
dzie ta rzeka” (Ez 47, 9)%. Trzeba pamigtaé, ze w Polsce tego okresu bardzo
powaznie traktowano sprawe obrony sakramentow. Arianie odrzucali, jak wie-
my, sakramenty katolickie, Eucharysti¢ przeksztatcajac we wspdlng wieczerze,
a sakrament chrztu przyjmowali dopiero jako ludzie dorosli¥”. Michat Jano-

8 SEBASTIAN 1992: 32-36.

8 BAgz Rusi 2005: 306-317.

8 BAgz Rusi 2005: 306-317.

86 KWIATKOWSKA-FREILICH 1998: 118-119.
87 KWIATKOWSKA-FREILICH 1998: 118.
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cha, procz drzeworytu wymienionego przez L. Kwiatkowska-Firlejowsa, wska-
zuje podobng kompozycje znajdujaca si¢ na stronie tytutowej Postylli ks. Jaku-
ba Wujka wydanej w 1584 r. w Krakowie. Autor wspomina takze o szerokim
oddzialywaniu grafiki krakowskiej, o czym $wiadczy dekoracja Trebnikow —
ksiag liturgicznych obrzadku wschodniego®. Rowniez na Slasku, gdzie walka
z reformacjg byta jeszcze bardziej zaostrzona, niemal identyczna grafika zosta-
ta umieszczona w ilustrowanej ksiedze G.Rudolpha Geistlicher Weinberg wy-
danej w Nysie w 1600 r.; byto to wydawnictwo dedykowane opatowi klasztoru
cysterskiego w Kamieniu Zabkowickim. Jak wspominajg Piotr Oszczanowski
i Jan Gromadzki, grafika ,,posiada jednoznaczng wymowe konfesyjna i kontr-
reformacyjny charakter”®.

L, S et e

[10. Tréjca Swieta i Chrystus w otoczeniu sakramentéw, Sakramenty w Katechizm
z 1568 (Krakow); Luca Bertelli, 1569 (Venecia); ko$ciot San Francisco w Mezapa,
II pot XVII w. (Meksyk)]

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze sytuacja polityczna i religijna
w Polsce w wieku XVI byta bardzo skomplikowana. Na terytorium wigkszym
niz polowa kraju mieszkali wyznawcy wschodniego prawostawia, w pozosta-
tych cz¢$ciach dominowat katolicyzm, ale byly i takie regiony, gdzie wigkszo$¢
mieszkancoéw byta luteranami, kalwinami czy arianami. Koficzac, mozemy
zauwazy¢, ze chociaz warunki polityczne, spoleczne oraz religijne w Polsce
i w Peru byly odmienne, w walce o utrzymanie lub wprowadzenie katolicyzmu
jako religii dominujacej wykorzystywano sztuke, a w niej te same rozwigzania
artystyczne.

88 JanocHA 1998: 102-105.
8 OszczaNowskl, GROMADZKI 1995: 5657 (Pozycja 156 w katalogu).
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Resumen
ALEGORIA DE LA EUCARISTIA — FUENTES GRAFICAS COMUNES EN LA PINTURA
DE LOS SIGLOS XVII Yy XVIII EN POLONIA Y EN EL PERU

El motivo de la eucaristia presenta uno de los temas mas importantes de las re-
presentaciones alegoricas del arte barroco tanto en Polonia como en el Virreina-
to del Perti. Ademas de las representaciones clasicas de la Eucaristia, con el cu-
erpo de Cristo rodeado de una luz radiante, colocado en medio de una custodia,
conocemos también composiciones clasicas donde el misterio eucaristico se ha
representado de forma alegorica. El articulo nos presenta algunos ejemplos de
estas representaciones, con especial atencion en pintura contemporanea de Po-
lonia y la pintura colonial peruana. El primer ejemplo, la prensa mistica, es un
tema conocido no solamente en toda América Latina, desde el Reino de Nueva
Espaia hasta Argentina, sino también en grandes partes de Europa, aunque en la
edad contemporanea su popularidad es menor. La composicion de la mayor par-
te de los cuadros pintados estd basada en un grabado de Jeronimo Wierix, con
algunos ejemplos encontrados tanto en el territorio Polaco como en el Perti, que
repiten el mismo esquema. Otro ejemplo que presenta la autora es La vuelta de
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Canaan, un tema que podemos relacionar con la alegdrica representacion de la
Eucaristia. En ambos paises contamos con numerosos ejemplos y de nuevo en-
contramos composiciones inspiradas por la misma fuente grabada, un grabado
anonimo basado en el cuadro de Maarten de Vos. La autora analiza la popula-
ridad del motivo de la Eucaristia, asi como la variedad de las representaciones
alegoricas en el contexto de la época postridentino y del arte contrarreformista.
Nos presenta también la conclusion que muestra funciones similares del arte en
partes geograficamente muy alejadas del mundo cristiano. Por un lado el arte fue
empleado para proteger la fe catolica del peligro de la herejia (iglesia ortodoxa
o protestante), por otro lado sirvi6 de herramienta para la Iglesia en la tarea de
»conquistar” nuevos territorios misioneros.

Summary
THE EUCHARIST’S ALLEGORY — COMMON GRAPHIC PATTERNS UPON
THE PAINTING OF 17™ AND 18™ CENTURY IN POLAND AND PERU

The motive of Eucharist is one of the most important subjects of allegoric ima-
ges in baroque Polish as well as Vice-Kingdom of Peru art. Apart from classi-
cal images with The Eucharist’s adoration, in which the luminous body of Christ
is placed in a monstrance, there were also symbolic compositions in which the
mystery of Christ’s sacrifice was presented in an allegoric way. Some of these
images are presented in the article. The most interesting for the author are ima-
ges common for modern Polish painting and colonial Peru. The first such com-
position is The Mystical Press — the subject that was very well known in all La-
tin America — from New Spain to Argentina. It was also known in Europe, but
in modern period became less popular. The composition of majority images is
based on Hieronim Wierix’s print. Images from Poland and these from Peru re-
peat the same compositional pattern.The second example is The scouts return
from Kanaan, which topic is related with the allegoric of The Eucharist. There
are quite a lot of such pictures from both countries. Some of them were a pattern
based upon the same print — anonymous work based on Maarten de Vos’es pic-
ture. The popularity of The Eucharist motive had been analyzed and variety of
its allegoric compositions in post-Tridentine age and Counter-Reformation art.
The finding of the article is that art in distant extremities of the Christian world
had similar functions — it was used to preserve the Catholicism from heresy dan-
ger (Orthodox Church, Protestantism) and, on the other hand, it was a tool to
achieve new mission areas for The Church.



