Ewa Ferenc-Szydetko*

Wystawa jako przedmiot prawa autorskiego

Wystawa jest wazng forma przekazu wiedzy, wzbudzania wrazen estetycznych,
odwolywania sie do sumien, budowania kultury i tradycji narodowej, ukazy-
wania w sposob skondensowany zjawisk wspoétczesnego swiata. Cele wystawy
bywaja zatem rozmaite. Niewykluczone tez, ze wystawa nie ma celu. Te aspek-
ty ekspozycji, w Swietle przepiséw Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych (tekst jedn. z dnia 17 maja z 2006 r., Dz.U.
Nr 90, poz. 631 z p6zn. zm., dalej: prawo autorskie) nie maja znaczenia dla sta-
tusu utworu, w tym réwniez wystawy majacej cechy utworu. Decyduje o tym
tre$¢ art. 1 prawa autorskiego, ktéry stanowi, ze jesli wytwor intelektu spelnia
cechy utworu wskazane w tym artykule (jest przejawem dziatalnosci twérczej
o indywidualnym charakterze, ustalonym w jakiejkolwiek postaci), to podlega
ochronie tego prawa niezaleznie od przeznaczenia, czyli wlasnie niezaleznie
do celu. Przedmiotem rozwazan jest wystawa dziet sztuki i innych eksponatéw,
udostepniana w pomieszczeniach galerii, muzeum, z natury rzeczy do tego
typu dziatalnosci przystosowanych, ale takze w innych miejscach, jak otwarta
przestrzen publiczna, koscioly, korytarze szkolne, witryny sklepowe. Kluczowe
jest ustalenie, co to jest — wystawa.

Ze wzgledu na eksponaty bedace albo niebedace utworami, czyli przedmio-
tami prawa autorskiego, mozna wskaza¢ wystawy, ktére ukazuja: 1) wytacznie
dziefa sztuki (utwory); 2) utwory i przedmioty niebedace utworami (np. wysta-
wa obrazéw malarskich i przedmiotéw uzytkowych z zycia codziennego, da-
jaca oglad kultury materialnej jakiej$ spolecznosci); 3) przedmioty niebedace
utworami (np. kosci dinozauréw). Na wspoélczesnych wystawach prezentuje
sie nie tylko dziela sztuki, ale tez rozmaite formy wypowiedzi artystycznej
utrwalone technika elektroniczng. Ta technika umozliwia tez interaktywne
korzystanie z zasobéw zgromadzonych na wystawie.

W $wietle przepiséw prawa autorskiego to, jaki jest charakter prawny eks-
ponatéw wystawy, czy sa one przedmiotem prawa autorskiego, czy nie, nie ma
znaczenia dla wystawy jako przedsiewziecia ujmowanego calo$ciowo. Kwestia
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ta ma istotne znaczenie dla twércéw wystawianych dziet ze wzgledu na ich
prawa osobiste i majatkowe. Sprawe te reguluje art. 11 prawa autorskiego, kon-
struujac zasady ochrony utworu zbiorowego. Nie ma w nim mowy o wystawie,
jest o encyklopedii i publikacji periodycznej (np. dziennik, tygodnik, miesiecz-
nik drukowane, radiowe, telewizyjne, internetowe). Encyklopedia i publikacja
periodyczna sktadaja sie z wkltadéw pracy tworczej — utworédw majacych sa-
modzielne znaczenie, ale zebranych w wieksza calos¢ wedtug koncepcji pro-
ducenta — wydawcy. Podobnie wystawa, ztozona z rozmaitych obiektow, jest
realizacja konceptu kuratora (badz innej osoby). Dlatego jako podstawe praw-
na ochrony wystawy nalezy uznac¢ art. 11 prawa autorskiego, ktéry stanowi:
»autorskie prawa majatkowe do utworu zbiorowego, w szczegdlnosci do ency-
klopedii lub publikacji periodycznej, przystuguja producentowi lub wydawcy,
a do poszczegdlnych czesci majacych samodzielne znaczenie — ich twércom.
Domniemywa sie, ze producentowi lub wydawcy przystuguje prawo do tytulu”
(Prawo do tytulu zostanie oméwione w dalszej czesci). Zatem, jesli na wysta-
wie sa utwory chronione przez prawo autorskie, ich twércom nalezy sie wy-
nagrodzenie, dopoki autorskie prawa majatkowe nie wygasly (art. 17 i art. 36).
Oczywisty jest takze obowiazek poszanowania autorskich praw osobistych,
niezbywalnych i wieczystych (art. 16). Producentowi lub wydawcy przystuguja
prawa majatkowe. Ustawodawca nie przyznal tym podmiotom praw osobi-
stych. Muzeum, galeria, klub artystyczny jako swoisci producenci — wydawcy
utworu zbiorowego, jakim jest wystawa, autorskich praw osobistych nie maja.
Prawa te bowiem przystuguja wytacznie osobom fizycznym, twércom.

Jezeli jednakze wystawa sklada sie z eksponatéw niebedacych przedmiota-
mi prawa autorskiego, podstawe jej ochrony stanowi art. 3 prawa autorskie-
go, gdzie zapisano: ,Zbiory, antologie, wybory, bazy danych spelniajace cechy
utworu sa przedmiotem prawa autorskiego, nawet jezeli zawieraja niechronio-
ne materialy, o ile przyjety w nich dobér, uklad lub zestawienie ma twérczy
charakter”.

Twérca wystawy jest kurator. W Wikipedii hasto , Kurator sztuki” zawiera
nastepujaca tre$¢: ,Kurator wystaw — powstaly w XX wieku zawé6d zwiazany
ze sztuka. Kurator to osoba zajmujaca si¢ profesjonalnie organizacja wystaw
(nie tylko sztuki) jako pewnych konceptéw, intelektualnych catosci [...]” Z tak
sformulowanej definicji kuratora ptynie mozliwo$¢ interpretacji jego dzialal-
nosci w Swietle prawa autorskiego. Jesli kurator realizuje w wystawie ,koncept”
nie nadawszy temu dziataniu charakterystycznej dla siebie, indywidualnej for-
my, wystawa nie bedzie chroniona przez prawo autorskie. Prawo to bowiem
stanowi, ze przedmiotem jego ochrony jest ,przejaw dziatalnosci twérczej
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o indywidualnym charakterze” (art. 1 ust. 1). Ponadto w ust. 2 tego artykulu
zapisano, iz ochrong objety moze by¢ wylacznie sposéb wyrazenia utworu
czyli jego forma, obejmujaca nie tylko technike ustalenia utworu (np. wybér
sposobu ustalenia utworu plastycznego — malarstwo olejne, akwarela, gwasz,
pastel, rysunek otéwkiem, drzeworyt, linoryt, relief w jakims$ materiale), ale
takze jego stylistyke, charakterystyczna dla twércy. Idea wystawy, jej gtéwna
mysl, zalozenia, program musza mie¢ ustalona, sformulowana i indywidualna
forme, w ktoérej przejawia si¢ pietno osobowosci jej tworcy.

W Wikipedii dalej zapisano: ,Podobnie jak w przypadku krytyki sztuki
mozna rozrézniac rézne aspekty czy tez rodzaje kuratorstwa, np. kuratorstwo
towarzyszace, skoncentrowane wokét prac, czesto jednego artysty; czy tez
kuratorstwo kreatywne, stawiajace bardziej na »uzycie« prac artystéw w celu
uzyskania jakiego$ efektu, zilustrowania jakiejs$ tezy czy tez zbudowania nowej
intelektualnej catosci”

Trzymajac sie tej encyklopedycznej terminologii trzeba stwierdzi¢, ze wy-
nik kuratorstwa towarzyszacego nie zawsze uzyska ochrone prawa autorskie-
go, np. gdy prace prezentowane sa w ujeciu chronologicznym, stylistycznym,
tematycznym. Korzystajac z dawno wymys$lonych sposobéw przekazywania
wiedzy o cudzym dorobku, nie wnosi sie¢ w ten sposéb, do zastanej rzeczywi-
stosci zadnej kreacji, a tylko wiedze, zapewne skadinad cenna wartos¢. Kreacja
jest jednakze warunkiem koniecznym dla uruchomienia prawa autorskiego.

Inaczej jest z kuratorstwem kreatywnym, w ktérym dzialalnosc¢ tej osoby
skutkuje powstaniem nowego wytworu intelektualnego, jakim jest utwor zbio-
rowy — wystawa. Jeszcze raz warto podkresli¢, ze warunkiem mozliwosci sto-
sowania przepisow prawa autorskiego do wystawy jest jej twdrczy charakter, to
znaczy taki, ktéry wyrdznia sie ,indywidualnym charakterem przejawiajacym
cechy twdrczej osobowosci jego autora™.

Twdrczo$¢ przejawia sie w formie utworu, takze wystawy. Prawo autorskie
stanowi, Ze ochrong tego prawa ,,objety moze by¢ wylacznie sposéb wyrazenia”
utworu (art. 1 ust. 2'), czyli jego forma wraz ze stylistyka charakterystyczna dla

1 W literaturze przedmiotu wielokrotnie, szeroko opisywano te zagadnienia, np.
M. Pozniak-Niedzielska, [w:] System Prawa Prywatnego, t. XIlI: Prawo autorskie, red.
J. Barta, Warszawa 2007, s. 8-9; J. Barta, R. Markiewicz, [w:] J. Barta, M. Czajkowska-Dg-
browska, Z. Cwigkalski, R. Markiewicz, E. Traple, Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2001, s. 68 i n.; J. Sobczak, Prawo autorskie i prawa
pokrewne, Warszawa—Poznan 2000, s. 34 i n.; R. Golat, Prawo autorskie i prawa pokrewne,
Warszawa 1999, s. 25 i n.; P. Stec (red.), Ochrona wiasnosci intelektualnej. Zarys wyktadu,
Bydgoszcz—Opole—Gliwice 2011, s. 40—41, E. Ferenc-Szydelko, Ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Komentarz, red. E. Ferenc-Szydelko, Warszawa 2011, s. 10-16.
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danego twoércy. Prawo autorskie nie chroni warstwy najglebszej, z ktérej utwér
sie rodzi i ktdrej stuzy, to jest idei, koncepcji, pomystu. Pomysl na wystawe, jej
koncepcja, idee, ktore stanowia duchowe fundamenty wystawy, nie sa przez
prawo chronione. Oznacza to, ze moze by¢ wiele wystaw na ten sam temat i ni-
czyje prawa nie beda tym naruszone. Istotne jest to, by kazdy realizowal swoje
dzielo we wlasciwy dla siebie sposdb, a bedzie ono jedyne takie, poniewaz nie
ma dwdch identycznych osobowosci twérczych. Jako przyktad niech postuzy
wykonanie makiety jakiej$ miejscowos$ci. Temat jest ustalony, nie zalezy od
konceptu tworcy, ale kazdy z autoréw makiety wykona ja w charakterystycz-
nej dla siebie formie, przejawiajacej si¢ w uzytych materiatach, kolorystyce,
stopniu szczegélowosci, elementach powstalych z fantazji, jak figurki ludzi,
zwierzat, pojazdow.

Prawo autorskie wprowadza domniemanie, ze prawo do tytutu utworu
zbiorowego przystuguje producentowi lub wydawcy (art. 11). Zgodnie z ta
regulacja — prawo do tytulu wystawy bedacej utworem kuratora, nalezy do
muzeum, galerii czy innej instytucji organizujacej ekspozycje, cho¢by tytut
ten zostal sformutowany przez autora wystawy. Domniemanie to stuzy in-
stytucji bez wzgledu na charakter prawny tytulu, to znaczy bez wzgledu na
to, czy tytul jest samoistnym utworem czy tez jest banalny i w zwiazku z tym
nie jest przedmiotem prawa autorskiego. Z tymi pierwszymi mamy do czy-
nienia, gdy maja np. poetycki charakter, zawieraja alegorie, odwotanie si¢ do
wartosci, symboli, sa po prostu dluzsze i w zwigzku z tym stanowi wiekszy
zas6b indywidualnie dobranych stéw (np. ,Najlepsze wystawy, ktére nie mia-
ty miejsca”?). Niewykluczone, ze takie tytuly moga by¢ przedmiotem prawa
autorskiego, nawet w oderwaniu od reszty utworu. Skorzystanie z takiego ty-
tulu przez inna instytucje, stanowi naruszenie prawa autorskiego osobistego
(art. 16 ust. 1) i prawa autorskiego majatkowego (art. 17). Tytuly banalne to
najczesciej sformutowania wskazujace na temat ekspozycji (np. ,Malarstwo
$laskie w XVIII wieku’; ,Dawni mieszkancy Kreséw”). Nie znajduja one ochro-
ny jak te pierwsze. Banalno$¢ i zwigzany z nig brak mozliwosci zastosowania
prawa autorskiego w przypadku pojawienia si¢ podobnie sformulowanego lub
nawet takiego samego tytulu nie wylacza tego, ze sama wystawa (jej forma) sa
oryginalnym wytworem intelektualnym o indywidualnym charakterze, przeja-
wiajacym cechy tworczej osobowosci kuratora wystawy czy innej osoby, ktéra
ja stworzyla. W konsekwencji — do wystawy tworczej stosuja si¢ odpowiednio

2 O tak zatytulowanej wystawie informuje M. Wrobel, Wystawy bez miejsca, ,Polska

Gazeta Wroctawska” z dnia 2.10.2012, dodajac, ze jest to ,zbidr kuratorskich i artystycz-
nych fantazji’.
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przepisy prawa autorskiego a niekiedy takze praw pokrewnych. Omoéwienie
wszystkich regulacji zawartych w ustawie o prawie autorskim w kontekscie
szczego6lnego przedmiotu, jakim jest wystawa, przekracza ramy niniejszego
artykulu. Uwagi zostang ograniczone do niektérych zagadnien tego prawa,
szczegblnie waznych w dzialalno$ci wystawienniczej.

Artykul 1 ust. 3 stanowi, ze utwdr jest przedmiotem prawa autorskiego
»chociazby mial posta¢ nieukoniczong” Zatem prawo to chroni takze fragmen-
ty, szkice, zarysy utworéw, nie tylko ich ostateczne wycyzelowane postacie.
Warunkiem jest tu oczywiscie, by éw fragment, zarys, szkic spelnialy prze-
stanki z definicji utworu, wskazane w ust. 1 omawianej regulacji. Przepis ten
w pelni znajduje zastosowanie wobec fragmentu, zarysu, szkicu wystawy. Trze-
ba zauwazy¢, ze fragment a zarys i szkic to jakosciowo inne formy wyrazenia
tego samego utworu: fragment to segment utworu w ostatecznej jego formie,
zas$ zarys i szkic to utwér w jakims stadium jego tworzenia sig. Pojecie ,postac
nieukonczona” utworu obejmuje te trzy formy.

Kiedy mowa o réznych postaciach tego samego utworu, nalezy tez wspo-
mnie¢ o kwestii ,form wyrazenia” utworu. Termin ten zawarto w art. 1 ust. 2
prawa autorskiego®. Nie ma on duzego znaczenia w przypadku utworéw wy-
razonych w formie plaskiej (np. na nosniku elektronicznym, na papierze, na
fotografii). Jest natomiast sprawa wazna w przypadku utworéw tréjwymiaro-
wych (np. reliefy, rzezby, utwory architektoniczne, wzornictwo przemystowe),
poniewaz utwory te moga by¢ ,ucielesnione” w rozmaitych postaciach, jak
plan, rysunek pogladowy, rysunek techniczny, makieta, model, utrwalenie kté-
rej$ z tych form na nosniku elektronicznym, wreszcie — gotowy obiekt. Takze
wystawa moze by¢ wyrazona w planach, rysunkach, makietach, modelach, na
fotografiach, na noéniku elektronicznym. Kazda z tych, i by¢ moze jeszcze
innych, form jej wyrazenia jest przedmiotem prawa autorskiego, tak jak naj-
pelniejsza jej forma — instalacja w przestrzeni wystawowej.

Prawo autorskie stanowi, ze ochrona przystuguje twoércy niezaleznie od
spelnienia jakichkolwiek formalnosci (art. 1 ust. 4). Istnienie badz nieistnie-
nie prawa autorskiego do wystawy nie jest w zaden sposéb zwigzane z np.
warunkami zaméwien publicznych i zwigzanymi z tym formalno$ciami, ani

3 A takze w art. 74 ust. 2, ktéry dotyczy programéw komputerowych i stanowi:

»,Ochrona przyznana programowi komputerowemu obejmuje wszystkie formy jego wyra-
zenia. Idee i zasady bedace podstawa jakiegokolwiek elementu programu komputerowego,
w tym podstawa laczy, nie podlegaja ochronie”

4 7. Barta, R. Markiewicz, [w:] System Prawa Prywatnego, t. XI1I: Prawo autorskie, red.
J. Barta, Warszawa 2007, s. 276; E. Ferenc-Szydelko, op.cit., s. 20-21.
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tez z wyborem czy zatwierdzeniem komisji konkursowej, ani tez z opiniami
rzeczoznawcow, recenzentow, krytykéw, jakakolwiek dokumentacja stuzbo-
wa. Sam fakt stworzenia utworu, w tym wypadku — wystawy, daje jego tworcy
prawo ochrony dziela.

W tym miejscu nalezy wyjasni¢ znaczenie prawne noty copywrightowej.
Nota ta — © — oznacza, ze utwér, np. katalog z wystawy, jest chroniony przez
prawo autorskie kazdego z panstw-stron III Konwencji powszechnej, podpisa-
nej w 1952 r. przez szereg panstw. Obecnie jednak znaczenie tej noty maleje,
poniewaz wigkszo$¢ panstw — czlonkéw III Konwencji powszechnej przysta-
pito do Konwencji bernenskiej a ta uniezaleznia przyznanie i ochrone prawa
autorskiego od jakichkolwiek formalno$ci.

W ostatnich latach pojawito si¢ nowe zjawisko polegajace na tym, Ze pro-
ducenci i wydawcy opatruja egzemplarze utworéw ,zastrzezeniami praw au-
torskich” réznie formulowanymi, np. ,Druk i powielanie (np. za pomoca no-
$nikéw danych) oraz rozpowszechnianie w kazdej formie jest dozwolone tylko
za wyrazna pisemna zgoda wlasciciela praw i przy podaniu zrédta™, ,Wszel-
kie prawa zastrzezone. Niniejsza publikacja ani jej zadna cze$¢ nie moze by¢
kopiowana, zwielokrotniana i rozpowszechniana w jakikolwiek sposéb bez
pisemnej zgody wydawcy”¢. Noty takie staly si¢ powszechne, chod¢, trzeba
podkresli¢, nie maja znaczenia prawnego. Pelnia funkcje ostrzezen skierowa-
nych takze do poczucia uczciwosci odbiorcéw. Sa one wyrazem bezradnosci
wydawcdéw i producentéw, ktérzy wobec skomplikowanych przepiséw prawa
autorskiego, perspektywy wielkich trudnosci wieloletnich proceséw sadowych
i stabosci panistwa w obronie praw obywatela, uciekaja sie¢ do tego rodzaju
chwytéw psychologicznych. Bo noty takie maja znaczenie jedynie psycholo-
giczne. Nie jest bowiem prawda, ze nie wolno korzysta¢ z fragmentéw cudze-
go utworu. Ustawa zezwala na korzystanie z cudzego utworu, takze wystawy,
poprzez wykonanie kopii na wlasny uzytek prywatny (art. 23) oraz w pewnym
zakresie na cele publiczne (art. 25 i n.). Nie znajduje oparcia w przepisach
prawa zakaz wykonywania zdje¢ czy nagran z wystawy dla wlasnego uzytku
prywatnego lub do innego wykorzystania w granicach okreslonych przez pra-
wo autorskie. Jednoczesnie nie mozna co do osoby wykonujacej zdjecia (film)
z wystawy z gdry zakladad, ze czyni to w zltej wierze, z zamiarem wykorzysta-
nia cudzej twdrczosci w sposdb tamiacy prawo, bowiem polski system prawny
opiera si¢ na domniemaniu istnienia dobrej wiary. Zasade te wyraza funda-

5 E. Adamska, Safatki, Ozaréw Mazowiecki 2011.
6 P Zalewski (red.), Technika, Warszawa 2008.
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mentalny akt polskiego prawa: Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks
cywilny (Dz.U. Nr 16, poz. 93 z p6zn. zm.), gdzie sformulowano domniemanie
istnienia dobrej wiary w stosunkach cywilnych (art. 7), przy czym nalezy pa-
mietac, ze prawo autorskie jest czescia prawa cywilnego.

Kolejna wazna regulacja dotyczaca przedmiotu prawa autorskiego, w tym
takze wystawy o charakterze twérczym, to kwestia opracowania cudzego
utworu. Opracowanie cudzego utworu jest w ustawie o prawie autorskim
uregulowane tylko w bardzo zasadniczym zakresie. W literaturze przedmiotu
i orzecznictwie opracowanie cudzego utworu jest okreslane terminem — utwoér
zalezny (art. 2). Jest to nowy utwdr, powstaly na bazie juz istniejacego cudzego
utworu. Ustawodawca nie formuluje definicji opracowania, podajac jedynie
przyklady tego rodzaju utwordw; sg to ttumaczenie (na inny jezyk), przerébka
(np. utworu symfonicznego na rozrywkowy), adaptacja (np. powiesci na sztu-
ke teatralna czy scenariusz filmowy). Wydaje sieg, Ze jest mozliwe stworzenie
nowej wystawy opartej w jakiejs mierze na wystawie wcze$niej istniejacej. Nie
chodzi przy tym o samo wykorzystanie eksponatéw z wystawy poprzedniej,
ale o twdrcze nawigzanie do niej jako calosci intelektualnej — jako utworu.
Wykorzystanie w nowej wystawie nietwdrczych elementéw wystawy wcze-
$niejszej nie jest opracowaniem, poniewaz opracowanie musi opierac sie na
utworze wczesniej stworzonym. Nietworcze elementy nie sa utworami. Nato-
miast przytoczenie w nowym utworze fragmentéw cudzego utworu (np. frag-
mentéw ekspozycji) to cytat, opisany jako dozwolony uzytek z cudzych dziet
w art. 29. Tak wiec wystawa bedaca opracowaniem to taka ekspozycja, ktéra
opiera sie, wykorzystujac twdrczo, juz istniejacy cudzy utwor, zreszta nie tylko
wczesniejsza wystawe jako jej tlumaczenie, przerébke czy adaptacje, ale tez
dzieta z innych rodzajéw tworczosci, np. powies¢, opere okreslonych twércow.

Wspomniano, Ze opracowanie jest w literaturze przedmiotu nazywane
utworem zaleznym. Termin ten taczy sie z istota regulacji prawa autorskiego
ustalajacej wzajemne relacje tworcéw i spadkobiercow utworu pierwotnego
i opracowania. Przepis stanowi bowiem: ,Rozporzadzanie i korzystanie z opra-
cowania zalezy od zezwolenia twércy utworu pierwotnego (prawo zalezne)”
(art. 2 ust. 2). Ten sam przepis wskazuje, ze zezwolenie nie jest wymagane, jesli
wygasly autorskie prawa majatkowe do utworu pierwotnego. Wedle polskiego
prawa autorskiego prawa te gasna z reguly 70 lat po $mierci twércy (art. 36).
Zezwolenie (powinno miec¢ forme pisemna ad probationem) udzielane jest
przez tworce, ktéry zachowuje wylaczne prawo zezwalania na wykonywanie
zaleznego prawa autorskiego, cho¢by w umowie przenidst cato$¢ autorskich
praw majatkowych (art. 46). Zezwolenie ma zatem charakter prawa osobi-
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stego, przystugujacego twércy wylacznie i bezterminowo, a po jego $mierci
— spadkobiercom tak dlugo, jak trwaja autorskie prawa majatkowe. Twérca
utworu pierwotnego moze cofna¢ zezwolenie, jezeli w ciagu pieciu lat od jego
udzielenia opracowanie nie zostalo rozpowszechnione. Wyptacone twércy wy-
nagrodzenie nie podlega zwrotowi (art. 2 ust. 3).

Ta lakoniczna regulacja w zakresie bardzo skomplikowanego przedmiotu
prawa autorskiego, jakim jest opracowanie cudzego utworu, nie daje odpo-
wiedzi na szereg pytan: Jak obszerne moze by¢ wykorzystanie utworu pier-
wotnego w opracowaniu, by nie powstal zarzut plagiatu czyli przywlaszczenia
sobie autorstwa albo wprowadzenia w btad co do autorstwa catosci lub czesci
utworu (art. 115 ust. 1)? Co w przypadku, gdy opracowanie narusza autorskie
prawa osobiste, w szczegdlnosci prawo do rzetelnego wykorzystania utworu
(przyznane tworcy w art. 16 pkt 3 in fine)? Jak ksztaltuje si¢ mozliwo$¢ obrony
tworcy utworu pierwotnego, gdy opracowania godzi w jego autorskie dobra
osobiste, wymienione w art. 23 Kodeksu cywilnego? Sa tez problemy natury
finansowej: Jak postapi¢, gdy tworca utworu pierwotnego (badz jego spadko-
biercy) udzielil zezwolenia na opracowanie za niewielka kwote, tymczasem
twdrca opracowania osiaga ze sprzedazy utworu zaleznego korzysci pozo-
stajace w razacej dysproporcji z korzyscia twércy, ktéry udzielit zezwolenia?
Problemy te, o ile strony nie dojda do porozumienia, rozstrzygnie sad, badajac
okolicznosci konkretnej sprawy.

Wystawa moze by¢ efektem inspiracji cudzym utworem. Prawo autorskie
stanowi, ze utwdr, ktéry powstal w wyniku inspiracji cudzym utworem, nie jest
opracowaniem, ale dzielem niezaleznym. Utwér inspirowany cudza twérczo-
$cig to taki, ktory zostal stworzony w wyniku emocjonalnego i intelektualnego
impulsu, ,podniety” wywotanych cudzym dzielem i do tego dzieta odwoluja-
cym sie. Elementy tego cudzego dzieta sa w utworze nowo powstalym rozpo-
znawalne. Wskazanie czy utwdr jest opracowaniem czy dzielem inspirowanym
bywa niekiedy trudne’.

Wystawa prezentowana w muzeum, galerii, jest z reguly utworem pracow-
niczym. W sytuacji, gdy pracownik zatrudniony na podstawie umowy o pra-
ce tworzy w ramach tej umowy utwory — powstaje pytanie, do kogo naleza
autorskie prawa majatkowe do takich dziet. Kwestie te reguluje art. 12 sta-
nowiac: ,Jezeli ustawa lub umowa o prace nie stanowia inaczej, pracodawca,
ktorego pracownik stworzyt utwér w wyniku wykonywania obowiazkéw ze
stosunku pracy, nabywa z chwila przyjecia utworu autorskie prawa majatkowe

7 Szerzej na ten temat pisatam: Ustawa o prawie autorskim. Komentarz, op.cit., s. 63—
—65.
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w granicach celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron” (ust. 1). J. Barta
i R. Markiewicz zauwazaja, ze przepis ten stanowi kompromis miedzy zasa-
dami prawa pracy, wedlug ktérych ,pracodawca zawlaszcza rezultaty pracy
zatrudnionej osoby” i zasadami prawa autorskiego, ktére stanowia, ze prawo
autorskie przystuguje twércy utworu®. Strony, to jest pracownik i pracodawca,
moga ustali¢ w umowie o prace, komu, w jakiej czesci beda przypadaty ko-
rzysci ptynace z autorskich praw majatkowych. Jezeli jednak tego nie okresla,
obowiazywac bedzie regulacja z przytoczonego przepisu. Sa w niej trzy wazne
kwestie: ,chwila przyjecia utworu’, ,granice wynikajace z celu umowy o prace”
i ,zgodny zamiar stron” Przyjecie utworu pracowniczego nastepuje po dostar-
czeniu utworu pracowniczego pracodawcy. W przypadku wystawy moze to
by¢ przedstawienie jej projektu. Pracodawca ma prawo zadania od pracowni-
ka — twoércy dokonania zmian, uzupetnien. Prawo autorskie nie wskazuje, jak
daleko Zadanie to moze i$¢, ale od dokonania wskazanych zmian pracodawca
moze uzalezni¢ przyjecie utworu. Przyjecie utworu lezy w jego interesie, po-
niewaz z ta chwila nabywa autorskie prawa majatkowe do utworu. Pracodawca
powinien o$wiadczy¢ twdrcy, ze przyjmuje jego utwdr. Forma o$wiadczenia
jest dowolna, moze by¢ ustna. Jesli pracodawca nie zawiadomi tworcy w ter-
minie sze$ciu miesiecy od dostarczenia utworu o jego nieprzyjeciu lub uza-
leznieniu przyjecia od dokonania okreslonych zmian w wyznaczonym w tym
celu odpowiednim terminie, uwaza sie, ze utwdr zostal przyjety bez zastrzezen
(art. 13). Moze zaistniec taka sytuacja, ze pracodawca wprawdzie o§wiadczyl,
ze utwdr przyjmuje, ale nie podejmuje zadnych dzialan zmierzajacych do jego
rozpowszechnienia. Stan taki jest niekorzystny, krzywdzaca dla pracownika —
tworcy, ktéry mimo wysitku intelektualnego nie moze przypisa¢ do swojego
dorobku twérczego kolejnego osiagniecia. Dlatego ustawodawca postanowil:
»Jezeli pracodawca, w okresie dwdch lat od daty przyjecia utworu, nie przysta-
pi do rozpowszechniania utworu przeznaczonego w umowie o prace do rozpo-
wszechniania, twérca moze wyznaczy¢ pracodawcy na piSmie odpowiedni ter-
min na rozpowszechnianie utworu z tym skutkiem, ze po jego bezskutecznym
uplywie prawa uzyskane przez pracodawce wraz z wlasnoscia przedmiotu, na
ktérym utwoér utrwalono, powracaja do tworcy”.

Nalezy tez zwréci¢ uwage na zawarte w przytoczonym przepisie sformu-
fowanie, iz pracodawca nabywa autorskie prawa majatkowe do utworu pra-
cowniczego — ,w granicach wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego

8 J. Barta, R. Markiewicz, [w:] J. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwiakalski,

R. Markiewicz, E. Traple, Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz,
op.cit., s. 174.
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zamiaru stron”. Cel umowy o prace okreslaja z reguty dokumenty pracownicze,
to jest umowa o prace, zakres obowiazkéw, niekiedy regulamin pracy. W razie
watpliwosci, czy dany utwér powstal w ramach obowiazkéw ze stosunku pra-
cy, nalezy zbadad, jaki jest istotny cel zatrudnienia pracownika. Jesli jego za-
daniem jest praca koncepcyjna przy tworzeniu ekspozycji i twércza realizacja
tej wystawy, to pracodawca nie moze podnosic¢ roszczen co do innych utwo-
row stworzonych przez pracownika, np. jego prac plastycznych, literackich
czy publicystycznych, nawet jesli powstaty one w godzinach pracy, w miejscu
pracy, na stuzbowym komputerze czy przy pomocy innego sprzetu stuzbowe-
go, z wykorzystaniem materialéw bedacych wlasnoscia pracodawcy®. Utwér
pracownika powstaly poza zakresem celu umowy o prace i zgodnego zamiaru
stron nie jest utworem pracowniczym w rozumieniu art. 12. Powstaje kwestia
naruszenia przez pracownika obowiazkow pracowniczych, jesli w czasie oraz
miejscu pracy pracownik wykonywal nie te czynnosci, dla ktérych zostat za-
trudniony. Naruszenie obowigzkéw pracowniczych reguluja przepisy kodeksu
pracy (Ustawa z dnia 26 czerwca 1974 r., nr 24, poz. 141 z pézn. zm., w szcze-
goélnosci art. 114). Szersze omowienie tej sprawy przekracza ramy niniejszego
artykulu.

Szczegblnym rodzajem utwordw pracowniczych sg utwory naukowe. Usta-
wodawca przyznaje im wyjatkowy status (art. 14), dajac instytucji naukowej
pierwszenstwo opublikowania utworu naukowego pracownika, ktéry stworzyt
ten utwor w wyniku wykonywania obowiazkéw ze stosunku pracy, ale w za-
mian za wynagrodzenie dodatkowe, niezaleznie od wynagrodzenia za prace,
ustalonego w umowie o prace. Utwér naukowy przejawia sie najczesciej jako
wynik pracy badawczej, ustalony w formie pisemnej, w ekskluzywnym jezyku
wlasciwym dla danej dyscypliny naukowej, z udokumentowaniem stawianych
tez, z postugiwaniem sie w celu argumentacji wykresami, tabelami, rysunkami,
fotografiami, znakami np. matematycznymi, chemicznymi, fizycznymi. J. Barta
i R. Markiewicz podaja, ze przez utwdr naukowy nalezy rozumie¢ takie utwo-
ry, ktére ,stanowia rezultat naukowego procesu poznawczego i ktére réwno-
cze$nie, w swej podstawowej funkcji komunikacyjnej, sa zorientowane nie »na
siebie« jak utwory artystyczne, lecz na przedstawienie obiektywnie istniejacej
rzeczywisto$ci”. Wystawa moze by¢ utworem naukowym, chociaz w praktyce
ukazywanie obiektywnie istniejacej rzeczywistosci, zwanej niekiedy prawda

9 Szerzej w tym przedmiocie: R. Golat, Prawo autorskie i prawa pokrewne, op.cit., s. 93—
-98.

10 7. Barta, R. Markiewicz, [w:] J. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwiakalski,
R. Markiewicz, E. Traple, Ustawa o prawie autorskim i prawach..., s. 184—185.
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naukowa, przybiera forme otwarta dla wszystkich zainteresowanych — popula-
ryzatorska. Tu pojawia si¢ pytanie o charakter prawny (w Swietle omawianego
art. 14) ekspozycji popularyzujacej osiagniecia nauki. Czy wystawa taka mie-
$ci sie w zakresie przedmiotowym wskazanym w art. 14? Nalezy stwierdzi¢,
ze nie miesci sie. Czym innym jest bowiem ustalony i utrwalony efekt pracy
intelektualnej ukazujacy prawde naukowa w dziele naukowym, a czym innym
popularyzacja tych efektéw dokonywana poprzez wystawe. Jesli jednak stwo-
rzonoby wystawe jako utwér naukowy — art. 14 z dyspozycja o dodatkowym
wynagrodzeniu jej tworcy, niezaleznym od statego wynagrodzenia z umowy
o prace, znajdzie zastosowanie.

Wystawa jest skomplikowanym przedmiotem prawa autorskiego. W jej or-
ganizacji i przedstawieniu zbiegaja sie niemal wszystkie instytucje prawa au-
torskiego, czesto takze praw pokrewnych, a takze regulacje zawarte w innych
ustawach. Nie sposéb w ramach jednego artykutu przedstawic je wszystkie
nalezycie. To obszerne, interesujace zagadnienie prawnicze powinno stac si¢
przedmiotem poszerzonych i poglebionych analiz w dysertacji lub innej mo-
nografii.

Summary

The exhibition as a matter of copyright. The exhibition is a complicated subject to
copyright. It consists of exhibits — tracks — objects of copyright and other items.
The exhibition is a collective work, if adopted in its system works, the choice of
topics, descriptions, graphics and other elements of the company are original. The
creator is the curator of the exhibition. Curator can be creative or auxiliary. Copy-
right entitled curator creative. If he is employed under a contract of employment
and create an exhibition as an employee — is purely personal copyright. Copyright
property is entitled to his employer. For the employer, it must be right to the title
of the exhibition.

Keywords: display, exhibit, curator of the exhibition, the exhibition’s title, copyri-
ght, collective work, track Staff



