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Abstract

Krzysztof Knittel, a composer who has been writing at the turn of the 20th and 21st century, is faith-
ful to his artistic vision that bears testimony to his affiliation to the trans-avantgarde aimed at synthe-
sizing the codes of modernity and tradition. One of its manifestations is the phenomenon of intermedi-
ality, picturing the relationships emerging between a given object (action) and media. Novelty in Knit-
tel’s works is based on composing intuitive music, described as free improvised music, and recycled, or
ecological, music. The 1970s saw increased interest in the sacred and the spiritual in Polish music. The
song cycle Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie... (‘Out of the depths | cry to thee, O Lorp!, 2000) for
choir and electronic media, the first religious composition by Knittel, was written, as the composer
claims, ‘to express the truth and the strength of faith’. The songs were written to texts of the Psalter of
King David from Biblia Tysigclecia (‘The Millenium Bible’). The aim of this article is to assess how the
source of inspiration influenced the structure and aesthetics of the intermedial work being discussed.
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1. Introduction. Biblical inspiration

As of the 1970s, with the emergence of the post-modernist trend in music,
Polish composers increased the intensity of writing sacred music. This fact is
confirmed by Mieczystaw Tomaszewski, who stated that ‘the return, “after all
these years”, to the sacred tradition in the music of leading Polish composers,
initiated by Krzysztof Penderecki, was more than an only artistic act”.! As the
musicologist claimed, ‘one may say that, in this musical genre, all those previ-
ously omitted ones returned to the constituent properties of the work’? in the
time of avant-garde and pursuit of novelty. The increased interest in religious
music was also generated by the historical and political events in the country
and the papal election of Cardinal Karol Wojtyta, who took the name of John
Paul ll. For instance, H.M. Gérecki reacted to this fact, dedicating the Holy Father
his psalm Beatus Vir, or Penderecki, composing a work using the text of the
thanksgiving hymn Te Deum laudamus. According to Krzysztof Droba, Gérecki’s
Beatus Vir (1979) is in line with the composer’s ‘religious music phase’.® This
music fulfils a double function; on the one hand it directly refers to the liturgy
of the Church and, on the other hand, leads the listener to the sacred elements
in music, such as e.g. the connection with liturgical, Latin text, the use of verses
from psalms or citing the original, chorale hymn melody or the use of monodic
passages.

Biblical themes have become one of the main sources of artistic and spiritual
inspiration for the composers. The Holy Scripture itself is the principal source of
theological reflection on music. As Fr Jacek Bramorski writes, ‘music in the Bible
is not really an “aesthetic addition” in conveying the truth about salvation, but
rather a privileged carrier of the content related to this message’.*

The Book of Psalms, as a poetic and musical Hebrew testimony to the Old
Testament containing various, in terms of genre, supplicatory and praiseful
psalms, has inspired many composers. Among the Polish composers, apart from
Mikotaj Gométka, whose Melodie na Psatterz polski (‘Melodies for the Polish
Psalter’, printed in 1580) stand as a lasting monument of Polish Renaissance, to

1 K. Kiwata, Elementy sakralne w wybranych utworach polskich kompozytorow wspétczesnych,
[in:] Polska muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, red. K. Turek, B. Mika, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006, p. 131. All the quotations from the Polish sources
have been translated into English for the purposes of this article.

2 Cp. M. Tomaszewski, Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych. Paper de-
livered at the International Scholarly Session “The Spirituality of Central Europe in the Late
20th-century Music”, Academy of Music, Krakdw, 2000; [unpublished].

3 K. Droba, Gdrecki Henryk Mikotaj, [in:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna efg,
ed. E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, p. 429.

4 ). Bramorski, Teologia muzyki wedtug Ksiegi Psalméw, “Collectanea Theologica” 2012, vol. 82,
no. 1, p. 33-34.
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name only a few, is Krzysztof Penderecki (Psalmy Dawida for mixed choir, string
instruments and percussion, 1958), Tadeusz Paciorkiewicz (2 psalmy na gfos wy-
soki i organy, 1974), Edward Bogustawski (Psalmy Dawida for mixed a cappella
choir, 1997-1998), Krzysztof Baculewski (Miserere for mixed a cappella choir,
1999) and Krzysztof Knittel, whose cycle of four compositions Z gtebokosci wo-
tam do Ciebie, Panie... (2000) was chosen as the subject of this article.

Importantly, this penitential Psalm 130 ‘De profundis’ (‘Out of the depths
| cry to thee, O LORD!"®) is one of the most well-known and beloved — by the
Catholic Christian tradition — psalms, and is willingly chosen by contemporary
Polish composers for musical setting, as confirmed by the best-known and most
frequently performed pieces by e.g. Andrzej Krzanowski (De profundis, a cantata
for baritone and orchestra, 1974), Marcin Tadeusz tukaszewski (De profundis for
mixed choir, 1997), Krzysztof Penderecki (‘De profundis’ from Siedem bram Je-
rozolimy, 1998), Bogustaw Schaeffer (De profundis for soprano and chamber or-
chestra, 2000), Jézef Swider (De profundis clamavi, 2002), Marian Sawa (De pro-
fundis for soprano and organ, 2002), Marek Czerniewicz (De Profundis — cantata
per coro e orchestra, 2016).

2. Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie... by Krzysztof Knittel
from the perspective of the theory of intermediality

Knittel’s music is characterized by novelty and experimentation. He is
viewed, first of all, as a composer of electro-acoustic music combined with live
electronics, improvisation, performance art and sound installations. Yet he is
faithful to his own artistic vision, which bears testimony to him following the
trans-avantgarde trend® aimed at synthesizing the codes of modernity and tra-
dition. Trans-avantgarde, according to the author of the manifesto, Achille Bonito
Oliva, ‘tends to bring art back to a place of satisfying contemplation where the
mythic distance, the far-away contemplation, is brimming over with eroticism and
energy originating in the work’s intensity and in its internal metaphysics’.”

5 All the biblical quotations in English used in this article come from the Revised Standard Ver-
sion-Catholic Edition Bible.

6 Italian la transavanguardia — a direction in art, shaping in the 1970s and 1980s simultaneously
in several countries (Italy, France, United States, Scandinavia, Germany and Poland), whose
nomenclature was proposed by the Italian art critic Achille Bonito Oliva. For more on trans-
avantgarde in music, see M. Karwaszewska, From research on the musical “Transavantgarde”.
A contribution to the discussion on the terminology concerning the historiography of the 20th
century Polish music, “Avant. The Journal of the Philosophical-Interdisciplinary Vanguard”
2016,t. 7, nr 1, pp. 75—88.

7 A.B. Oliva, The Italian Trans-avantgarde. La Transavanguardia Italiana, Milano 1980, p. 54.
[tr. Mitosz Wojtynal.
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Novelty in Knittel’s artistic output is based on composing intuitive music,
termed ‘free improvised music’,® and recycled, or ecological, music.® One of the
manifestations of trans-avantgarde is the phenomenon of intermediality,
demonstrating the interrelationships between a given object (action) and the
media, which may be understood multidimensionally, as means of expression,
artistic genres and electronic media. It is not without reason that Knittel likens
the intermedial relationships in his works to a synthesis of painting and photog-
raphy, as the American artist Robert Rauschenberg employed in his paintings
(this information was supplied by the composer).

Intermediality, as phenomenon of postmodern culture, is one of the more
important paradigms of contemporary comparative studies. The term ‘does not
mean either the sum of various media concessions or the placement, among the
media, of particular works, but the integration of the aesthetic conceptions of
particular media in the form of a new media context’.!® Intermediality scholars
(e.g. Irina O. Rajewsky, Chiel Kattenbelt) refer it to a very broadly defined con-
ception not merely limited to particular phenomena, media or specific research
objectives. Rajewsky assumes that ‘intermediality may serve foremost as a ge-
neric term for all those phenomena that (as indicated by the prefix inter) in some
way take place between media’.!! Chiel Kattenbelt thinks that the notion of in-
termediality, like the notion of multi- or transmediality, is used in different (me-
dia and artistic) discourses and with different meanings, assuming mutual affect,
the redefinition of the relationships among media, and freshened perception.?

The author of the term ‘intermedial’, Dick Higgins uses it in reference to
works ‘in which the materials of various more established art forms are “con-
ceptually fused” rather than merely juxtaposed’.’®

Intermediality may be likened to combining different ways of conveying in-
formation (intermedial references). By contrast, in art, intermediality is not only

8 This notion comes from the composer; Krzysztof Knittel — Wokdt Free Improvisation, 2007.
Source: http://www.sme.amuz.krakow.pl/wyklady2007_2018/Freelmprovisation.pdf [ac-
cessed on October 10, 2021].

9 The notion according to K. Baculewski, Historia muzyki polskiej, vol. VII, part 2: Wspdtczesnosé
1975-2000, e-book, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014, pp. 272-273.

10 ).E. Miller, Intermedialitét als Provokation der Medienwissenschaft, “Eikon. Internationale Zeit-
schrift fiir Photographie & Medienkunst” 1992, vol. 4, pp. 12-21; tr: Intermedialnos¢ jako pro-
wokacja nauki o mediach, [in:] Od projektora do komputera. Wspdtczesna niemiecka mys| fil-
mowa. Antologia, ed. Andrzej Gwdzdz, Katowice 1999, p. 152.

11 1.0. Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Inter-
mediality, ,Intermédialités / Intermediality” 2005, nr 6, p. 46.

12 Ch. Kattenbelt, Intermediality in Theatre and Performance: Definitions, Perceptions and Medial
Relationships, ,Cultura, Lenguaje y Representacion / Culture, Language and Representation”
2008, vol. 6, p. 25.

13 Cp. Eric Vos, The Eternal Network. Mail Art, Intermedia Semiotics, Interarts Studies; [in:] Inter-
art Poetics. Essays on the Interrelations of the Arts and Media, ed. U.-B. Lagerroth, H. Lund,
E. Hedling, Amsterdam — Atlanta — Rodopi 1997, p. 325.
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a synthesis of different art forms — different media such as painting, visual art,
music, sculpture, film, theatre, literature, television, photography — but, first of
all, artistic work which causes a change in the traditional ways of creating art
and of its reception, thanks to which innovative artistic works are created, being
an integrated artistic message.

In interpreting an intermedial work, Werner Wolf’s!* theory of intermedial-
ity is fundamental, assuming the presence of different references emerging be-
tween a given medium and other media, illustrating the case of intermediality,
the so-called media hybrids. The author of this theory differentiates between
intracompositional intermediality, pertaining to a work with more than one me-
dium participating in the signifying process, and extracompositional intermedi-
ality which, besides intracompositional references, pertains to reflections on the
interrelationships among different media.’® Intracompositional intermediality
may be overt, pertaining to a work in which it is possible to isolate the media
that participate in the creation of the artefact, or covert, where only one of the
media used is explicit, and the other is implicit (cp. Diagram 1).

intracompositional intermediality

4 4

overt intermediality covert intermediality

extracompositional intermediality

4 4

implicit reference explicit reference

Diagram 1. The typology of intermedial references, cp. W. Wolf, op. cit., p. 28.

It is commonly thought in the artistic milieu that the medium of art is ‘con-
ventionally understood, classical, manual means of artistic expression [...], char-
acterized, in principle, by the matter in which the work — artistic expression —is
being shaped’.®

14 W. Wolf, Intermediality Revisited Reflections on Word and Music Relations in the Context of
a General Typology of Intermediality, [in:] Word and Music Studies: Essays in Honour of Steven
Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage, ed. S.M. Lodato, Amsterdam — New
York 2002, p. 28.

15 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzer intermedialna literatury i muzyki, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, pp. 36-37.

16 R.W. Kluszczynski, Estetyka sztuki nowych mediow. Miedzyuczelniana specjalnos¢ multime-
dialna, UMFC, Warszawa, p. 27. Source: https://docplayer.pl/6755862-Ryszard-w-kluszczynski-
estetyka-sztuki-nowych-mediow.html [accessed on September 10, 2021].



34 Monika KARWASZEWSKA

Taking into account said matter of the work being a synthesis of different
arts and material, one may claim that Knittel used in his composition three dif-
ferent media, creating hybrid media:

— the classical musical medium (mixed choir),

— the literary medium (texts from the Book of Psalms from Biblia Tysigclecia
translated by Fr Augustyn Jankowski OSB and Fr Lech Stachowiak),

— the modern musical medium (electronics).

The composer employs — in accordance with Wolf’s conception — more than
one medium for creating a specific artistic work, which may be directly identi-
fied. This piece is thus an example of overt intracompositional intermediality.

The use of the ‘musical’ meaning of a biblical text, e.g. Psalm 150, in the
fourth movement of Knittel’s composition, directly and as expressive experience
of text in a musical work, illustrates a new type of the intermedial phenomenon:
ekphrasis'’ (verbal interpretation of music; the use of a verbal medium for rep-
resenting a nonverbal medium) and its opposite, inphrasis® (internal musical
rendition of biblical text; the use of nonverbal medium for representing a verbal
medium). Selected motifs illustrating the musical instruments mentioned in the
text are not ordinary musical motifs per se; by the ‘musicality’ of the verbal text,
they create new sound spaces, carrying added dimensions (enhanced by a net-
work of intermedial references) which, in theoretical and terminological terms
proposed by e.g. S. Bruhn, Claus Cliiver, James A. W. Heffernan?® and Chiel Kat-
tenbelt,?® represent the range of the phenomenon of intermediality.

17" Ekphrasis — according to James A. W. Heffernan (a scholar of this phenomenon) — uses one
medium designed for representation (word) to represent other medium which is itself repre-
sentative (image); ‘verbal representation of graphic representation’. Cp. J.A.W. Heffernan, Ek-
phrasis and Representation, “New Literary History” 1991, vol. 22, p. 299. The term ‘musical
ekphrasis’ introduced at the end of 20th century by the American scholar Siglind Bruhn in her
musical work research based on Claus Cllver’s definition of ekphrasis, cp. S. Bruhn, A Concert
of Paintings: ,Musical Ekphrasis” in the Twentieth Century, “Poetics Today” 2001, vol. 22, nr 3,
p. 560. On its basis, Stefan Drajewski, exploring the relationship between music and choreog-
raphy in the choreographic productions of Conrad Drzewiecki, coined the term ‘choreographic
ekphrasis’. Cp. S. Drajewski, Ekfraza dzieta muzycznego w choreografiach Conrada Drzewiec-
kiego, Akademia Muzyczna im. I.J. Paderewskiego, Poznan 2017, p. 35.

18 |nphrasis: a neologism taken from plastic arts (a work of art inspired by verbal text). A process
that is the opposite of ekphrasis (definition proposed by the author of this article).

19 Cp. footnote 16.

20 Cp. footnote 11.
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3. The verbal-musical analysis of Psalmy

It is worth noting that the cycle Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie... (2000)
written for choir and electronic media specially commissioned by the Pro-
gramme 2 of the Polish Radio was Knittel’s first religious composition, intended,
as the composer claims, to ‘express the truth and strength of faith’.?! It was ded-
icated to Anna Szostak and the Katowice City Singer’s Ensemble Camerata Sile-
sia, who premiered this work during the International Festival of Contemporary
Music ‘Warsaw Autumn’ 2000.2> The tape part was prepared in collaboration
with Tadeusz Sudnik. The composition was published in 2019 by Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne.?®

For musical setting, the composer chose the passages from the following
psalms:*

— penitential psalm 130 (129) ‘Out of the depths | cry to thee, O LorD!
— praiseful psalm 23 (22) ‘The LoRD is my shepherd’

— praiseful psalm 117 (116) ‘Praise the LORD, all nations!”

— penitential psalm 51 (50) ‘Prayer for Cleansing and Pardon’

— penitential psalm 102 (101) ‘A prayer of one afflicted’

— praiseful psalm 103 (102) ‘Bless the LorD, O my soul’

— praiseful psalm 150 ‘Praise the LORDY

Penitential psalms, expressing penance and repentance, had been already
prayed in St Augustin’s time, and were used in penitential and funeral liturgy
already at the dawn of Christianity. By contrast, psalms of praise (hymns) are
optimistic prayers; they praise God, expressing faith in God the Creator and
the Liberator.

The text of the psalms selected for musical setting was not random. Those
psalm texts from the Hebrew Bible (Millenium Bible), translated by priests, in-
spired Knittel to write beautiful and compelling music. Knittel used the texts of
psalms in modern Polish translation by Fr Augustyn Jankowski (OSB) and Fr Lech
Stachowiak. The Polish translators based their work on the psalm collection
from the Hebrew Bible containing 150 psalms transmitted via synagogal tradi-
tion, and on their Greek and Latin translations. In addition, they are liturgical
texts perpetuated in tradition in the form of numerous musical interpretations.
The division of psalms into verses, and verses into parts (usually two), deter-
mines the construction of the form continuum. The musical form — psalmodic —

21 This information was supplied by the composer.

22 K, Knittel, commentary to Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie... (2000). Psalmy na chéritasme,
[in:] Program 43. MFMW , Warszawska Jesien”, Warszawa 2000, p. 90.

23 K, Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie. Psalmy na chér mieszany i tasme, PWM, Krakéw 2019.

24 Cf. Biblia Tysigclecia — Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Pallottinum, Poznan 2014;
Source: www.esv.org, [online] © 2001-2017 Crossway, [accessed on August 17, 2021].
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similarly to the chorale, rests on the foundation of liturgical (psalm) text that
defines the inner and outer caesurae. In his psalms, Knittel followed the melodic
(syllabic melody) and performance (antiphonal and responsorial chant practice)
styles emblematic of Gregorian chant (inspired by the singing of psalms). All the
psalms are written in a syllabic style.

3.1. First movement — Psalm 130

Used in the first part of the piece is Psalm 130, a supplicatory psalm com-
posed of four four-verse stanzas, in which the speaker, in the form of lamen-
tation, turns to God, pleading His grace. As a conclusion of the prayerful song,
the redemption of the entire nation of Israel appears. The four-phase structure
of the biblical text was not literally translated into musical discourse by Knittel.
Due to the textural alterations and the melodic and performance style, the
composition may be divided into four phases with an introduction, whose cae-
surae fall on different places with respect to the liturgical original. The piece
opens with a tape introduction; against its background, introduced is a solo
presentation of the bass part that recites, through long rhythmic values,
a poignant and meditative verse from the psalm ‘Out of the depths | cry to
thee, O LorRD! This passage serves the role of a message, a type of a bracket
that encloses the composition cycle, as it is recalled again at the end. The slow
tempo, extremely low register and dramatic backdrop of the electronic layer,
which literally shows the listener the titular apostrophe of the speaker to God,
i.e. crying from the depths of evil and sin. Subsequent verses of the supplica-
tory text (verses 2—4) are performed syllabically by the mixed choir, opening
the first phase of the psalm (cp. Example 1).

The fifth verse of the psalm ‘I wait for the LoRD, my soul waits, and in his
word | hope’ opens the second phase of the piece, in which the composer used
a dialogue of two pairs of voices, ST and AB. Resembling the antiphonal chant
practice, they echo the aforementioned verse. The next phase is introduced by
the tape part. In this phase, Knittel musicalized the sixth verse of the psalm ‘my
soul waits for the Lord more than watchmen for the morning’ in the form of
a four-part canon, in which imitation takes place with a duration of one bar in
similar motion at the octave and perfect fifth (T, B, A) and in contrary motion
(S). In the final verses of the psalm, in which the entire nation awaits salvation,
Knittel introduces a solo soprano to the canon. The soloist realizes a supplicatory
prayer against the ensemble canon background.
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Example 1. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., first movement, Psalm 130 (manuscript).2®

3.2. Second movement — Psalm 23

Psalm 23, a psalm of praise, alludes to the role that God fulfils; that of the
Shepherd of his sheep. It has a praiseful character, being an act of trust in God'’s
love and goodness. The psalm is composed of a nineteen-verse stanza which has
an uneven number of syllables and irregular placement of accents. The text of
this psalm was musicalized in the second movement of the composition. The
titular phrase ‘The Lord is my shepherd’, repeated persistently in different
voices, adds a symbolic dimension. The voices to which the composer gave that
text for musicalization carry the message of the beauty of this movement. The
text is recited syllabically on one pitch and stated by the voices in parallel thirds
and fifths (G-D). This material accompanies the remaining voices, which sing
a contemplative prayer featuring small intervals in the melody. The ‘swinging’
rhythmic patterns and frequent changes of metre (7/8, 11/8, 5/8, 12/8) make
the psalm resemble popular music. As it seems, there may be a connection be-

25 Excerpts from the manuscript of the composition are cited in this article by courtesy of the
composer.
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tween that metre, rhythm and expression of the psalm, in which the main ele-
ment is formed by the movement and path of man led by God: from pastures
through straight paths to the dark valley of death. Knittel used in the psalm
a quadruple composition of voices in the choir, suggesting a division of the part
between two ensembles which realize different texts. They thus hold a musical
dialogue reminiscent of antiphonal chant (cp. Example 2).

LY==

5(4.") S

Example 2. K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie..., second movement, Psalm 23 (manu-
script).

3.3. Third movement Ill - Psalms 117, 51, 102, 103

In the third movement of the composition, Knittel used passages from four
psalms contained in the Book of Psalms: 117, 51, 102 and 103, which are accom-
panied by electronic effects. The structure of this movement of the piece is
based on five phases.

Psalm 117 is the shortest psalm, whose Hebrew version consists of only sev-
enteen words, of which as many as nine may be assigned a symbolic meaning.
It is considered a song of praise or a hymn of love and faithfulness to Yahweh,
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and opens with a calling to all the nations of the earth ‘Praise the Lord, all na-
tions!’ The text of the psalm fills the first two phases of the third (longest) move-
ment of the piece discussed. The musical narrative based on the word ‘Alleluja’
uses the interval of fourth in every voice of the choir in a double composition
with the accompaniment of an electronic effects layer. The practice alludes to
the medieval strict parallel organum led at the interval of fourth. Two pairs of
voices appear with various delay, creating a polyphonic texture. Intervals of
fourth, different yet constant over a given voice, presented in various rhythmic
patterns may symbolize a solemn call to all the nations (basses: C—F, Bb—Eb; ten-
ors: F-Bb, Eb—Ab; altos: Bb—Eb, Ab—Db; sopranos: Eb—Ab, Db—Gb) (cp. Example 3).

e A

" At lede-

; e .
o . S TS T o R TR A

Example 3. K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie..., third movement, Psalm 117 (manuscript).
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In the second phase of this movement of the work (Psalm 117), Knittel limits
the composition of the piece to one ensemble which, in the form of syllabic dec-
lamation alternating between unison and at the interval of fourth, sings the sub-
sequent verses of the psalm. The dialogue technique between the group of so-
loists and the choir resembles a responsorial chant style practice.

The third phase of the movement opens with a musical interpretation of
penitential text of Psalm 51, which ‘expresses the supplication of man hurt by
his own sin, and is termed Miserere (Have mercy) after the first word of the Latin
translation done by St Jerome’.? Knittel used the five introductory verses of the
psalm (vv. 3—8) containing two calls for the purification from sin, confession of
guilt, and forgiveness. The speaker — a sinner asking forgiveness — is portrayed
in the piece by means of solo recitation of the psalm by the tenor, who sings in
arecitative style. In the next verses of the psalm, basses join him, stating a quasi-
-litany recitative, which ends in unison in the choir. The introduction of the ad
libitum technique and the phenomenon of successive polymetry makes it possi-
ble to achieve free recitative chant, like in Gregorian chant (cp. Example 4).
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Example 4. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., third movement, Psalm 51 (manu-
script).

The next phase of the third movement of the composition is a musical inter-
pretation of the second and third verses of the penitential Psalm 102. The psalm
opens with a tripe call to God to listen the supplication for forgiveness. The bass
recites the second verse in the low register, whereas the tenors and basses in-
terpret the third verse in a responsorial style (cp. Example 5).

26 ), Bramorski, op. cit., p. 46.
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Example 5. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., third movement, Psalm 102 (manu-
script).

In the fifth phase, Knittel musicalized the text of Psalm 103, a 22-verse
thanksgiving hymn, a beautiful song about the great works of God. The speaker
thanks the Lord for ‘all His benefits’ (‘wszystkie dobrodziejstwa’), particular
grace, and then for His mercy shown to the people of Israel. The first four verses
of the psalm’s text are realized by the sopranos, first solo, then with the accom-
paniment of the altos. The next verses of the psalm, until the end, are sung by
the entire ensemble (cp. Example 6).
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Example 6. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., third movement, Psalm 103 (manu-
script).
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3.4. Fourth movement — Psalm 150

The final movement of the piece by Krzysztof Knittel is a refined musical in-
terpretation of the praiseful, most ‘musical’ Psalm 150. The composer, like the
author of the Book of Psalms, inserted the text of this psalm at the end of the
work. The ‘Alleluja’ that opens the movement, maintained in a cheerful and re-
laxed mood, is sung by the choir of tripled composition. A symbolic motif is built
from descending intervals of perfect fourth and subjected to imitation, creating
a complex, eight-part polyphonic structure.

After the 26-bar statement of ‘Alleluja’, one of the ensembles takes up the
text of the subsequent verses of the psalm, ‘Chwalcie Boga w jego swiatyni [...]",
while the other continues to sing ‘Alleluja’, creating a dialogue in an antiphonal
style. In verses 3-5 of the psalm’s text, the psalmist shows the ways in which
one may honour the Lord — through the musical activity of man who plays the
instruments: horn, harp, zither, drum, strings — which means generic string in-
struments in the original: flute, sounding cymbals, clashing cymbals, and in the
final verse of the psalm, enters voice. One may claim that this joyful psalm is
directed mainly at instrumentalists, singers and dancers, the testimony being
the wording of vocal and instrumental music as well as dance, with whose help
the psalm calls for praising God with instruments, chant or dance.?”

Each of the instruments becomes a musical symbol in the piece; Knittel illus-
trates it through different characteristic musical figures: the harp and the zither
through chromatic sequences (up and down), the horn through the descending
interval of perfect fourth, the drum and the dance in the form of repetition of
a single pitch, string instruments and flute in the form of a second and a third,
and the sounding and clashing cymbals in the form of intervals of fourth and
fifth. In the translation, the musical illustrations of individual instruments were
marked in coloured notes (cp. Example 7).

Providing a climactic finale, Knittel gives successively to the voices of one
choir the text of the psalm ‘Wszystko, co zyje niech chwali Pana’, which is dia-
loguing with a descending melodic-rhythmic figure on the word ‘Alleluja’.

The composer ends this movement, as well as the whole piece, with the in-
troduction material together with the titular verse recited by the bass and the
tenor against the background of tape, whereupon a final, collective call ‘Alleluja’
appears on the notes of an E major chord symbolizing, according to a 19th-cen-
tury interpretation, a key of joy, laughter and full delight?® (cp. Example 8).

27 Cp. t. Bergel, Piesn Mojzesza i Baranka. Znaczenie muzyki wokalnej, instrumentalnej i tarica
w tekscie bibliinym na podstawie Ap 15,2—4 — studium egzegetyczno-teologiczne, “Biblica et
Patristica Thoruniensia” 2018, vol. 11, no. 1, pp. 11-33.

28 Christian Friedrich Daniel Schubart linked specific keys to the affects which had already been
established in early Baroque, which he described in his treatise Ideen zu einer Asthetik der Ton-
kunst (1806), pp. 382—383.
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Example 7. K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie..., fourth movement, Psalm 150 (man-

uscript).
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Example 8. K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie..., fourth movement, Psalm 150 (coda)

(manuscript).

4. Conclusion

Summarizing the discourse, one may claim that the music by Knittel discussed
is connected with the sphere of the sacred and is not met with the listener’s indif-
ference; on the one hand it prompts emotional reaction and religious meditation
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and, on the other hand it represents an example of modern approach to biblical
text: musical interpretation with the use of new technologies (electronic music).
Knittel, succumbing to the great charm of the beauty and the theological depth of
biblical texts, combined traditional sounds with synthesized ones, delivering one in-
tegrated message. The sounds recorded on tape help to musically illustrate the nar-
rative of the text literally read by the composer himself. To create the tape part, the
composer used the sounds of the Yamaha DX7 IIFD synthesizer and the Akai S-20
sampler connected to the Yamaha CBX-KiXG keyboard. The sounds of electronic
provenance were mostly realized by Knittel by experimenting with the DX7, and
there is no preset factory sound to be found in the composition.?

The musical interpretation of the Book of Psalms’ content in the work dis-
cussed follows the practices existing in Gregorian chant (melodic and perfor-
mance styles). The phases of the narrative, based on the subsequent passages
of the biblical text, use the composition of the ensemble in various ways: from
syllabic declamation, through dialogue among groups of voices (imitating the
practice of hocket), to sections with a polyphonic texture, to the celebratory cul-
mination with amplification used on the word ‘Alleluja’.

The collaboration among the different media taking part in constructing the
narrative permitted Knittel to create the following: a new representation of the
media used, new dramaturgic strategies, new principles of structuring and pre-
senting words and sounds, developing a creative way of perception and convey-
ing new cultural and psychological meanings.

Translated from polish by Grzegorz Hoga
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Teksty Psatterza Dawidowego
w kompozycji intermedialnej Krzysztofa Knittla

Streszczenie

Krzysztof Knittel — kompozytor tworzacy na przetomie XX i XXI wieku — jest wierny zatozeniom
artystycznym, ktdre swiadczg o jego przynaleznosci do nurtu transawangardy, ktéry stawia sobie
za cel synteze kodéw nowoczesnosci i tradycji. Jednym z tego przejawow jest fenomen interme-
dialnosci, obrazujacy relacje, w jakie dany obiekt (dziatanie) wchodzi z mediami. Nowatorstwo
w tworczosci Knittla polega na komponowaniu muzyki intuicyjnej, okreslanej jako free improvised
music, oraz muzyki recyklingowej czy ekologicznej. Lata 70. ubiegtego wieku przyniosty wzmozone
zainteresowanie sferami sacrum i duchowosci w muzyce polskiej. Cykl piesni Z gfebokosci wotam
do Ciebie, Panie..., napisany w 2000 roku na chér i media elektroniczne, bedac pierwsza religijng
kompozycjg Knittla, miat, jak twierdzi kompozytor, , wyrazi¢ prawde i site wiary”. Piesni napisane
zostaty do tekstow Psafterza Dawidowego z Biblii Tysigclecia. Celem artykutu jest préba oceny, w jaki
sposob zrddto inspiracji wptyneto na konstrukcje i estetyke omawianego dzieta intermedialnego.
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1. Wprowadzenie. Biblijne inspiracje

Poczgwszy od lat siedemdziesigtych XX wieku, wraz z pojawieniem sie nurtu
postmodernistycznego w muzyce, kompozytorzy polscy zwiekszyli intensywnos¢
pisania muzyki sakralnej. Potwierdzajg ten fakt stowa Mieczystawa Tomaszew-
skiego, ktory stwierdzit, ze ,, powrét «po latach» do tradycji sakralnej w twdrczo-
$ci czotowych polskich kompozytoréw, zapoczgtkowany przez Krzysztofa Pende-
reckiego, byt aktem nie tylko artystycznym”?. Jak stwierdzit muzykolog ,rzec
mozna, ze w tym rodzaju muzyki w sfere konstytutywnych witasciwosci dzieta
wrdcity chyba wszystkie te wczesniej zagubione”? w czasie awangardy i pogoni
za nowoscig. Na zwiekszone zainteresowanie muzyka religijng miaty takze
wplyw wydarzenia historyczne i polityczne w kraju oraz wybdr kardynata Karola
Wojtyty na papieza, ktory przyjat imie Jana Pawta Il. Chociazby zareagowat na
ten fakt H.M. Gérecki, ktéry zadedykowat Ojcu Swietemu psalm Beatus Vir, czy
Penderecki, komponujac dzieto wykorzystujgce tekst hymnu dziekczynnego Te
Deum laudamus. Beatus Vir Goreckiego (1979) wpisuje sie — zdaniem Krzysztofa
Droby —w ,,faze twdrczodci religijnej”® tego kompozytora. Twérczosé ta spetnia po-
dwajng funkcje, z jednej strony nawigzuje bezposrednio do liturgii Kosciota, z drugiej
zas odwotuje odbiorce do elementdw sakralnych w muzyce, jak np. zwigzek z litur-
gicznym, tacinskim tekstem, uzycie wersetéw psalméw czy cytowanie oryginalnej,
choratowej melodii hymnu lub stosowanie fragmentéw monodycznych.

Tematyka biblijna stata sie jedng z gtéwnych inspiracji artystycznych i ducho-
wych dla kompozytoréw. Samo Pismo Swiete stanowi fundamentalne Zrédto
teologicznej refleksji nad muzyka. Jak pisze ks. Jacek Bramorski ,muzyka w Biblii
jest nie tyle ‘estetycznym dodatkiem’ w przekazywaniu prawdy o zbawieniu, ile
raczej uprzywilejowanym nosnikiem tresci dotyczgcych tego przestania”®.

Ksiega Psalmow jako hebrajskie poetycko-muzyczne swiadectwo Starego
Testamentu, w ktérym zawarte sg zréznicowane pod wzgledem gatunkowym
psalmy o wymowie btagalnej i chwalebnej, stata sie inspiracjg dla wielu kompo-
zytoréw. Z polskich twoércéw oprdocz Mikotaja Gomotki, ktérego Melodie na Psat-
terz polski (wydane drukiem w 1580 r.) staty sie cennym zabytkiem polskiego
renesansu, wymieni¢ mozna chociazby Krzysztofa Pendereckiego (Psalmy Da-

1 K. Kiwata, Elementy sakralne w wybranych utworach polskich kompozytorow wspétczesnych,
[w:] Polska muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, red. K. Turek, B. Mika, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2006, s. 131.

2 Por. M. Tomaszewski, Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych. Tekst wy-
gloszony na Miedzynarodowej Sesji Naukowej pt. ,Duchowoéé Europy Srodkowej w muzyce
korica XX w.”, Akademia Muzyczna, Krakéw 2000 [niepublikowane].

3 Za: K. Droba, Gdrecki, hasto [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna efg, red.
E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, s. 429.

4 ). Bramorski, Teologia muzyki wedtug Ksiegi Psalméw, ,Collectanea Theologica” 2012, t. 82,
nrl,s.33-34.
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wida na chér mieszany, instrumenty strunowe i perkusje, 1958), Tadeusza Pa-
ciorkiewicza (2 psalmy na gfos wysoki i organy, 1974), Edwarda Bogustawskiego
(Psalmy Dawida na chér mieszany a cappella, 1997-1998), Krzysztofa Baculew-
skiego (Miserere na chér mieszany a cappella, 1999) oraz Krzysztofa Knittla, kto-
rego cykl czterech kompozycji Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie... (2000) stat
sie przedmiotem niniejszego artykutu.

Co istotne, 6w pokutny Psalm 130 De profundis (Z gtebokosci wotam do Cie-
bie) jest jednym z najbardziej znanych i umitowanych przez katolickg tradycje
chrzescijariskg Psalmow oraz jest chetnie wybierany przez wspétczesnych pol-
skich kompozytoréw do umuzycznienia, o czym swiadczg najbardziej znane i wy-
konywane utwory, m.in.: Andrzeja Krzanowskiego (De profundis, kantata na ba-
rytoniorkiestre, 1974), Marcina Tadeusza tukaszewskiego (De profundis na chor
mieszany, 1997), Krzysztofa Pendereckiego (De profundis z Siedmiu bram Jero-
zolimy, 1998), Bogustawa Schaeffera (De profundis na sopran i orkiestre kame-
ralna, 2000), J6zefa Swidra (De profundis clamavi, 2002), Mariana Sawy (De pro-
fundis na sopran i organy, 2002), Marka Czerniewicza (De Profundis — cantata
per coro e orchestra, 2016).

2. Z gltebokosci wotam do Ciebie, Panie... Krzysztofa Knittla
w ujeciu teorii intermedialnosci

Twérczo$¢ muzyczng Knittla charakteryzuje nowatorstwo i eksperyment.
Postrzegany jest przede wszystkim jako kompozytor muzyki elektroakustycznej
taczonej z praktyka live electronics, komputerowej, improwizowanej, perfor-
mance i instalacji dzwiekowych. Jest jednak wierny wtasnym zatozeniom arty-
stycznym, co $wiadczy o jego przynaleznosci do nurtu transawangardy®, ktéra
za cel stawia synteze kodéw nowoczesnosci i tradycji. Transawangarda, zdaniem
autora manifestu, Achille Bonito Olivy, przywraca sztuke do miejsca satysfakcjo-
nujacej kontemplacji, pozwalajgc poruszac sie jej we wszystkich kierunkach (w tym
do przesztosci), w ktérej mityczny dystans i namyst przepetnione sg erotyzmem
i energig wywodzaca sie z intensywnosci dziefa i jego wewnetrznej metafizyki®.

5 Wi. la transavanguardia — kierunek w sztuce, jaka powstawata na przetomie lat siedemdziesia-

tych i osiemdziesigtych XX wieku rownoczesnie w kilku krajach (Wtochy, Francja, Stany Zjedno-
czone, Skandynawia, Niemcy i Polska), ktérej nomenklature zaproponowat wtoski krytyk sztuki
— Achille Bonito Oliva. Wiecej na temat transawangardy w muzyce zob. M. Karwaszewska, From
research on the musical ,, Transavantgarde”. A contribution to the discussion on the terminology
concerning the historiography of the 20th century Polish music, ,,Avant. The Journal of the Phi-
losophical-Interdisciplinary Vanguard” 2016, t. 7, nr 1, s. 75-88.

& Achille Bonito Oliva, The Italian Trans-avantgarde. La Transavanguardia Italiana, Milano 1980,
s. 54 [ttum. Mitosz Wojtyna].
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Nowatorstwo w dorobku twérczym Knittla polega na komponowaniu mu-
zyki intuitywnej, okre$lanej jako free improvised music’ oraz muzyki recyklingo-
wej czy ekologicznej®. Jednym z przejawdw transawangardy jest fenomen inter-
medialnosci, obrazujacy relacje, w jakie dany obiekt (dziatanie) wchodzi z me-
diami, ktére mogg by¢ rozumiane wieloaspektowo, zaréwno jako srodki wyrazu,
gatunki artystyczne, jak i media elektroniczne. Nie bez przyczyny Knittel przy-
rownuje relacje intermedialne we wtasnych dzietach do syntezy malarstwa z fo-
tografig, jaka zastosowat w obrazach amerykanski artysta Robert Rauschenberg
(informacja pochodzi od kompozytora).

Intermedialnos¢, jako fenomen kultury ponowoczesnej, stanowi jeden
z wazniejszych paradygmatéw wspotczesnych badan komparatystycznych. Termin
ten ,,nie oznacza ani sumy rozmaitych koncesji medialnych, ani usytuowania miedzy
mediami poszczegdlnych dziet, lecz zintegrowanie estetycznych koncepcji poszcze-
gdlnych medidéw w postaci nowego kontekstu medialnego”®. Badacze zjawiska in-
termedialnosci (m.in. Irina O. Rajewsky, Chiel Kattenbelt) odwotujg je do bardzo sze-
roko pojetej koncepcji, ktdra nie ogranicza sie do tylko okreslonych zjawisk lub me-
diéw, ani konkretnych celéw badawczych. Rajewsky zakfada, ze ,intermedialnosé
moze stuzyé przede wszystkim jako ogdlne okreslenie wszystkich tych zjawisk, ktore
(jak wskazuje przedrostek inter-) zachodza w jaki$ sposéb miedzy mediami”?®. Chiel
Kattenbelt uwaza, ze pojecie intermedialnosci (ang. ,intermediality”), podobnie jak
pojecia multi- lub transmedialnosci, wykorzystywane jest w réznych dyskursach
(medialnych i artystycznych) i w réznych znaczeniach, zaktadajgc wzajemny afekt,
oraz redefinicje relacji pomiedzy mediami i od$wiezong percepcjet?.

Autor terminu ,intermedial” — Dick Higgins — uzywa go w odniesieniu do
dziet, ,,w ktérych materiaty réznych bardziej ugruntowanych form sztuki sg ‘kon-
ceptualnie zespolone’, a nie tylko zestawione”*?,

7 Pojecie pochodzi od kompozytora, za: Krzysztof Knittel — Wokdt Free Improvisation, 2007. Do-
stepny w Internecie: http://www.sme.amuz.krakow.pl/wyklady2007_2018/Freelmprovisa-
tion.pdf [stan z 10.10.2021].

8 Pojecia za: K. Baculewski, Historia muzyki polskiej. Tom VI, czes¢ 2: Wspdtczesnosé 1975-2000,
e-book, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014, s. 272-273.

S J.E. Muller, Intermedialitit als Provokation der Medienwissenschaft, ,Eikon. Internationale
Zeitschrift fir Photographie & Medienkunst” 1992, vol. 4, s. 12-21; przektad: Intermedialnos¢
jako prowokacja nauki o mediach, [w:] Od projektora do komputera. Wspdtfczesna niemiecka
mysl filmowa. Antologia, red. Andrzej Gwézdz, Katowice 1999, s. 152.

10 |.0. Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Inter-

mediality, ,Intermédialités / Intermediality” 2005, nr 6, s. 46.

Ch. Kattenbelt, Intermediality in Theatre and Performance: Definitions, Perceptions and Medial

Relationships, ,Cultura, Lenguaje y Representacion / Culture, Language and Representation”

2008, vol. 6, s. 25.

12 7a: E. Vos, The Eternal Network. Mail Art, Intermedia Semiotics, Interarts Studies, [w:] Interart
Poetics. Essays on the Interrelations of the Arts and Media, red. U.-B. Lagerroth, H. Lund,
E. Hedling, Amsterdam — Atlanta — Rodopi 1997, s. 325.
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Intermedialno$¢ mozna sprowadzi¢ do faczenia ze sobg réznych sposobdéw
przekazywania informacji (odniesien intermedialnych). W sztuce za$ interme-
dialnos¢ to nie tylko synteza réznych postaci sztuki — réznych mediow, tj. malar-
stwa, visual art, muzyki, rzezby, filmu, teatru, literatury, telewizji, fotografii, ale
przede wszystkim dziatanie artystyczne prowadzgce do zmiany tradycyjnych
sposobdéw tworzenia sztuki oraz jej odbioru, dzieki czemu powstajg nowatorskie
kreacje artystyczne, bedace zintegrowanym przekazem artystycznym.

W interpretacji dzieta intermedialnego fundamentalna okazuje sie teoria in-
termedialnos$ci autorstwa W. Wolfa®3, ktéra zaktada obecno$¢ réznych relacji,
w jakie dane medium wchodzi z innymi mediami, dajac przypadek multimedial-
nosci tzw. ,hybrydy medialne”. Autor teorii wyréznia intermedialnos¢ we-
wngtrzkompozycyjng (intracompositional intermediality), dotyczacg dzieta,
w ktérym w procesie sygnifikacji uczestniczy wiecej niz jedno medium, oraz po-
zakompozycyjng (extracompositional intermediality), ktéra obok relacji we-
wnatrzkompozycyjnych dotyczy rozwazan na temat wzajemnych relacji miedzy
réznymi mediami®®. Intermedialno$¢ wewnatrzkompozycyjna moze by¢ jawna —
dotyczy dzieta, w ktérym da sie wyodrebnié media, jakie uczestniczg w budowa-
niu artefaktu, albo ukryta, gdzie tylko jedno z uzytych mediéw jest oczywiste,
inne zas jest domniemane (por. Diagram 1).

Intermedialnos¢ wewngatrzkompozycyjna
(intracompositional intermediality)

4 4

jawna ukryta
(overt intermediality) (covert intermediality)

Intermedialnos$¢ pozakompozycyjna
(extracompositional intermediality)

4 4

relacje implicytne relacje eksplicytne
(implicit reference) (explicit reference)

Diagram 1. Typologia relacji intermedialnych, Por. W. Wolf, dz. cyt., s. 28.

Powszechnie uwaza sie w srodowisku artystycznym, iz medium sztuki to
»konwencjonalnie pojmowane, klasyczne, manualne srodki wypowiedzi arty-

13 'W. Wolf, Intermediality Revisited Reflections on Word and Music Relations in the Context of a Gen-
eral Typology of Intermediality, [w:] Word and Music Studies: Essays in Honour of Steven Paul Scher
and on Cultural Identity and the Musical Stage, ed. S.M. Lodato, Amsterdam — New York 2002, s. 28.

14 Za: M. Wasilewska-Chmura, Przestrzer intermedialna literatury i muzyki, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 36-37.
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stycznej [...], w zasadzie charakteryzowane przez materie, w ktérej ksztattowane
jest dzieto — wypowied? artystyczna”?>.

Biorac pod uwage owa materie dzieta bedgcego synteza réznych sztuk i two-
rzywa, mozna stwierdzi¢, ze Knittel uzyt w swej kompozycji trzech réznych me-
didw, tworzac uktady hybrydowe:

— klasyczne medium muzyczne (chér mieszany),

— literackie medium (teksty Psafterza Dawidowego z Biblii Tysigclecia w ttuma-
czeniu o. Augustyna Jankowskiego OSB i ks. Lecha Stachowiaka),

— nowoczesne medium muzyczne (srodki elektroniczne).

Kompozytor angazuje — zgodnie z koncepcjg Wolfa — wiecej niz jedno me-
dium do stworzenia konkretnego wytworu artystycznego, ktére mozna bezpo-
$rednio wskazaé. Utwor ten jest wiec przyktadem intermedialno$ci wewnatrz-
kompozycyjnej jawne;j.

Wykorzystanie ,,muzycznego” znaczenia tekstu biblijnego, np. Psalmu 150 w cz.
IV kompozycji Knittla, wprost i na zasadzie ekspresyjnego doznania tekstu w dziele
muzycznym, ilustruje nowy typ zjawiska intermedialnego — ekfrazy'® (stowna inter-
pretacja muzyki — uzycie medium werbalnego do reprezentacji medium niewerbal-
nego) oraz stanowiacej jej przeciwienstwo — infrazy!’ (wewnetrzna muzyczna reali-
zacja tekstu biblijnego — uzycie medium niewerbalnego do reprezentacji medium
werbalnego). Wybrane motywy ilustrujgce wspomniane w tekscie instrumenty mu-
zyczne nie sg zwyktymi motywami muzycznymi per se — poprzez ,,muzycznos$¢” tekstu
stownego stwarzajg nowe przestrzenie dzwiekowe, niosgc ze sobg wartosci naddane
(wzbogacone o sie¢ odniesien intermedialnych), ktdre w ujeciach teoretycznych i ter-
minologicznych, zaproponowanych przez m.in. S. Bruhn, Clausa Cliivera, Jamesa
A.W. Heffernana®®, Chiela Kattenbelta®®, wchodzg w zakres zjawiska intermedialnosci.

15 R.W. Kluszczynski, Estetyka sztuki nowych mediéw. Miedzyuczelniana specjalnos¢ multime-
dialna, UMFC, Warszawa, s. 27, [online], [stan z 10 wrzesnia 2021], Dostepny w Internecie:
https://docplayer.pl/6755862-Ryszard-w-kluszczynski-estetyka-sztuki-nowych-mediow.html>.

16 Fkfraza — wedtug Jamesa A.W. Heffernana (badacza tego zjawiska) uzywa jednego medium stuza-
cego do reprezentacji (stowa), aby reprezentowac inne medium, ktére samo jest reprezentujace (ob-
raz) — ,verbal representation of graphic representation”. Por. J.A.W. Heffernan, Ekphrasis and Rep-
resentation, ,New Literary History” 1991, vol. 22, s. 299. https://doi.org/10.2307/469040. Pojecie
musical ekphrasis (ekfraza muzyczna) ukonstytuowane pod koniec XX wieku przez amerykariskg ba-
daczke Siglind Bruhn w badaniach nad dzietem muzycznym na podstawie definicji ekphrasis Clausa
Cluvera, por. S. Bruhn, A Concert of Paintings: ,,Musical Ekphrasis” in the Twentieth Century, ,Poetics
Today” 2001, vol. 22, nr 3, s. 560. Na tej podstawie Stefan Drajewski, zgtebiajac zwigzek muzyki
i choreografii w choreografiach Conrada Drzewieckiego, ukut pojecie ekfrazy choreograficznej. Por.
S. Drajewski, Ekfraza dzieta muzycznego w choreografiach Conrada Drzewieckiego, Akademia Mu-
zyczna im. 1.J. Paderewskiego, Poznan 2017, s. 35.

17 Infraza — neologizm powstaty na gruncie sztuk plastycznych (dzieto sztuki zainspirowane tek-
stem werbalnym). Proces odwrotny do ekfrazy [pojecie wtasne].

18 Ppor. przypis nr 16.

19 Ppor. przypis nr 11.
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3. Analiza stowno-muzyczna Psalmow

Nalezy podkresli¢, ze cykl utworéw Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie...
napisany w 2000 roku na chdr i media elektroniczne na specjalne zamowienie
Programu 2 Polskiego Radia, byt pierwsza religijng kompozycjg Knittla i miat, jak
twierdzi kompozytor, ,wyrazi¢ prawde i site wiary”?°. Dedykowany zostat Annie
Szostak i Zespotowi Spiewakéw ,Camerata Silesia”, ktérzy prawykonali dzieto
podczas MFMW , Warszawska Jesier’” 2000%. Partia taémy magnetofonowej zo-
stata zrealizowana przy wspodtpracy Tadeusza Sudnika. Kompozycja zostata
w 2019 wydana drukiem przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne??.

Kompozytor wybrat do umuzycznienia fragmenty z nastepujacych psal-
mow?:

— psalm pokutny 130 (129) Z otchtani grzechu ku Bozemu mitosierdziu,
— psalm pochwalny 23 (22) Bdg pasterzem i gospodarzem,

— psalm pochwalny 117 (116) Wszystkie narody chwalcie Pana!,

— psalm pokutny 51 (50) Wezwanie i prosba pokutnika,

— psalm pokutny 102 (101) Prosby wygnarica,

— psalm pochwalny 103 (102) Btogostaw, duszo moja, Pana!,

— psalm pochwalny 150 Alleluja.

Psalmy pokutne wyrazajgce pokute i skruche odmawiane byty juz w czasach
Sw. Augustyna, natomiast juz u zarania chrzescijanistwa uzywane byty w liturgii
pokutnej i zatobnej. Zas psalmy pochwalne (hymny) sg modlitwami optymistycz-
nymi, wielbig Boga, wyrazajgc wiare w Boga Stwérce i Wyzwoliciela.

Tekst wybranych psalméw do umuzycznienia nie byt przypadkowy. Owe tek-
sty psalmdw z Biblii hebrajskiej (Biblii Tysigclecia), przettumaczone przez ksiezy,
zainspirowaty Knittla do napisania pieknej i efektownej muzyki. Knittel wykorzy-
stat teksty psalméw we wspdtczesnym polskim przektadzie autorstwa o. Augu-
styna Jankowskiego (OSB) i ks. Lecha Stachowiaka. Polscy ttumacze opierali sie
na zbiorze psalmoéw Biblii hebrajskiej obejmujgcej 150 utwordw, przekazanych
droga tradycji synagogalnej oraz na ich greckich i facifiskich ttumaczeniach. Sg to
ponadto teksty liturgiczne utrwalone w tradycji wieloma interpretacjami mu-
zycznymi. Podziat psalmoéw na wiersze, a wierszy na czesci (zwykle dwie), deter-
minuje budowanie kontinuum formy. Forma muzyczna — psalmodyczna, podob-
nie jak w chorale wspierana jest na fundamencie tekstu liturgicznego (tekst

20 |nformacja pochodzi od kompozytora.

21 K. Knittel, Komentarz do: Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie...(2000). Psalmy na chér i tasme,
[w:] Program 43. MFMW ,,Warszawska Jesien”, Warszawa 2000, s. 90.

22 K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie. Psalmy na chér mieszany i tasme, PWM, Krakow
2019.

23 Ppor. Biblia Tysigclecia — Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Pallottinum, Poznari 2014;
www.esv.org, [online] © 2001-2017 Crossway [stan z 17.08.2021].
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psalmu), ktéry wyznacza wewnetrzne i zewnetrzne cezury. Knittel w swych psal-
mach wzorowat sie na stylach melodycznych (melodyka sylabiczna) i wykonaw-
czych (praktyka $piewu antyfonalnego i responsorialnego) znamiennych dla cho-
ratu gregorianskiego (inspiracja $piewem psalmow). Wszystkie psalmy napisane
sg w stylu sylabicznym.

3.1. Ustep | — Psalm 130

Wykorzystany w pierwszym ustepie utworu Psalm 130 to psalm btagalny,
zbudowany z czterech czterowersowych strof, w ktérym podmiot liryczny w for-
mie lamentu zwraca sie do Boga, bfagajac o taske. Na zakoriczenie modlitewnej
piesni pojawia sie odkupienie catego narodu Izraela. Czterofazowa struktura tek-
stu biblijnego nie zostata wiernie przetozona na muzyczny dyskurs przez Knittla.
Z uwagi na zmiany fakturalne, styl melodyczny i wykonawczy kompozycje mozna
podzieli¢ na cztery fazy z introdukcjg, ktdrych cezury przypadajg w innych miej-
scach niz w liturgicznym autentyku. Utwdr rozpoczyna sie introdukcjg tasmy ma-
gnetofonowej, na jej tle wprowadzona zostaje solowa prezentacja partii basu,
ktdry recytuje w diugich wartosciach rytmicznych przejmujacy i peten medytacji
wers psalmu Z gfebokosci wotam do Ciebie Panie. Fragment ten petni role mes-
sage, stanowigc rodzaj klamry spajajacej cykl kompozycji, gdyz przywotany jest
ponownie na zakonczenie. Powolne tempo, bardzo niski rejestr oraz drama-
tyczne w nastroju tto warstwy elektronicznej, w sposdb dostowny oddaje stu-
chaczowi tytutowg apostrofe podmiotu lirycznego do Boga tj. ,,wotanie, ktore
ptynie z gtebokosci zta i grzechu”. Kolejne wersy btagalnego tekstu (wersy 2—4)
realizuje w sposdb sylabiczny chér mieszany, rozpoczynajgc pierwszg faze
psalmu (por. Przyktad 1).

Wers pigty psalmu W Panu poktadam nadzieje... rozpoczyna druggy faze
utworu, w ktérej kompozytor zastosowat dialog dwdch par gtoséw ST i AB. Na
zasadzie echa powtarzajg one wspomniany wers, przypominajgc praktyke
Spiewu antyfonalnego. Kolejng faze wprowadza partia tasmy. W fazie tej szésty
wers psalmu Dusza moja oczekuje Pana bardziej niz straznicy Switu umuzycznit
Knittel w formie kanonu czterogtosowego, w ktérym imitacja odbywa sie z opdz-
nieniem jednego taktu w ruchu prostym w interwale oktawy i kwinty czystej
(T, B, A) oraz w ruchu przeciwnym (S). W ostatnich wersach psalmu, w ktérych
zbawienie oczekiwane jest przez caty nardd, do kanonu dotgcza Knittel sopran
solo. Solistka na tle zespotowego kanonu realizuje mitosierng modlitwe.
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Przyktad 1. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. |, Psalm 130 [manuskrypt]24

3.2. Ustep Il — Psalm 23

Pochwalny Psalm 23 juz w tytule symbolizuje role, jakg petni Bég —,, Pasterza
swoich owiec”. Ma on charakter pochwalny, bedgac aktem ufnosci w mitos¢ i do-
bro¢ Boga. Psalm zbudowany jest z dziewietnastowersowej strofy, ktéra ma nie-
regularng liczbe sylab oraz nieréwnomierny rozktad akcentow. Tekst tego
psalmu umuzyczniony zostat w ustepie drugim kompozycji. Tytutowa fraza ,,Pan
jest moim Pasterzem”, uporczywie powtarzana w réznych gtosach, zyskuje wy-
miar symboliczny. Gtosy, ktérym kompozytor powierzyt do umuzycznienia 6w
tekst, niosg przestanie piekna tej czesci. Tekst recytowany jest sylabicznie na jed-
nym dzwieku i prowadzony jest przez gtosy w rownolegtych tercjach i kwintach
(g—d). Tenze materiat muzyczny towarzyszy pozostatym gtosom, ktdre $piewajg
kontemplacyjng modlitwe o drobnointerwatowej melice. ,,Swingujace” sche-
maty rytmiczne i czeste zmiany metrum (7/8, 11/8, 5/8, 12/8) czynig, iz psalm

24 Fragmenty manuskryptu kompozycji zacytowane w niniejszym artykule za zgodg kompozytora.
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ten przypomina muzyke popularna. Jak sie wydaje, owa metrorytmika moze
miec¢ zwigzek z wymowag psalmu, w ktérym gtdwnym elementem staje sie ruch
i droga cztowieka, prowadzonego przez Boga: od pastwiska, poprzez proste
Sciezki, az do ciemnej doliny smierci. Knittel zastosowat w psalmie poczwdrng
obsade gtosow w chérze, sugerujac podziat partii na dwa zespoty, ktére realizujg
rozny tekst. Prowadzg one w ten sposéb muzyczny dialog, przypominajac Spiew
antyfonalny (por. Przyktad 2).
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Przyktad 2. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. Il, Psalm 23 [manuskrypt].

3.3. Ustep lll - Psalmy 117, 51, 102, 103

W trzecim ustepie kompozycji Knittel wykorzystat fragmenty z czterech psal-
mow Psafterza Dawidowego: 117,51, 102 i 103, ktérym towarzyszg efekty elek-
troniczne. Struktura tej czesci utworu jest pieciofazowa.

Psalm 117 to najkrotszy z psalméw, sktadajgcy sie w wersji hebrajskiej wy-
tacznie z siedemnastu stdw, z ktdrych az dziewieciu mozna nada¢ znaczenie sym-
boliczne. Uznawany jest za piesn pochwalng lub hymn o mitosci i wiernosci Ja-
hwe, a rozpoczyna sie wezwaniem do wszystkich narodéw ziemi ,Alleluja.
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Chwalcie Pana, wszystkie narody”. Tekst psalmu wypetnia dwie pierwsze fazy
trzeciej czesci (najdtuzszej) omawianego utworu. Narracja muzyczna napisana
do stowa ,Alleluja” operuje wspdtbrzmieniem kwarty we wszystkich gtosach
choru w podwadjnej obsadzie z towarzyszeniem warstwy efektdw elektronicznych.
Praktyka nawigzuje do Sredniowiecznego Scistego organum paralelnego prowa-
dzonego w interwale kwarty. Poszczegdlne pary gtoséw pojawiajg sie z réznym
opdznieniem, tworzgc fakture polifoniczng. Rézne wspdtbrzmienia kwartowe, ale
state dla danego gtosu, prezentowane w odmiennych schematach rytmicznych
mogga symbolizowaé uroczyste wezwanie do wszystkich narodéw (Basy: c—f, b—es;
Tenory: f-b, es—as; Alty: b—es, as—des; Soprany: es—as, des—ges) (por. Przyktad 3).
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Przyktad 3. K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. Ill, Psalm 117 [manuskrypt].
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W drugiej fazie tej czesci kompozycji (Psalmu 117) Knittel ogranicza obsade
do jednego zespotu, ktéry w postaci sylabicznej deklamacji $piewa na przemian
unisono i we wspétbrzmieniach kwartowych kolejne wersety psalmu. Uzyta
technika dialogu grupy solistéw z chérem przypomina praktyke $piewu w stylu
responsorialnym.

Trzecig faze czesci rozpoczyna muzyczna interpretacja tekstu pokutnego
Psalmu 51, ktéry ,,wyraza btaganie cztowieka zranionego wtasnym grzechem
i okreslany jest on mianem Miserere (Miej mitosierdzie) od pierwszego stowa ta-
ciriskiego ttumaczenia dokonanego przez $w. Hieronima”?>. Knittel wykorzystat
pie¢ wstepnych werséw psalmu (w. 3—8), ktére zawierajg dwa wezwania do
oczyszczenia z grzechu, wyznania winy i przebaczenia. Podmiot liryczny — grzesz-
nik proszgcy mitosiernie o przebaczenie — zostaje ukazany w utworze za pomoca
solowej recytacji psalmu przez tenora, ktory realizuje swéj Spiew w stylu recyta-
cyjnym. W kolejnych wersach tekstu psalmu dotgczajg do niego basy, prezentu-
jac quasi-litanijng recytacje, aby sfinalizowa¢ jg w unisonie przez chér. Wprowa-
dzenie techniki ad libitum oraz zjawiska polimetrii sukcesywnej pozwala uzyskac
swobodny $piew recytacyjny, jak w chorale gregorianskim (por. Przyktad 4).
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Przyktad 4. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. lll, Psalm 51 [manuskrypt].

Kolejna faza trzeciej czesci kompozycji to muzyczna interpretacja wersu dru-
giego i trzeciego pokutnego tresci Psalmu 102. Psalm rozpoczyna sie potréjnym
wezwaniem Boga, aby wystuchat btagania o przebaczenie. Wers drugi recytuje
w niskim rejestrze bas, zas wers trzeci interpretujg tenory i basy w stylu respon-
sorialnym (por. Przyktad 5).

25 ), Bramorski, dz. cyt., s. 46.
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Przyktad 5. K. Knittel, Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. lll, Psalm 102 [manuskrypt].

W fazie piatej Knittel umuzycznit tekst Psalmu 103, ktéry stanowi 22-wier-
szowy hymn dziekczynny, piekna pie$i o wielkich dzietach Boga. Podmiot li-
ryczny dziekuje Panu za ,wszystkie dobrodziejstwa”, poszczegdlne tfaski, a na-
stepnie za mitosierdzie okazane ludowi lzraela. Cztery pierwsze wersy tekstu
psalmu realizujg soprany, najpierw solo, a nastepnie przy wtérze altéw. Kolejne
wersy psalmu az do konca $piewa caty zesp6t (por. Przyktad 6).

&5 mend rmesso

Przyktad 6. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. lll, Psalm 103 [manuskrypt].

3.4. Ustep IV — Psalm 150

Finatowy ustep utworu Krzysztofa Knittla stanowi muzyczng i wyrafinowang
interpretacje pochwalnego, najbardziej ,,muzycznego”, Psalmu 150. Kompozy-
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tor, podobnie, jak autor Psafterza, umiescit tekst tego psalmu na zakorczenie
dzieta. Otwierajgce czes¢ wezwanie ,Alleluja”, utrzymane w radosnym i lekkim
charakterze, $piewane jest przez chér w podwadjnej obsadzie. Symboliczny mo-
tyw zbudowany jest z opadajgcych interwatéw kwarty czystej i poddany jest imi-
tacji, tworzgc skomplikowang osmiogtosowa konstrukcje polifoniczna.

Po 26-taktowej prezentacji ,Alleluja”, jeden z zespotéw podejmuje tekst kolej-
nych wersetéw psalmu ,,Chwalcie Boga w jego $wiatyni [...]”, drugi zas kontynuuje
Spiew ,Alleluja”, tworzac dialog w stylu antyfonalnym. W wersetach od 3 do 5 tekstu
psalmu psalmista prezentuje sposoby, w jaki mozna oddac¢ cze$¢ Panu — poprzez
aktywnos$¢ muzyczng cztowieka, ktéry gra na instrumentach: rogu, harfie, cytrze,
bebnie, strunach — co w oryginale oznacza ogdlnie instrumenty strunowe — flecie,
dzwiecznych cymbatach, cymbatach brzeczacych, a w ostatnim wersecie psalmu po-
jawia sie gtos. Mozna stwierdzi¢, ze 6w radosny psalm kierowany jest gtdéwnie do
instrumentalistow, Spiewakdw i tancerzy — $wiadectwem sg sformutowania doty-
czace muzyki wokalnej, instrumentalnej oraz tarica, za pomocg ktérych wzywa do
chwalenia Boga przy uzyciu instrumentdw, $piewu czy tarica®®.

Kazdy z instrumentdéw staje sie muzycznym symbolem w utworze — Knittel
ilustruje go za pomocy odmiennych, charakterystycznych figur dzwiekowych:
harfe i cytre za pomocg chromatycznych pochoddéw (w dét i w gére), rég za po-
mocg opadajacego interwatu kwarty czystej, beben i taniec w postaci repetyc;ji
jednego dzwieku, instrumenty strunowe i flet w postaci sekundy i tercji, zas cym-
baty brzmigce i dzwieczne w postaci wspotbrzmien kwartowych i kwintowych.
Muzyczne ilustracje poszczegdlnych instrumentéw oznaczono w przyktadzie nu-
towym kolorami (por. Przyktad 7).

Budujac finalng kulminacje dzieta, Knittel powierza sukcesywnie gtosom jed-
nego choéru tekst psalmu ,,Wszystko, co zyje niech chwali Pana”, ktéry dialoguje
z opadajacg figurg melodyczno-rytmiczng na stowie ,Alleluja”.

Te cze$¢ i zarazem caty utwdr konczy kompozytor materiatem introdukcji
wraz z tytutowym wersem recytowanym przez bas i tenor na tle tasmy, po kto-
rym nastepuje finalne wspdélne zawotanie ,Alleluja” na dzwiekach akordu E-dur,
symbolizujgcego wedtug interpretacji XIX-wiecznej, tonacje radosci, $miechu
i petnej rozkoszy?’ (por. Przyktad 8).

26 por. t. Bergel, Piesn Mojzesza i Baranka. Znaczenie muzyki wokalnej, instrumentalnej i tarica
w tekscie bibliinym na podstawie Ap 15,2—4 — studium egzegetyczno-teologiczne, ,Biblica et
Patristica Thoruniensia” 2018, t. 11, nr 1, s. 11-33.

27 Christian Friedrich Daniel Schubart powigzat konkretne tonacje z afektami, jakie obowigzywaty
juz we wczesnym baroku, ktdre opisat w swym traktacie Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst
2 1806 roku, s. 382-383.
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Przyktad 7. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. IV, Psalm 150 [manuskrypt].
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Przyktad 8. K. Knittel, Z gfebokosci wotam do Ciebie, Panie..., cz. IV, Psalm 150 (koda) [manuskrypt].

4. Podsumowanie

Podsumowujac dyskurs, mozna stwierdzi¢, ze omawiana muzyka Knittla zwig-
zana jest ze sferg sacrum i nie pozostawia stuchacza obojetnym, z jednej strony zmu-
sza do petnej emoc;ji refleksji i medytacji religijnej, z drugiej zas stanowi przyktad
wspoétczesnego podejécia do tekstu biblijnego — interpretacji muzycznej przy uzyciu
nowych technologii (muzyka elektroniczna). Knittel, pozostajac pod wielkim uro-
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kiem piekna i teologicznej gtebi tekstéw biblijnych, potgczyt tradycyjne brzmienia
z dzwiekami wygenerowanymi sztucznie, dajgc jeden zintegrowany przekaz. Od-
gtosy zarejestrowane na tasmie magnetofonowej pomagajg muzycznie zilustrowac
narracje tekstu odczytanego przez kompozytora w sensie dostownym. Do stworze-
nia partii tasmy kompozytor wykorzystat brzmienia syntezatora Yamaha DX7 IIFD
oraz samplera Akai S-20 sterowanego przez klawiature Yamaha CBX-KiXG. Dzwieki
pochodzenia elektronicznego byty w wiekszosci realizowane przez Knittla drogg eks-
perymentalng na DX7 i w kompozycji nie znajdziemy zadnego dzwieku fabrycznego,
czyli zaproponowanego przez producenta instrumentu?.

Muzyczna interpretacja tresci Psafterza Dawidowego w omawianym dziele na-
wigzuje do praktyk znanych z choratu gregorianskiego (style melodyczne i wykonaw-
cze). Fazy narracji oparte na kolejnych odcinkach tekstu biblijnego wykorzystujg ob-
sade w zrdznicowany sposéb: od sylabicznej deklamaciji, przez dialogi pomiedzy gru-
pami gtosdéw (imitujgce praktyke hoketus tac. hoquetus), przez odcinki o fakturze
polifonicznej, az do uroczystej kulminacji z amplifikacjg na stowie , Alleluja”.

Wspétdziatanie réznych mediéw biorgcych udziat w budowaniu narracji po-
zwolito Knittlowi stworzy¢: nowg reprezentacje uzytych medidow, nowe strategie
dramaturgiczne, nowe zasady strukturyzacji oraz przedstawiania stow i dzwie-
kéw, opracowanie nowego sposobu percepcji oraz wygenerowac nowe kultu-
rowe i psychologiczne znaczenia.
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Texts of the Psalter of King David in an Intermedial Composition
by Krzysztof Knittel

Abstract

Krzysztof Knittel, a composer who has been writing at the turn of the 20th and 21st century, is faith-
ful to his artistic vision that bears testimony to his affiliation to the trans-avantgarde aimed at synthe-
sizing the codes of modernity and tradition. One of its manifestations is the phenomenon of intermedi-
ality, picturing the relationships emerging between a given object (action) and media. Novelty in Knit-
tel's works is based on composing intuitive music, described as free improvised music, and recycled, or
ecological, music. The 1970s saw increased interest in the sacred and the spiritual in Polish music. The
song cycle Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie... (‘Out of the depths | cry to thee, O Loro!, 2000) for
choir and electronic media, the first religious composition by Knittel, was written, as the composer
claims, ‘to express the truth and the strength of faith’. The songs were written to texts of the Psalter of
King David from Biblia Tysigclecia (‘The Millenium Bible’). The aim of this article is to assess how the
source of inspiration influenced the structure and aesthetics of the intermedial work being discussed.

Keywords: intermediality, Krzysztof Knittel, 20th- and 21st-century Polish music, the Book of
Psalms, religious music.
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