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,Sonata niemozliwa”?
Eine kleine w przekladzie na jezyk niemiecki

Streszczenie

Artykut poswiecony jest analizie porownawczej przektadu powiesci Eine kleine (2000) Artura
Daniela Liskowackiego na jezyk niemiecki pod zmienionym tytutem Sonate fiir S. (2003). Wycho-
dzgc od rozwazan na temat muzycznej kompozycji utworu, ale takze w nawigzaniu do przemysleni
Friedricha Ernsta Daniela Schleiermachera na temat dw6ch mozliwych metod przektadu tekstow
literackich, tzn. — w dzisiejszej terminologii — jego adaptacji lub egzotyzacji, wykazano pewne
mankamenty przektadu, ktére spowodowaty, ze muzyka rozbrzmiewajgca w zdaniach Liskowac-
kiego w polskim oryginale w przektadzie na jezyk niemiecki niestety bezpowrotnie zanikta. Gtéw-
nymi tego przyczynami wydajg sie wzgledy marketingowe niemieckiego wydawcy oraz podjeta
7z tego powodu przez tlumaczke préba dostosowania (adaptacji) utworu do gustéw czytelnikow
niemieckiej sentymentalnej literatury wspomnieniowej i w zwigzku z tym narzucenie powiesci
Liskowackiego znaczenia podrézy sentymentalnej do utraconej krainy dziecinstwa lub mtodo-
Sci. Wskazuje na to przede wszystkim pominiecie w przektadzie niemieckim podtytutu polskiego
oryginatu ,quasi una allemanda”, a wiec kluczowej wskazowki dla wtasciwego odczytania utworu,
bedgcego przeciez jedynie ,,poniekqd historig niemiecky”, gdyz w rzeczywistosci jest on prébg
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spojrzenia na historie miasta S. (Stettin — Szczecin) przez jego polskiego wspo6tczesnego miesz-
karca, ktory stara sie odtworzyc jego obraz widziany oczami dawnych niemieckich mieszkancow.

Stowa kluczowe
przektad literacki, muzyczna kompozycja utworu literackiego, powies¢ jako sonata

Powies¢ Artura Daniela Liskowackiego Eine kleine (2000), opisujgca z perspektywy pokolenia
powojennego losy mieszkanncow niemieckiego Stettina i istniejgcego w Szczecinie w latach
1949-1955 Niemieckiego Domu Kultury imienia PrzyjaZni Polsko-Niemieckiej, ukazata
sie na niemieckim rynku wydawniczym w tlumaczeniu Joanny Manc w 2003 roku, wydata
ja monachijska oficyna Albrechta Knausa pod zmienionym tytutem Sonate fiir S.! Chociaz
polski oryginatl ma niemiecki tytut, to jednak jego zmiana byla jak najbardziej uzasadniona,
poniewaz przecietny niemiecki odbiorca z pewnoscig nie kojarzyltby oryginalnego tytutu
Eine kleine - zgodnie z intencjg autora - z serenadg Mozarta, mimo ze po wpisaniu tytutu do
wyszukiwarki internetowej na pierwszych miejscach wyswietla sie wtasnie utwér Mozarta.
Wiekszo$¢ pytanych o to przeze mnie Niemcéw kojarzyta raczej ,eine kleine” z filizanka
kawy - ,eine kleine Tasse Kaffee” - lub tez z kruchg i delikatng kobietg — ,eine kleine Frau”.
By¢ moze jest to przemozny wptyw literatury na $wiadomos¢ czy tez podswiadomos¢ czy-
telnikéw niemieckich, gdyz skojarzenia te mi osobiscie skojarzyty sie z kolei z debiutancka
powiescig niemieckiego noblisty Heinricha Bélla Wo warst du, Adam? (1951) — w polskim
przektadzie Gdzie bytes Adamie? (1957), w ktérej jedng z postaci jest niemiecki oficer podej-
mujacy pod koniec wojny prébe dezercji poprzez symulowanie choroby psychicznej. Lezgc
w szpitalu, powtarza w regularnych odstepach czasu ,,Sekt, eine Flasche Sekt” — ,szampana,
butelke szampana” oraz ,eine kleine”, uzupelnione wreszcie jako ,eine kleine Frau”. Ta
drobna dygresja pokazuje zatem, ze nadanie niemieckiemu przektadowi powiesci tytutu
Sonate fiir S. byto konieczne, i osobiscie uwazam, Ze jest on jak najbardziej adekwatny, wta-
Sciwie sam sie narzucat.

Na tym jednak nie koniczg sie problemy z tytutem utworu, gdyz w polskim oryginale powies¢
Liskowackiego ma jeszcze podtytut ,,quasi una allemanda”, co wskazuje juz, ze jest ona ,,ponie-
kad historig niemieckg”, ale — co niezmiernie ciekawe i co sygnalizuje juz wysublimowang
gre autora z czytelnikiem — sformulowanie to nie pojawia sie bezposrednio na stronie tytu-
towej, tylko zostato dyskretnie — cho¢ dzieki temu znaczgco! — ,,ukryte” na kolejnej stronie,
bedgcej niejako wizytéwkg utworu. Tutaj bowiem ponownie powtérzono tytut Eine kleine,

1 Artur Daniel Liskowacki, Sonate fiir S. Roman, ttum. Joanna Manc (Miinchen: Albrecht Knaus, 2003).
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lecz tym razem z podtytutem ,quasi una allemanda” i z wyszczegblnieniem poszczegdlnych
czesci powiesci: ,,I. Adagio pastorale / II. Allegro con fuoco / III. Largo / IV. Andante cantabile”?.
Dzieki temu zabiegowi polski czytelnik rozpoczyna lekture z odpowiednim uwrazliwieniem
~muzycznym”, gdyz od razu kojarzy zaréwno tytul utworu, jak i jego poszczegdlne czesci
z kompozycjg utworu muzycznego, z ,Eine kleine Stadtmusi[k]”*, jak moze przeczyta¢ na
kolejnych stronach. I nie zawiedzie sie w swych oczekiwaniach, gdyz w utworze pojawia sie
nie tylko wiele motywéw muzycznych czy tez postaci w rézny sposob zwigzanych z muzyka,
lecz takze przede wszystkim cata powie$¢ skomponowana zostata na wzér sonaty, chociaz —
jak wielokrotnie podkreslat to sam autor — jest to ,,sonata niemozliwa. Bo nie jest mozliwe
ani zapisanie stowami muzycznej partytury, ani przywrocenie do zycia Swiata, ktéry mingt”4.
Dlatego tkwi w niej jakas wewnetrzna ,sprzecznos¢”’, uwidaczniajgca sie w niezgodnosci
z poszczeg6Inymi czesciami klasycznej sonaty®, konsekwentnie wpisana w strukture powiesci’.
I tak oto w pierwszej i niezwykle poetyckiej czesci, zatytutowanej Adagio pastorale (powoli
i sielsko), dominuje perspektywa matego chtopca o imieniu Heini i w niekre§lonym wieku,
jego wrazenia i wspomnienia. Heini utracit podczas wojny rodzicéw, ukrywat sie w ruinach
zbombardowanego miasta, a teraz — tuz po wojnie — potrafi pieknie Spiewac i pono¢ unosic¢
sie nad miastem. Réwnoczesnie w czesci tej stopniowo wprowadzane sg pozostate postaci,
ktore pdzniej w réznych konstelacjach pojawiajg sie na pierwszym planie, by ponownie
znikng¢ w ttumie innych os6b. Tempo kolejnej czesci, Allegro con fuoco (predko i zywiotowo),
odpowiada opisanej tu historii druzyny pitkarskiej ,Spo6jnia”, reprezentujgcej Niemiecki Dom
Kultury, i jej meczu z polskim ,,0gniwem”, najobszerniejsza natomiast cze$¢ powiesci, zaty-
tutowana Largo (bardzo powoli, szeroko), opisuje — siegajgc daleko do czaséw przedwojen-
nych - historie inzyniera Fritza Hummela, intelektualisty, socjaldemokraty i przez pewien
czas zaangazowanego komunisty, wiezionego podczas wojny przez Gestapo, a po wojnie przez
SB, pelnigcego w powojennym Szczecinie funkcje przewodniczgcego Niemieckiego Domu

2 Tenze, Eine kleine (Szczecin: Wydawnictwo 13 Muz, 2000), 5.
3 Tamze, 112.

4 Magdalena Michalska, ,,Zimne ognie — wywiad z Arturem Danielem Liskowackim”, Gazeta Wyborcza,
11.09.2001, 16.

5 Tamze.

o

Sonata klasyczna réwniez ma czteroczesciowg budowe, lecz jej poszczegdlne czesci skomponowane sg
w innym tempie anizeli ,sonata” Liskowackiego, a mianowicie: 1. allegro, 2. adagio, 3. scherzo i 4. allegro
(rondo).

7 Wiecej na temat muzycznej struktury powiesci w: Dorota So$nicka, ,,Artur Daniel Liskowackis Roman »Eine
kleine« — eine unmogliche Sonate”, w: Literatur, Grenzen, Erinnerungsrdume. Erkundungen des deutsch-
polnisch-baltischen Ostseeraums als einer Literaturlandschaft, red. Bernd Neumann, Dietmar Albrecht, Andrzej
Talarczyk (Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2004), 149-160.
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Kultury imienia Przyjazni Polsko-Niemieckiej. Adekwatnie do tytutu rozdziat ten kulminuje
rozgrywka szachowg, ktorg Hummel, wytrawny gracz szachowy, stara sie przegrac¢ w sposob
niewzbudzajgcy podejrzen, by dzieki temu uzyskac wsparcie swojego przeciwnika, towarzysza
Majewskiego, w dalszej dzialalno$ci Domu Kultury. Ostatnia cze$¢ powiesci, Andante canta-
bile (umiarkowanie i §piewnie), jest juz tylko ,tabedzim Spiewem” tej instytucji, integrujacej
ostatnich niemieckich mieszkancéw przedwojennego Stettina. Tutaj wlasnie rozmowy dwdch
przyjaciot z Niemieckiego Domu Kultury - sceptycznego doktora Thimma i rozmarzonego
kierownika zespotu muzycznego, Alfreda Bonkowskiego, ktorzy wedtug Hummela sg ,,jak teza
i antyteza”® — krazg nieustannie i metaforycznie wokdt muzyki i prosby Thimma, by Bon-
kowsky skomponowat co$ ,,dla nas™, dla miasta S. — ,,Eine kleine Stadtmusi[k]”*° albo ,,sona-
t[e] na przyktad lub serenad[e]”!!. W ten sposéb doktor Thimm prébuje niejako zatrzymac
przeplyw czasu, i tym samym zachowa¢ niemieckg historie miasta S., gdyz - jak formutuje
to Hummel - ,szachy i muzyka to trwanie, rozwodj w czasie”, a ,,czas muzyki jest jej prze-
strzenig”!2. Lecz ostatecznie obawy Bonkowskiego, wyrazone w pytaniu ,,Czy sonate zawsze
musi koniczy¢ allegro[?]”'3, stajg sie rzeczywistoscig i rozbrzmiewajg w ostatnich partiach
powiesci w stukocie két* pociggdw, ktérymi z dworca Torney odjezdzajg ostatni niemieccy
mieszkancy Stettina.

W ten sposéb, dzieki przemyslanej kompozycji utworu oraz nadaniu jego poszczegdlnym
czesciom tytutéw muzycznych i odpowiedniego tempa, powstajgcego poprzez okreslong
strukture zdan i ich dtugos¢, poprzez powtarzanie wybranych fraz i dzwiekéw oraz tgcze-
nie wielu drobnych elementéw i poetyckich obrazéw, wynurzajgcych sie niespodziewanie —
jak dzieje sie to w procesie swobodnego wspominania'® — z otchtani pamieci ukazanych

8 Liskowacki, Eine kleine, 181.
9 Tamze, 170.

10 Tamze, 112.

11 Tamze, 171.

12 Tamze, 151.

13 Tamze, 207.

14 Por. tamze, 170.

15 Jak wiadomo z wielu dziet filozoficznych, literacko-teoretycznych i literackich (m.in. Martina Heideggera,
Henriego Bergsona, Gyorgya Lukdcsa, Jiirgena Schramkego, Roberta Musila, Michela Butora) rozréznia
sie pamie¢ $wiadoma, ukierunkowang na przypominanie sobie okres§lonych tresci, oraz nie§wiadome
wspominanie, gdy jaki$ zapach, smak, dzwiek czy obraz wywotuje w naszej pamieci obrazy z przesztosci.
Doskonale ukazat to w swoim cyklu W poszukiwaniu utraconego czasu (1913-1927) Marcel Proust (1871-
1922), a w nawigzaniu do niego m.in. szwajcarski pisarz Gerhard Meier (1917-2008) (por. Dorota So$nicka,
Wie handgewobene Teppiche. Die Prosawerke Gerhard Meiers [Jak recznie tkane dywany. Utwory prozatorskie
Gerharda Meiera] (Bern: Peter Lang Verlag, 1999), 259-303). Taki spos6b ukazywania wspomnien, gdy
W pewnym momencie, zupelnie nieoczekiwanie, uaktualniane jest zdarzenie z przesztosci, powoduje
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postaci, autor stworzyt tekst, ktory poréwnaé mozna do kompozycji muzycznej sktadajgcej
sie z wielu pojedynczych dzwiekow, harmonijnie — badz tez chwilami w sposdb zamierzony
dysharmonijnie — ze sobg sie tgczgcych. W przektadzie niemieckim efekt ten jednak gdzies$
bezpowrotnie zanikl, zapodziat sie, a przyczyn tego nalezy dopatrywac¢ m.in. w niczym nie-
uzasadnionej rezygnacji z umieszczenia w ksigzce jej ,muzycznej wizytowki” wraz z dopi-
skiem ,,quasi una allemanda” czy chociazby spisu tresci, zestawiajgcego ze sobg muzyczne
tytuty poszczegdlnych czesci utworu.

Wkrétce po ukazaniu sie powiesci Liskowackiego w przektadzie Joanny Manc w kilku
waznych, ale takze w mniej znaczgcych gazetach niemieckojezycznych ukazaty sie z reguty
pozytywne omdwienia, m.in. w dziennikach o zasiegu miedzynarodowym, takich jak ,Neue
Ziircher Zeitung” czy ,Frankfurter Allgemeine”, ale takze w ,Berliner Zeitung”, ,,Berliner
Literaturkritik” czy tez w biuletynie Niemieckiego Forum Kultury Europy Wschodniej — Deut-
sches Kulturforum &stliches Europa. Rownoczesnie autor odbyt w Niemczech szereg spotkan
promujacych ksigzke, wspomne chocby jedno z pierwszych, ktére odbyto sie juz w 2001 roku,
a wiec jeszcze przed ukazaniem sie niemieckiego przektadu, w ramach spotkan literackich
organizowanych w Greifswaldzie pod tytutem ,Junge Literatur in Europa”. Spotkania te
koordynowata niemiecka Fundacja im. Hansa Wernera Richtera, zalozona przez wdowe po
pisarzu i ,duchowym ojcu” legendarnej Grupy 47 — panig Toni Richter oraz przez dr. Hart-
muta Rahna, prof. Hansa Dietera Zimmermanna z Uniwersytetu Technicznego w Berlinie
i dr. Marko Pantermdéllera z Uniwersytetu w Greifswaldzie. Celem spotkan byto promowanie
tzw. mtodej literatury krajéw nadbattyckich: pisarzy mtodego pokolenia z Niemiec, Norwegii,
Finlandii, Szwecji, Litwy, Estonii i Polski; w ramach mojej wspétpracy z fundacjg miatam
zaszczyt moderowac w Greifswaldzie spotkania ze szczecinskimi pisarzami Arturem Danie-
lem Liskowackim (2001) i z Ingg Iwasiéw oraz z Adamem Wiedemannem (2002), Magdaleng
Tulli i Zbigniewem Kruszyniskim (2003). W 2001 roku publiczno$¢ w Greifswaldzie przy-
jeta powies¢ Eine kleine bardzo pozytywnie, co byto juz zapowiedzig jej dalszych sukceséw
w Niemczech, gdzie Liskowacki po wydaniu Sonate fiir S. odbyl kolejne spotkania autorskie.
Do najwazniejszych nalezalo niewgtpliwie to z niemieckimi czytelnikami wspoélnie z poetg
Ryszardem Krynickim w Instytucie Polskim w Diisseldorfie, gdzie 23 listopada 2003 roku
tworczos¢ zaproszonych gosci prezentowat uznany slawista z Uniwersytetu w Lipsku Hans-
-Christian Trepte. Jednak w ,,Biuletynie Kulturalnym” tego Instytutu znalazta sie nastepu-
jaca informacja, ktéra nieco mnie zaniepokoita:

powstanie wrazenia ,,ponadczasowosci” i ulotnosci powstajgcych obrazdw, co mozna opisa¢ jako muzykalng
poetyckos¢ (por. tamze, 305-378). Podobny efekt uzyskuje chwilami w swej powiesci Eine kleine Artur Daniel
Liskowacki, szczegolnie we fragmentach opisujgcych Heiniego (por. Sosnicka, ,,Artur Daniel Liskowacki
Roman”, 154).
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Zuwagi na to, ze akcja powiesci rozgrywa sie w przedwojennym i powojennym Szczecinie,
ksigzka cieszy sie zainteresowaniem tych, ktérzy mieszkajg w Niemczech, ale sentymen-
talnie czujg sie nadal zwigzani z miastem Stettin'e.

Jest to z pewnos$cig w duzej mierze trafne spostrzezenie, niemniej nadawanie powiesci
Sonate fiir S. znaczenia swoistej podr6zy sentymentalnej skierowanej do bytych mieszkancéw
Stettina, bez rownoczesnego wskazania, Ze jest to jednak préba spojrzenia na niemiecki Stet-
tin oczami wspotczesnego polskiego mieszkanca Szczecina, co podkresla juz sam podtytut
»hiejako historia niemiecka”, ktérego — jak juz wspomniatam — zabrakto w przektadzie, byto
w moim przekonaniu dos¢ tanim chwytem marketingowym, ktéry mial chyba tez bardziej
negatywny anizeli pozytywny wpltyw nie tylko na promocje powiesci w Niemczech, lecz takze
na ksztatt przektadu. Takg propozycje odczytania utworu sugeruje zresztg pocztéwkowa
obwoluta niemieckiego wydania Sonate fiir S., ktéra wyraznie kontrastuje z obwolutami pol-
skich wydan utworu, na co zwrdcita uwage rowniez recenzentka z ,Frankfurter Allgemeine
Zeitung”'". Tymczasem Eine kleine nie wpisuje sie w zaden sposob w nurt niemieckiej sen-
tymentalnej literatury wspomnieniowej, charakteryzujgcej sie z zasady niezbyt wyszukang
kompozycjg i nieco schematyczng fabulg, czego jednak nie dostrzegto wielu jej niemieckich
recenzentéw. Niektorzy narzekali na zbytnig drobiazgowos¢ i fragmentarycznos¢ narra-
¢ji, inni otwarcie przyznali, Ze nie sg zwolennikami zbyt poetyckich opowiesci i preferujg
uporzgdkowang fabule z narastajgcym napieciem. Wtasciwie tylko Sabine Rohlf z ,Berliner
Zeitung” potrafita docenic¢ $cisty zwigzek miedzy problematykg, wykraczajgcg zdecydowa-
nie poza dotychczasowe schematy literatury utraconych ojczyzn, a fragmentarycznoscig
narracji, piszac, ze autor celowo zrezygnowat z ,gtadkiej formy epickiego opisu losow” i ze
Sonate fiir S. ,przeciwstawia sie zaréwno jednowymiarowej retoryce ofiar charakterystycz-
nej dla zwigzkéw wypedzonych, jak i wypieraniu historii wygnan”, rozbrzmiewajac ,,tonem
bardziej zdystansowanym niz w niemieckich tekstach wnukow”!® generacji wypedzonych.
Recenzentka dostrzegta zatem, ze niezwykle wysublimowana kompozycja Eine kleine powo-
duje jednak, ze utwor skierowany jest gtéwnie do czytelnika krytycznego, uwaznego, potra-
figcego docenic¢ walory kompozycyjne powiesci i jej rozne szczegoéliki nabierajgce w kontek-
Scie historycznym wyjgtkowego znaczenia. Nie jest wiec skierowana do pokolenia Niemcéw,
ktorzy niegdys mieszkali w Stettinie i teraz poprzez lekture chcieliby niejako odby¢ podroz
sentymentalng w przesztosc, ale raczej do kolejnych generacji, do pokolenia ich dzieci, ktére

16 Tnstytut Polski, Diisseldorf, ,,Krynicki i Liskowacki w Diisseldorfie”, Biuletyn Kulturalny 48 (2003).

17 Por. Stefanie Peter, ,Elf Volkerfreunde miifSt ihr sein. Artur Daniel Liskowacki sucht die deutsche
Vergangenheit Stettins”, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 12.09.2003.

18 Sabine Rohlf, ,,Auf gepackten Koffern”, Berliner Zeitung, 2.06.2003.
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nie bedg szukac¢ w powiesci — jak zapewne czynig to ich ojcowie — Sladéw swego dziecinstwa,
lecz sg zainteresowani takze tym, jaki jest stosunek wspoétczesnych polskich mieszkancow
Szczecina do niemieckiej historii miasta. A takich krytycznych czytelnikow pocztéwkowa
i nieco przestodzona obwoluta Sonate fiir S. niekoniecznie zacheci do siegniecia po te ksigzke.

Jak juz wspomniatam, narzucenie powiesci znaczenia podrézy sentymentalnej do utraco-
nej krainy dziecifistwa lub mtodosci, podyktowane niewgtpliwie wzgledami marketingowymi
wydawcy, wywarto w moim przekonaniu swoje pietno takze na jakosci przektadu. Czytajgc
Eine kleine, podziwialam jej szczegdlne walory kompozycyjne i stylistyczne, poetyckos¢
powstajgcych w niej obrazéw skontrastowang z fragmentaryczng narracjg zawierajgcg wiele
elementéw autorefleksji, jej swoistg wewnetrzng muzyke, zmiane tempa narracji, a takie
efekty powstajg oczywiscie dzieki odpowiedniej konstrukeji zdan, wtasciwemu doborowi
stéw, stosowaniu réznych figur stylistycznych. Gdy czytatam Sonate fiir S., musiatam jednak
stwierdzi¢, ze ta jej swoista wewnetrzna muzyka gdzies$ ,,uleciata”. Dlatego mam nieco mie-
szane odczucia wobec niemieckiego przektadu powiesci. Z jednej strony jestem niezmiernie
wdzieczna tlumaczce - Joannie Manc, ze udalo jej sie przekona¢ niemieckie wydawnictwo
Albrecht Knaus do wydania powiesci Artura Daniela Liskowackiego, doceniam tez rzetelnos¢
przektadu, ktéry w duzej mierze zachowuje wierno$¢ wobec oryginatu, a na dodatek wyma-
gat od ttumaczki wielu dociekliwych poszukiwan, dotyczgcych chociazby oryginalnych nazw
niemieckich wielu drobnych elementéw wydobytych przez autora z archiwalnych otchtani,
choc¢by takich jak teksty piosenek, tytuty filméw czy obrazéw. Z drugiej jednak strony uwa-
zam niestety, ze jej mate wowczas doswiadczenie — powie$¢ Eine kleine byta jednym z pierw-
szych przektaddw literackich Joanny Manc - a takze zapewne préby dopasowania utworu do
oczekiwan wydawcy, ktory przede wszystkim chciat ukazac nostalgiczng podréz do utraconej
matej ojczyzny, niezbyt dobrze przystuzyly sie powiesci.

Pozwole tu sobie na malg dygresje teoretyczng. Méwigc stowami dziewietnastowiecznego
niemieckiego filozofa i filologa Friedricha Ernsta Daniela Schleiermachera, autora eseju
O réznych metodach ttumaczenia', mozna w przektadzie literackim wykonac ruch w jednym
z dwéch kierunkéw: albo w sposob lingwistyczno-konceptualny mozna ,,przyblizy¢” utwoér
do czytelnika i pozwoli¢ autorowi przemowic jak ,,Niemiec do Niemcow”?°, wywotujgc tym
samym u czytelnika wrazenie, jakoby czytal niemiecki oryginat, albo tez ,przesung¢” czy-
telnika w kierunku autora, dajgc mu mozliwos¢ dostrzezenia, ze utwor nie powstat w sposob
naturalny, lecz raczej zostat ,,nagiety do obcego podobienistwa”?!. Pierwsza metoda, ktorg

19 Friedrich Schleiermacher, Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens (1813), dostep 5.01.2021, https://
sites.unimi.it/dililefi/costazza/programmi/2006-07/Schleiermacher.pdf.

20 Tamze, 5.
21 Tamze, 8.
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zastosowat np. Martin Luther w swoim przektadzie Biblii, nazywajac jg Verdeutschen, czyli
zniemczaniem, oznacza zatem naturalizacje lub udomowienie utworu, czyli przektad ada-
ptacyjny, w ktérym specyficzne elementy oryginatu zastepuje sie specyficznymi elementami
kultury docelowej. Druga metoda, okreslana dzisiaj jako alienacja lub egzotyzacja, dokonuje
swoistego transferu kulturowego, zachowujac specyficzne elementy oryginatu i wptywajac
tym samym na zmiane norm jezyka i kanonu kultury przektadu?2. Podobnie jak Schleierma-
cher jestem zdecydowang zwolenniczkg tej drugiej metody, gdyz tylko w ten sposéb mozna
uratowaé¢ — mowigc jego stowami — zaréwno ,ducha jezyka”, jak i ,charakterystycznego
ducha autora”? zawartego w oryginale, podczas gdy naturalizacja nieodwracalnie zmienia
oryginalne koncepcje i mysli twércy utworu. Tymczasem ttumaczka powies$ci Eine kleine naj-
wyrazniej utknela gdzie$ miedzy tymi dwiema strategiami, co uwidacznia m.in. fragment
przeprowadzonego z nig wywiadu w Instytucie Goethego:

,Przektad nie powinien w zadnym wypadku sprawiac wrazenia ttumaczenia” — ,,Od czytelnika
przektadu mozna wymagac pewnego zrozumienia dla obcosci czytanego tekstu”. Z ktdrq z tych
wypowiedzi zgadza sie Pani i dlaczego?

Zgadzam sie z obydwoma. Jesli widad, ze przettumaczony tekst jest ttumaczeniem, nie jest
on dobry. Thumacz powinien jednak mie¢ mozliwo$¢ pozostawienia w tekscie pewnego
elementu obcosci, gdyz przeciez jest to tekst, ktéry pochodzi z innej kultury, z kraju o innej
historii, obdarzonej swoimi specyficznymi aspektami. Mysle, ze wlasnie utrzymanie tej
roéwnowagi decyduje o jakosci przektadu?.

Dazenie do utrzymania rownowagi miedzy wspomnianymi dwiema metodami, z wyraz-
nym przechytem jednak ku ,udomowieniu” obcego tekstu, nie do konca przystuzylo sie
jakosci ttumaczenia powiesci Eine kleine, gdyz z jednej strony natykamy sie w Sonate fiir S.
na zbyt wiele, a na domiar ztego nie zawsze konsekwentnie stosowanych objasnien irytujg-
cych wiekszo$¢ niemieckich czytelnikow, o czym wspomina wielu recenzentéw tego utworu.
Z drugiej strony w przektadzie wystepuje sporo uproszczen — zaréwno w doborze stéw, jak
i w sktadni, gdy np. dtugie i rozbudowane zdania oryginatu o okreslonym rytmie zastgpiono
kilkoma krétkimi. Sama ttumaczka opisuje swojg prace nad Eine kleine w sposdb nastepujgcy:

22 Por. Maria Krysztofiak, Przektad literacki we wspdtczesnej translatoryce (Poznari: Wydawnictwo Naukowe
UAM, 1996), 32.

23 Geist der Sprache”, der ,eigenthiimliche Geist des Verfassers” (Schleiermacher, Ueber die verschiedenen
Methoden, 9).

24 _Rozmowy z ttumaczami: Joanna Manc”, wrzesiefi 2013, dostep 5.01.2021, www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/
dos/ueb/ges/20554099.html.
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Pomijajgc sprawe wyjatkowego stylu jezykowego autora, ktéry opowiada uzywajac bardzo
dtugich, ciggngcych sie czasami przez ponad poét strony, skomplikowanych zdan, historia
pelna jest skokéw czasowych, tak ze podczas robienia korekty mojego wlasnego ttuma-
czenia musiatam chwilami uwaza¢, Zeby sie nie zgubié?.

Dtugie i skomplikowane zdania, niewatpliwie trudne do ich adekwatnego przetozenia, nie
sg jednak w literaturze niemieckiej niczym nadzwyczajnym, Smiem nawet twierdzic, ze jezyk
niemiecki jest szczegdlnie predysponowany do tworzenia tego typu zdan. Znam cate mnéstwo
pisarzy niemieckojezycznych preferujgcych taki styl, poczawszy od ,,szkatutkowych” zdan
Tomasza Manna, a skoficzywszy chociazby na utworach szwajcarskiego pisarza Reta Hian-
ny’ego, ktérego zdania ciggna sie czasami przez kilka lub kilkanascie stron i ktérego wyrdz-
niona nagroda Schillera wariacja na temat Ulissesa Jamesa Joyce’a, Blooms Schatten (2014)
[Cien Blooma], sktada sie z jednego meandrycznego zdania ciggngcego sie przez 139 stron.
Podobnie jak wielu innych pisarzy niemieckojezycznych, Reto Hinny przy pisaniu swoich
utworéw inspiruje sie wariacjami jazzowymi badz tez wybranymi utworami muzyki klasycz-
nej, wiec muzykalna sktadnia zdan jest konstytutywng cechg jego tworczosci. Ale oczywiscie
tego typu kompozycje literackie nie sg tatwe w odbiorze i wymagaja uwaznego, wrazliwego
i wymagajgcego czytelnika, co niekoniecznie idzie w parze z tzw. literaturg matych ojczyzn.

Dlatego zapewne ttumaczka Eine kleine w niektorych miejscach postanowita skrécic poetyc-
kie zdania Liskowackiego, rozcztonkowata je na kilka krétszych, gubigc czasami w ten spo-
sOb poetyckos$¢ i muzyczne walory kompozycji powiesci, ale réwnocze$nie dostosowujgc
utwor do oczekiwan przecietnego czytelnika niemieckiego, pragngcego dzieki tej powie-
Sci odby¢ swoistg podréz sentymentalng do utraconego miasta swego dziecinstwa. Piszac
zatem w jezyku niemieckim artykut o powiesci Liskowackiego i przytaczajgc z niej cytaty?®,
rezygnowatam czasem z cytatow z Sonate fiir S., zastepujac je wlasnym przektadem, ponie-
waz w moim przekonaniu te fragmenty mozna bylo przettumaczy¢ adekwatniej. Pokaze to
na dwoch przyktadach?’:

25 Tamze.

26 Por. Dorota So$nicka, ,,Die versunkene Stadt wiedergelesen: Zur »Stadtsemiotik« in Artur Daniel Liskowackis
Roman »Sonate fiir S.»” [Odczyta¢ miasto zaginione: ,,Semiotyka miasta” w powiesci Artura Daniela
Liskowackiego ,Sonate fiir S.”], w: Grenzen auf der Landkarte — Grenzen im Kopf? Kulturrdume der Ostlichen
Ostsee in der Literatur vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart, red. Regina Hartmann (Bielefeld: Aisthesis,
2010), 27-53.

27 W przytoczonych przyktadach kursywg oznaczytam pewne niescistosci stylistyczne, boldem natomiast zmiany
dokonane w przektadzie oraz brakujgce ekwiwalenty, wykazane w przektadzie dodatkowo wielokropkiem
w nawiasie okrgglym. Réwnoczesnie dla zapisu tytutéw stosuje skroty: Ek dla Eine kleine i SfS dla Sonate
fiir S.
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1)

No, a jezeli nie ma tamtej foto-
grafii, a jest ten obrazek, wybla-
kta akwarela, to znaczy, Ze i tego
swiata nie ma naprawde, wiec
z kazdg chwilg coraz bardziej jest,
wylania sie, unosi na powierzch-
nie, i Heini juz go widzi, lecz go nie
dotyka, jak odbicia swej twarzy na
wodzie. Zeby sie nie rozpierzchto.
To miejsce. Ten $wiat. Ten czas.
(Ek, 11)

Wenn es also diese Fotografie
nicht gibt, dafiir aber das Bild,
das verblichene Aquarell, heifst
das, dass es (...) diese Welt nicht
wirklich gibt. Deshalb wird sie
mit jedem Augenblick immer
mehr, kommt zutage, taucht an
die Oberflache, und Heini sieht
sie schon, doch er beriihrt sie
nicht, wie das Spiegelbild seines
Gesichts im Wasser. Damit es sich
nicht auflost.

Dieser Ort. Diese Welt. Diese Zeit.
(SfS, 11)

Wenn es also diese Fotografie
nicht gibt, dafiir aber das Bild, das
verblichene Aquarell, heifdt das,
dass es auch diese Welt nicht wir-
klich gibt, so dass sie mit jedem
Augenblick immer mehr da ist,
hervorkommt, an die Oberflache
heranschwebt, und Heini sieht sie
schon, beriihrt sie aber nicht, wie
das Spiegelbild seines Gesichts
im Wasser. Damit es sich nicht
auflost.

Dieser Ort. Diese Welt. Diese Zeit.
[przektad D.S.]

Ten bardzo poetycki obraz jest niewatpliwie kluczowy dla znaczenia powiesci, on musi

2)

[...] wiec nietrudno mi sobie
wyobrazié¢ sytuacje, w ktorej
to moje spojrzenie stagd tam
zmienia sie w spojrzenie tam
i wtedy, a ja, personifikacja nar-
ratora, stoje sobie spokojnie,
ja stoje, sta¢ mnie, abym stat,
jestem u siebie, to oni idg, stoje
i patrze za nimi, jak sie oddalajg
albo zblizajg do mnie, z niewiel-
kim, ale wyczuwalnym napieciem,
i czuje satysfakcje, te sama, jaka
czujq ci, ktdérzy stoja tam wia-
$nie i patrzg na nich. (Ek, 169)
[1 zdanie]

Also fillt es nicht schwer, mir
vorzustellen, dass sich mein
Blick von hier in einen dorti-
gen Blick von damals verwan-
delt. Und ich, die Personifizierung
des Erzahlers, stehe ruhig da. (...)
Es steht mir zu, hier zu stehen.
Ich bin zu Hause, und sie sind
diejenigen, die gehen; ich stehe
und schaue ihnen hinterher -
wie sie sich entfernen oder mir
ndhern -, mit keiner grofSen, aber
doch spiirbaren Anspannung.
Und ich fiihle Genugtuung, die
gleiche wie diejenigen, die auch
dort stehen und zu ihnen schauen.
(S1S, 258) [6 zdari]

ptynaé, unosié sie na powierzchni, i chociaz chodzi tu jedynie o drobne niuanse znaczeniowe
i rytmiczne, to jednak w przektadzie Joanny Manc, gléwnie wskutek doboru stéw i ich kolej-
nosci w zdaniu, traci on na swej ulotnosci.

[-..] es ist also nicht schwer, mir
die Situation vorzustellen, in
der sich mein Blick von hier
nach dort in einen Blick von
dort und damals verwandelt,
und ich, die Personifizierung
des Erzidhlers, stehe ruhig da,
ich stehe, denn es steht mir zu,
so dazustehen, ich bin bei mir
zu Hause und sie sind diejeni-
gen, die gehen, ich stehe da und
schaue ihnen hinterher, wie sie
sich entfernen oder mir nahern,
mit keiner grofSen, jedoch spiir-
baren Anspannung, und ich ver-
spiire Genugtuung — die gleiche
wie diejenigen sie spiiren, die dort
gerade stehen, sie betrachtend.
[1 zdanie, przektad D.S.]



NR 2 (17) 2021 L,SONATA NIEMOZLIWA™?...

Tlumaczka nie tylko rozbita jedno zdanie na sze$¢ zdan, lecz takze ,,poprawita” stylistyke
autora, celowo unikajgc powtoérzen (wyczuwalnym/czuje/czujg — spiirbaren/fiihle/-; w mojej
propozycji: spiirbaren/verspiire/spiiren). Nie dostrzegta jednak przy tym, ze zdanie to méwi
o przeptywajgcym czasie i unaocznia to, wiec musi ptyng¢, a to ,,ptyniecie” podkreslajg takze
réznego rodzaju paronomazje. Te dwa przyktady ukazujg zatem z pewnoscig mojg drobia-
zgowos¢ w odczytywaniu Eine kleine, ale mysle, ze wlasnie takie szczegoéliki majg kluczowe
znaczenie dla jakosci przektadu.

Natknetam sie niestety réwniez na kilka niedociggnie¢ czy wrecz btedéw w niemieckim
przektadzie, i to w miejscach szczegdlnie waznych dla adekwatnego odbioru powiesci. Przy-
ktadem na to jest scena — moim zdaniem jedna z kluczowych w powiesci — w ktérej inzynier
Hummel prosi skrzypka Bonkowskiego o skomponowanie sonaty czy tez serenady dla mia-
sta S., ten jednak na te propozycje tylko wzrusza ramionami:

Nie dlatego, Ze nie rozumiat, dlatego, Ze sie przestraszyl. Nie stawiania nut, bo nuty znat,
a stawiania kropek. (Ek, 170)

Kluczowe tu sformutowanie dotyczgce ,,stawiania kropek” jest oczywiscie wieloznaczne,
poniewaz kropki stosuje sie w kompozycjach muzycznych, stuzg one jednak takze zakon-
czeniu zdania. Wiec Bonkowsky przestraszyt sie stawiania kropek, czujgc, ze miasto roz-
brzmiewajgce w sonacie po jej ostatnim akordzie przestanie istnie¢, co koresponduje z jego
przemysleniami na temat tego, czy sonata koriczy¢ sie musi zawsze allegro, a nawet presto.
Tymczasem w przekladzie niemieckim - wlasciwie nie wiadomo, dlaczego — czytamy, ze
Bonkowsky wystraszy? sie zajecia jasnego stanowiska:

Nicht deswegen, weil er nicht verstand, sondern weil er erschrak. Nicht vor dem Noten-
schreiben, denn er kannte die Noten, sondern vor einem klaren Standpunkt. (SfS, 260)

Przytocze jeszcze tylko jeden przyktad, znéw chodzi o drobne szczegoty, jednak dla nas,
szczecinian, bardzo wazne. W koricowych partiach powiesci niezwykle istotny jest fragment,
w ktorym inzynier Hummel, przewodniczgcy Niemieckiego Domu Kultury, po raz ostatni
spoglada na swoje miasto i ,,stara sie sobie wyobrazi¢ S. w drodze” (Ek, 223), dokonujgc — jak
w kalejdoskopie — swoistego przegladu historii miasta:

Patrzy na czerwony, pietrowy budyneczek dworca i stara si¢ sobie wyobrazi¢ S. w drodze.
W rytmie krokéw i oddechu, ktéry towarzyszy drodze miasta przez tak zwane dzieje. Ale,
oczywiscie, widzi jedynie Heiniego, stojgcego z walizkg na progu, bo miasto z marszu,
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miasto nad wodami, w bryzie pamietajqcego o nim morza, miasto wykrecajqce sie losowi, co
zwykle nie byl jego wlasnym losem, miasto §ledzia i kupieckich brygéw, tup korsarski i stup
graniczny, miasto zburzonej pikielhauby fortéw, miasto swastyki, miasto ognia, i doméw,
ktérych nie ma, miasto z niczego, z braku wtasnych miast, z rozpedu, co nie wyhamowat
na rzece, miasto udajgce, ze jest innym miastem, ze nigdy nie byto tamtym miastem, ze
jest bogate, otwarte na Swiat i ze §wieci jak gwiazda na niebie zeglarzy, miasto, ktére boli
i nie pozwala zasng¢, ktore nie sposéb nazwac swoim, ale ktore jest swoim tym bardziej,
im bardziej o nim milczymy, ktére wedruje az do $ciany zieleni, az do linii brzegu, miasto
stonecznych placéw i ciemnych zautkéw, miasto, ktére tyle razy chce sie za sobg zostawic,
rzuci¢ za siebie, jak lusterko, jak grzebienn w ucieczce, by oddzielila od niego woda i las,
a ktérego nie mozna opusci¢ bez wiecznej pamieci o tym, ze sie to zrobito, ze sie opuscito
to miasto, to miasto, miasto S., ktére jest prawdziwym S., ale tez S. z niepamieci, S. zmy-
slonym, to miasto widzi przeciez nie Hummel, ale ja, ja w jego oczach, moimi oczami,
gdy ide, przechodze tedy, ktoredy on teraz wtasnie idzie, ze swojq walizkq. (Ek, 223-224)
Er schaut zu dem kleinen einstockigen Bahnhofsgebdude und versucht sich die Stadt auf
ihrem Weg vorzustellen. Im Rhythmus der Schritte und des Atems, der S. auf seinem Weg
durch die so genannte Geschichte begleitet. Aber er sieht natiirlich nur Heini, der mit
dem Koffer an der Tiirschwelle steht. Denn die Stadt, die man schnell in einem Marsch
durchquert [miasto, ktére mozna szybko przemierzy¢ marszem], die Stadt am Wasser
[nad woda], in der Brise des Meeres, das sich an sie erinnert [morze, ktdre je wspomina],
die Stadt, die sich vor dem Schicksal, das in der Regel [z reguty] nicht ihr Schicksal war, zu
driicken versucht [prébuje wymigac sie od losu], die Stadt des Herings und der Briggs (...),
Beute der Seerduber und Grenzpfahl, die Stadt der zerstorten Pickelhaube (...), die Stadt
der Hakenkreuze, die Stadt des Feuers und der Hauser, die es nicht mehr gibt, die Stadt aus
dem Nichts, aus dem Mangel an eigenen Stddten, die Stadt, die auf die Schnelle gebaut
wurde, in einer ungebremsten Eile [miasto zbudowane napredce, w niepohamowa-
nym pospiechu], die Stadt, die vorgibt, eine andere Stadt zu sein, die so tut, als ob sie nie
diese Stadt gewesen wire, als ob sie reich und weltoffen wire, die vorgibt, sie wiirde wie
ein Stern am Himmel der Segler leuchten, die Stadt, die schmerzt und nicht erlaubt ein-
zuschlafen, die man unmdéglich die eigene nennen kann, die aber umso mehr die eigene
ist, je mehr wir iiber sie schweigen, die bis an die Griinanlagen [zielerice] wandert, bis zur
Uferlinie, die Stadt der sonnigen Pladtze und dunklen Gassen, die Stadt, die man (...) hin-
ter sich lassen mdochte, hinter sich werfen, wie einen Spiegel, einen Kamm auf der Flucht,
damit uns Wasser und Wald von ihr trennt, die Stadt, die man jedoch nicht verlassen kann,
ohne andauernd daran zu denken, dass man es getan hat, (...) diese Stadt, die Stadt S., die
das echte S. ist, aber auch das S. aus der Vergessenheit, das ausgedachte S. — diese Stadt
sieht Hummel nicht [tego miasta Hummel nie widzi]. Aber ich sehe sie [Ale ja je widze],
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ich in seinen Augen, mit meinen Augen, (...) wenn ich dort vorbeigehe, wo er gerade jetzt
mit seinem Koffer geht. (SfS, 345-346)

Er schaut zu dem kleinen einstockigen Bahnhofsgebdude und versucht, sich S. unterwegs
vorzustellen. Im Rhythmus der Schritte und des Atems, der die Stadt auf ihrem Weg durch
die sogenannte Geschichte begleitet. Aber er sieht natiirlich nur Heini, der mit dem Kof-
fer an der Tiirschwelle steht, denn die Stadt im Marschschritt, die Stadt an den Gewdis-
sern, in der Brise des ihr gedenkenden Meeres, die Stadt, die dem Schicksal, das gewdhnlich
nicht ihr eigenes Schicksal war, zu entgehen suchte, die Stadt des Herings und der Kauf-
mannsbriggs, Seerduberbeute und Grenzpfahl, die Stadt der zerstorten Pickelhaube der
Forts, die Stadt des Hakenkreuzes, die Stadt des Feuers, und der Hauser, die es nicht mehr
gibt, die Stadt aus dem Nichts, mangels eigener Stidte, wegen eines Anlaufs, der am
Fluss nicht halt gemacht hat, die Stadt, die so tut, als wére sie eine andere Stadt, als
wire sie nie jene Stadt gewesen, als wire sie reich, weltoffen und als gldnzte sie wie ein
Stern am Himmel der Segler, die Stadt, die schmerzt und einen nicht einschlafen lasst,
die man unmoglich die eigene nennen kann, die aber umso mehr die eigene ist, je mehr
wir iiber sie schweigen, die bis an die Wand des Griinen wandert, bis an die Uferlinie,
die Stadt sonniger Plidtze und dunkler Winkelgassen, die Stadt, die man so oft hinter sich
lassen, hinter sich werfen will, wie einen Spiegel, einen Kamm auf der Flucht, um von ihr
mit Wasser und Wald abgetrennt zu werden, die aber nicht verlassen werden kann ohne
den steten Gedanken daran, dass man es getan hat, dass man diese Stadt verlassen hat,
diese Stadt, die Stadt S., die das wahre S. ist, aber auch das S. aus der Vergessenheit, das
erfundene S., diese Stadt sieht doch nicht Hummel, sondern ich, ich in seinen Augen,
mit meinen Augen, wenn ich gehe, wenn ich dort vorbeigehe, wo er gerade jetzt geht, mit
seinem Koffer. [przektad D.S.]

W tym kluczowym fragmencie powiesci Eine kleine nastgpily nie tylko istotne zmiany
rytmu, zniknety niektére sformutowania, a w innych miejscach pojawily sie nowe, lecz takze
wystepujg tu rézne niescistosci, np. ,miasto nad wodg” zamiast nad wodami czy tez wedru-
jace do ,zielencow” zamiast do ,$ciany zieleni”, co dla kazdego szczecinianina ma oczywiste
znaczenie. Wystgpity tu jednak przede wszystkim dwa powazne btedy: ,,miasto z marszu” nie
jest tozsame z miastem, ,ktore szybko mozna przemierzy¢ marszem”, a ,rozped, co nie wyha-
mowat na rzece”, jest dla kazdego, kto zna historie miasta, jasng, czytelng i bardzo wazng
aluzjg do przyczyn, dla ktérych w ogole powstat polski Szczecin. Thumaczka nie odczytata
jednak tej aluzji nalezycie, sptaszczajgc w ten sposob prawdziwg wymowe utworu.
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Powies¢ Eine kleine, majgca podtytut ,,quasi una allemanda”, jest utworem szczegdlnym,
gdyz autor podjat w niej probe przyblizenia polskim czytelnikom, dzisiejszym mieszkaricom
Szczecina, perspektywy niemieckich mieszkanncow dawnego Stettina, gtéwnie w okresie
tuz po zakonczeniu II wojny swiatowej, gdy Sowieci decydowali o dalszych losach miasta,
0 pozostawieniu go w granicach Niemiec badz tez przytgczeniu do Polski®. By odda¢ atmos-
fere tego szczegodlnego czasu, ale takze przerazenie i narastajgce zwgtpienie niemieckich
mieszkancéw miasta konfrontowanych z nowg — polskg — rzeczywistoscig, Liskowacki uzywa
w swej powiesci zaréwno zwrotéw niemieckich, jak i rosyjskich, i przede wszystkim nie-
mieckich nazw ulic i miejsc dawnego Stettina, stopniowo coraz bardziej wypieranych przez
nazwy polskie. To zderzenie dwéch jezykow, z ktorych ten ,nowy” coraz wyrazniej wypiera
»poprzedni”, jest zatem konstytutywng cechg powiesci Liskowackiego, ktorg za wszelkg cene
nalezato zachowa¢ w przektadzie. Ttumaczka staneta wiec przed dos¢ karkotomnym zada-
niem, gdyz musiata z kolei skonfrontowac¢ niemieckiego czytelnika z perspektywg polskiego
narratora, urodzonego w juz polskim Szczecinie, ktéry wyobraza sobie, co czuli i jak mysleli
niemieccy mieszkancy Stettina w sytuacji, gdy juz na zawsze tracili swoje miasto. I niestety
rowniez z tego trudnego zadania nie udato jej sie wybrng¢ zbyt umiejetnie, co po raz kolejny
wynika niechybnie z préby stworzenia przektadu adaptacyjnego, skierowanego do ,ogar-
nietych sentymentalng tesknotg” dawnych mieszkancéw Stettina, przy zachowaniu jednak
pewnych elementéw egzotyzacji. Zdecydowata sie zatem na stosowanie przypiséw objasnia-
jacych, ktore w przektadach transferowych oczywiscie zazwyczaj sg niezbedne, ale nalezy
sie nimi umiejetnie postugiwac. Ze wzgledu na usytuowanie na pograniczu kultur w okre-
sie przejSciowym oraz uzywanie zwrotéw w jezykach niemieckim i rosyjskim, ktére nadaja
przedstawionym wydarzeniom dokumentalnej autentycznosci, powies¢ Eine kleine nie jest
przeciez tatwa w odbiorze takze dla polskiego czytelnika, tym bardziej ze autor nie umiescit
w niej zadnych przypiséw objasniajgcych. Jezeli wiec jakies zwroty sg dla polskiego czytel-
nika niejasne, sam musi podjg¢ trud ich odczytania. Tymczasem czytelnik niemiecki zostat
pozbawiony przyjemnosci takich trudéw, gdyz wszelkie objasnienia znajdzie w przypisach,
ktore jednak — na co wyraznie wskazujg recenzje w niemieckiej prasie — w swym nadmiarze

28 Ze zrodet historycznych wiemy, ze w marcu 1945 roku wskutek urzedowego nakazu Stettin opuscito ok.
200 000 mieszkaricéw, lecz wkroétce po zdobyciu miasta 26 kwietnia 1945 roku przez armie radzieckg wielu
z nich powrdcito, réwnoczesnie zaczeli tez przybywac polscy uchodzcy ze wschodu. Wskutek tego w kolejnych
tygodniach i miesigcach wtadze w miescie naprzemiennie peili Niemcy lub Polacy. Pierwotnie Zwigzek
Radziecki nie planowat przekazania Stettina, polozonego po zachodniej stronie Odry, w rece polskich
urzeddéw, zdecydowat sie jednak na to ostatecznie 5 lipca 1945 roku. Wéwczas w miescie przebywato blisko
84 000 Niemcéw, pdzniej ta liczba stopniowo malata i na poczatku lat 50. wynosita juz tylko ok. 2800
Niemcéw [por. Tadeusz Biatecki, Historia Szczecina. Zarys dziejow miasta od czasow najdawniejszych do 1980'r.
(Wroctaw-Warszawa—Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1992), 327-328].
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i czasem tez w swej naiwnosci sg po prostu irytujgce. Nie wszystkie zwroty w jezykach pol-
skim i rosyjskim wymagaty objasnienia, czesto mozna byto zamiast stosowania przypiséw
umiescic ich ekwiwalent tuz obok, po przecinku, jak czyni to zresztg nierzadko sam autor, np.
gdy pisze: ,,Odwraca sie wiec w strone dworca Turzyn, Torney, na matym, nagim wzniesieniu
[...]” (Ek, 223). Analogicznie do tego zamiast np. pisac ,,Ot i durak*, sagt Bruno [...]” (SfS, 34,
270) i dwukrotnie umieszczac ten sam przypis objasniajgcy, mozna byto napisac , Ot i durak,
Dummkopf, sagt Bruno [...]”. Nie sadze, by niemiecki czytelnik potrzebowat objasnienia, co

znaczy ,,Germaniec” (SfS, 133), ,,Sojuz” (S£S, 233) lub okrzyki ,,Ej ty, ty, fryc” i ,Da, da” (SfS, 166).
Czy musi on ponadto wiedzie¢, ze dawna ,,Werderstrafie”, a nastepnie ulica Krélowej Korony
Polskiej, to ,Strafle der Konigin der Polnischen Kirche” (SfS, 153-154), a die ,,Kreuzkir-
che”, przemianowany na ,kosciél Swietej Rodziny”, oznacza ,Kirche der Heiligen Familie”
(SfS, 154)? Po co z jednej strony objasnia¢ w przypisach polskie nazwy ulic i dzielnic, ktére

i tak pojawiajg sie wraz z ich niemieckimi odpowiednikami na innych stronach powiesci (por.
SfS, 342), a z drugiej strony uzywa¢ w niemieckich wspomnieniach pani Stein polskiej nazwy

geograficznej ,Mierzeja Wislana” zamiast niemieckiej ,Weichselnehrung” (SfS, 297), skoro

akurat w tym fragmencie nie chodzito wcale o zderzenie dwdch jezykéw? Gdy Majewski pali

papierosy, polski czytelnik dowiaduje sie jedynie, ze ,zeglarz przygast” (Ek, 128), niemiecki

natomiast natychmiast jest pouczany, ze ,,zeglarz”, czyli ,Segler”, byl markg papieroséw (por.
SfS, 193). Gdy Niemcy w Niemieckim Domu Kultury imienia Przyjazni Polsko-Niemieckiej

uczg sie wymowy i gramatyki jezyka polskiego, to wraz z nimi przyuczany jest takze nie-
miecki czytelnik, ktéremu ttumaczka w szesciu nastepujgcych po sobie przypisach objasnia

kazdy zwrot. Nie wiem wreszcie, po co thumaczy¢ niemieckiemu czytelnikowi, czym jest
soljanka, skoro ja np. pierwszy raz ustyszatam to stowo w Szlezwiku-Holsztynie? Niektére

przypisy objasniajgce sg w przektadzie Eine kleine jak najbardziej potrzebne, z wiekszosci

jednak mozna byto niewatpliwie zrezygnowac.

Podsumowujgc to moje bardzo krytyczne i szczegdtowe odczytanie Sonate fiir S., chciata-
bym jednak ponownie podkresli¢, ze zasadniczo jest to przektad bardzo rzetelny i ze mimo
mojego poczucia niedosytu jestem niezmiernie szczesliwa, ze powies¢ Eine kleine — tak
przeciez wazna dla nas, obecnych mieszkanicéw miasta, ale i dla Niemcéw — dostepna jest
takze dla czytelnika niemieckiego. Utwor ten jest bowiem przede wszystkim prébg podjecia
dialogu z inng kulturg - z kultura, w ktérej nasze dzisiejsze miasto bylto kiedys usytuowane,
a dialog ten ma tym wieksze znaczenie, ze autor — a wraz z nim jego czytelnicy — stara sie
zrozumie¢ i zaakceptowac inno$¢ kultury, ktéra pozostawita w miescie trwate Slady. Eine
kleine jest wiec prébg ustalenia cigglosci loséw tego miasta — miasta poranionego i przez
dtugi czas pozbawionego swej historii — i zniesienia granicy miedzy wczoraj a dzis, miedzy
jego dawnymi a dzisiejszymi mieszkaricami. I jest to przeciez powies¢, ktora jako pierwsza
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uczynita wielokulturowy Stettin/Szczecin miastem literackim - jak stusznie podkreslit to
w swojej recenzji Thomas Schulz z Niemieckiego Forum Kultury Europy Wschodniej (Deut-
sches Kulturforum 6stliches Europa)®. Szkoda jedynie, Ze czytelnik niemiecki dzieki lekturze
Sonate fiir S. wprawdzie wiele dowie sie o historii miasta, nie ustyszy jednak zbyt wyraZnie
muzyki rozbrzmiewajgcej w Eine kleine.
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»An impossible sonata”? Eine kleine in German translation

Summary

The article constitutes a comparative analysis of a German translation of Artur Daniel Liskowacki’s
Eine kleine (2000), which was published under a new title Sonate fiir S. (2003). Based on an exam-
ination of the musical composition of this work, but also in relation to Friedrich Ernst Daniel
Schleiermacher’s concept of two methods of literary translation, that is — according to contem-
porary terminology — an adaptation or an exoticisation of a literary text, some shortcomings
of this translation are revealed. As a result, the music of Liskowacki’s original Polish sentences
is unfortunately lost in the translation into German. This situation is caused by the marketing
decisions made by the German publisher, as well as an attempt made by the translator to adjust
(adapt) the work to the tastes of the readers of German sentimental memoir literature, and thus
impose on Liskowacki’s novel a meaning of a sentimental journey into a lost land of childhood
and youth. Above all, this is indicated by acomplete omission of the Polish subtitle ,,quasi una
allemanda”, which is a significant clue on how this work should be read, as only a quasi-German
story; in fact, it is an attempt to perceive the history of S. (Stettin-Szczecin) through the eyes of
its contemporary, Polish citizen, who tries to recreate the picture of the city as it was seen by its
German inhabitants of the past.
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literary translation, a musical composition of a literary work, a novel as a sonata
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