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METAFORY FOTOGRAFII
W KULTURZE WIZUALNEJ

WPROWADZENIE

Fotografia to najbardziej rozpowszechnione medium w dziejach wspo6t-
czesnej kultury, nie tylko europejskiej. Sprzyja temu dokonujacy si¢ postep
technologiczny, ktory pozwala zastapi¢ profesjonalny aparat fotograficzny
innymi urzadzeniami i technologiami, m.in. smartfonem, technologia ubie-
ralng, goglami wirtualnej rzeczywistosci, gadzetami elektronicznymi oraz
wszelkimi urzadzeniami stluzagcymi do monitoringu. Powszechno$¢ fotografii
w kontekscie pozaartystycznym implikuje nadprodukcje obrazow, ktére wrecz
znieksztatcaja ludzka percepcje, powoduja ,zanieczyszczenie naszego
wzroku”'. Juz w 1977 r. Roman Cieslewicz w rozmowie z Jerzym Olkiem
moéwit o ,,nadmiernej erupcji atakujagcych nas bezustannie wizualnych sygna-

low””. Z perspektywy podlwiecza mozemy stwierdzi¢, ze to, co sie¢ wowczas

dziato, bylo zaledwie namiastka wspolczesnej ,.erupcji™. Obecnie — jak

stwierdzit Jerzy Olek — ,,wszyscy sa fotografami. Zalewa nas fotografia [...].

Powszechno$¢ fotografii nie idzie w parze z wyrafinowaniem jej jezyka™*.

Celem artykutu jest analiza polemiczna metafor fotografii Jerzego Olka
i jego rozmoéwcow w kontekscie kultury wizualnej w ujeciu Piotra Sztompki
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! Roman CIESLEWICZ, ,,...to materia-cud...”, w: Jerzy OLEK, Nie tylko o fotografii, seria ,,0 pro-
jektowaniu i sztuce” Instytutu Projektowania SWPS Uniwersytetu Humanistycznospotecznego
i TAiIWPN Universitas pod red. Agnieszki Jacobson-Cieleckiej (Krakow: Universitas, 2020), 36.

> Ibid., 34.

3 Anna KEDZIORA, ,,Prywatna przestrzen (nie tylko) fotografii”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 14.

4 Tamze, 14.
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przez pryzmat ,,metafor” zawartych w publikacji Jerzego Olka Nie tylko
o fotografii’. Niniejszy artykul ma charakter teoretyczny. W celu rozwigzania
tytutowego problemu zastosowano metode historyczna oraz analityczno-
-opisowa.

1. ARTYSTA I PUBLIKACJA

Jedni badacze pisza o ,,nadprodukcji” obrazéw, inni wrecz o ich ,.erupcji”.
Czy w spoleczenstwie wizualnym, w ktorym zdecydowana jego wickszo$¢
robi zdjecia/fotografie/fotki 1 uwaza si¢ za specjalistow w tej dziedzinie,
potrzebna jest kolejna publikacja na temat fotografii?

Jezeli Czytelnik poszukuje typowej historii fotografii, to analizowana
ksigzka moze zaskoczy¢ go przyjeta przez Autora konwencja. Nie jest to
bowiem ,,suchy” przekaz historyczny z podstawowymi informacjami fakto-
graficznymi, z zapisem stownikowym czy encyklopedycznym zawierajacym
informacj¢ o najwazniejszych teoretykach i praktykach, kluczowa termino-
logi¢, klasyfikacj¢ czy operacjonalizacj¢ poje¢. Nie jest to kalendarium
istotnych faktow, dat czy zdarzen. Nie jest to tez poradnik omawiajacy
warsztat fotograficzny. Nie tylko o fotografii — jak zauwaza Grzegorz
Sztabinski — ,.to ksigzka-spotkanie, a dokladnie trzydzie$ci szes¢ spotkan
oraz godziny rozméw przeprowadzonych na przestrzeni czterech dekad.
I cho¢ to ksigzka «nie tylko o fotografii», to wlasnie fenomen tego medium
stanowi staly punkt odniesienia dla Jerzego Olka i jego rozméwcow”®.
Zebrane teksty siegaja swoja proweniencjg lat 70. XX wieku (pierwszy
pochodzi z 1977 roku). Czegs¢ z tych rozmdéw byla publikowana regularnie
w poznanskim miesi¢czniku ,,Nurt”. Najnowsze pochodza z 2017 r., zamy-
kajac koto czterdziestu lat intensywnej wymiany mysli i do§wiadczen’: ,,Gdy
czterdzie$ci lat temu powstawaty pierwsze rozmowy dla «Nurtuy», inna byta
pozycja fotografii, inne problemy bylty poruszane. Z perspektywy tych lat
wyraznie wida¢, ze odmienna jest dzi$ jej rola w §wiecie sztuki, inaczej si¢ o
niej mys$li, mowi, pisze”®. W jednej z rozméw, z Krzysztofem Teodorem
Toeplitzem (1977 r.), pada okre$lenie ,,zmowa milczenia™, ktéra obciazyta

> Jest to obszerna, liczaca 391 stron publikacja (opis bibliograficzny zob. w przyp. 1).

8 Z recenzji wydawniczej, tekst na oktadce Nie tylko o fotografii.

7 KEDZIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 9.

¥ Ibid., 13.

° Krzysztof Teodor TOEPLITZ, ,,...jest ofiarg zmowy milczenia...”, w: OLEK, Nie tylko o foto-
grafii, 51-52.
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fotografi¢. ,,Cho¢ wiec fotografia tak wyraznie rzutuje na cywilizacje, kul-
ture, sztuke, jest zarazem przez te¢ ostatnig zupelnie niezauwazana”'® —
konstatowal wowczas autor ksiazki.

Kim jest autor publikacji? Jerzy Olek to artysta plastyk z tytulem pro-
fesorskim, teoretyk i krytyk sztuki, zajmujacy si¢ fotografig i sztuka multi-
medialng. Sam okre§la si¢ mianem teoretyzujacego artysty, sprawdzajacego
w praktyce wlasne dociekania teoretyczne. Zdaniem Gottfrieda Jégera,
niemieckiego artysty i animatora sztuki fotograficznej, w Olku teoretyk
przewaza nad artysta''. Specjalizuje si¢ on w psychofizjologii widzenia
i nowych mediach. W autorskich dzietach artystycznych koncentruje si¢ na
przestrzeni, ktorej subiektywne wyobrazenia przedstawia grafikg, rysun-
kiem, lustrzanym odbiciem, fotografia oraz drukiem komputerowym, wy-
twarzajac zlozone struktury wizualne oraz instalacje'’. Byl animatorem
ruchu fotografii ekspansywnej, medialnej w latach 70. XX wieku oraz
fotografii elementarnej w latach 80. XX wieku'. Profesor kilku uczelni,
m.in. SWPS Uniwersytetu Humanistycznospotecznego we Wroctawiu, Uni-
wersytetu Artystycznego w Poznaniu, Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku,
a takze Politechniki Wroclawskiej i Uniwersytetu Wroclawskiego. Cztonek
redakcji czasopism Projekt, Fotografia, European Photography, Art Life,
Artluk 1 Arteon. Twérca Galerii ,,Foto-Medium-Art” we Wroclawiu (1977)
i ruchu artystycznego o tej samej nazwie, ktory sprecyzowat jako nowga foto-
rzeczywisto$¢, postugujaca sie srodkami i zapisami mechanicznymi'®. Pomy-
stodawca i kurator wielu wystaw w Polsce i za granicg. Od 1989 r. kurator
mie¢dzynarodowych Fotokonferencji Wschod-Zachdd ,,Europejska Wy-
miana” (m.in. ,,Nowe przestrzenie fotografii” — 1991, ,Nie-obecnos¢
w naturze”— 1993, ,Na styku” — 1995, , Jutro jest dzi$” — 1999). Od 1991 r.
najbardziej rozprzestrzeniajacy si¢ projekt Jerzego Olka, zlozony z trzech
odrgbnych, ale komplementarnych elementoéw, to ,,Bezwymiar iluzji”. Ujaw-
nia on duchowa korespondencj¢ migdzy nauka i sztuka, obrazem i jego
wzglednoscig postrzegania, determinowang percepcja przestrzennego od-
bioru otoczenia. Olek zadaje sobie wcigz powracajace pytania: ,,Czym jest
przestrzen? Czy aby nie nico$cig? A jesli tak, to musi by¢ zaprzeczeniem

10 KEDZIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 13.
" Jerzy Olek”. Tekst, wybor cytatow i zdje¢ Paulina Wiatrowska, publikacja 8.10.2012,
Gmi1121a Stronie Slaskie, dostep 18.04.2021, https://stronie.pl/37/jerzy-olek. html.
Ibid..
1 Michat Jakusowicz, Medium na bialym tle: sytuacja, przedmiot, odbior, widmo
w tworczosci Jerzego Olka (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut, 2007).
14 ,Jerzy Olek”.
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bytu. Co w takim razie ja wyznacza, kawatkujac i ograniczajac? Konstrukcje
Artysty to nie tylko projekcje Jego mysli, to tez nie jedynie metafizyczny
abstrakt, to rowniez owoc wspotczesnej wiedzy astrofizycznej i matema-
tycznej, to zwierciadto dzisiejszej nauki i techniki. Tak wigc i pewien sposob
akomodacji do otoczenia zdominowanego przez my$lenie aposterioryczne”".
Jego wystawy maja silne zwiazki ze wspotczesng fizyka i geometrig. Prak-
tyka tworcza jest podporzadkowana mysli teoretycznej i staje si¢ przy tym
autoteliczna, przez co méwi wiele o artyscie i o samej sztuce fotografii'.
Mozna w niej odnalez¢ takie techniki, jak: rysunek oldwkiem, fotogram,
fotografia, afrottage, chemiografia, plot, projekcja, instalacja, cybergrafia
oraz obiekt'’.

Jerzy Olek jest autorem programéw 22 Festiwali Nowej Sztuki
LIAbiRynT”'® oraz kilku ksiazek: Moja droga do bezwymiaru (2001), Umoz-
liwianie niemozliwemu (2007), 7 od/za/ston iluzji (2013), Zobaczy¢ idealne,
czyli bezkresy kresek (2015) oraz Nie tylko o fotografii (2020). Ta ostatnia,
bedaca przedmiotem niniejszego przegladu, daje ,,unikatowy wglad w dyna-
micznie zmieniajaca si¢ kondycje fotografii zaréwno w sztuce, jak i zyciu
codziennym. Nie ma tu jednej stusznej perspektywy. Olek otwiera pole
do dyskusji, podejmujac rozmowy z przedstawicielami réznych obszarow
zycia kulturalnego i artystycznego”'’. O roli/fenomenie fotografii w cywili-
zacji, kulturze i sztuce oraz we wlasnej pracy, tworczosci i refleksji inte-
lektualnej rozmawial (w pierwszej czesci ksigzki) z artystami, krytykami,
pisarzami, ludzmi §wiata kultury i nauki. Jak stwierdzit sam autor: ,,Moze to
przesadnie zabrzmi, ale do podjecia takich rozméw sktonit mnie duch inte-
lektualizmu tamtej epoki, szczegdlnie lat siedemdziesigtych. Byt to czas
konceptualizmu i postkonceptualizmu. Potrzeba spotkan, dyskusji, rozmow,
namystu nad tym, czym si¢ czltowiek zajmuje, byta bardzo wazna — dla
niektorych przynajmniej. Powstawaly woéwczas galerie autorskie. Grona
przychodzace byty mate, ale potrzeby rozmow duze. Czasem zdarzato sig, ze
nawet przy spotkaniach trudnych galeria byla pelna, tak jak wtedy, gdy do
Foto-Medium-Artu zaprositem Zbigniewa Dhubaka i Jerzego Kmite do roz-
mowy na temat: «Czym jest sztuka? Czy sztuka jest, czy nie jest forma
poznania?». Ludzie stali w drzwiach i czg§ciowo na zewnatrz. Galeria byta

" Ibid.

" Ibid.

"7 Ibid.

'8 Prezentacja ksiazki Nie tylko o fotografii na stronie Wydawnictwa Universitas, dostep
1.04.2021, https://universitas.com.pl/produkt/3979/Nie-tylko-o-fotografii.

19 7 recenzji wydawniczej, tekst na oktadce Nie tylko o fotografii.
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wypelniona po brzegi, chociaz temat nie byt tatwy. Ten dominujacy wowczas
prad, pomyst na sztuke intelektualng, pojeciowa, wymagat namystu, refleks;ji,
wymiany pogladéw. Same dzialania wizualne byty czesto zdawkowe”?.

Czes¢ druga publikacji, obejmujaca lata 90. XX wieku, zawiera rozmowy
uktadajace si¢c w cykle tematyczne. Sg to indywidualne odwotania tworcow/
artystow, reprezentujacych roézne dziedziny, do tradycji, do inspirujacych dla
nich kierunkéw w sztuce (m.in. konstruktywizmu, konceptualizmu, minimal
artu). Tytuly rozdzialéw sa esencja pogladéw rozméwcow?'. Po 2000 r. —
czg$¢ trzecia ksigzki — Autor znacznie poszerzyl zakres przedstawionej
tematyki. Jak sam napisal: ,,Zestaw artykutow zebranych w tej czesci ksigzki
moze przypominaé¢ wachlarz, ktorego jedno skrzydto zajmuje oryginalny sto-
sunek przedstawicieli roznych dziedzin do fotografii, natomiast na skrzydle
drugim zgromadzone zostaly krytyczne szkice, w ktorych skrétowo przed-
stawitem sposob kreowania przez artystow indywidualnego wizerunku .
Waznym watkiem sg relacje zachodzace miedzy nauka i sztukg oraz pre-
ferencje stylistyczne rozmoéwcow Jerzego Olka.

Otwarta forma ksigzki Nie tylko o fotografii tworzy przestrzen kolejnych
spotkan 1 zaprasza czytelnikow do aktywnego udzialu w rozpoczetej wy-
mianie refleksji i do$wiadczen”?, a doktadniej — rozmowie, dialogu,
dyskusji. Przy kolejnych tekstach widnieje data ich powstania, co ulatwia
czytelnikom zrozumienie kontekstu dokonujacych si¢ zmian w postrzeganiu
roli fotografii w sztuce i zyciu codziennym w ostatnich latach. Owe roznice
wynikaja jednak nie tylko z uptywu czasu, ale ze $wiadomie zr6znicowanego
doboru o0s6b, z ktérymi rozmawial lub o ktérych tworczosci pisat autor
ksigzki**. Niezmienny jednak pozostat katalog pytan, z ktorymi Jerzy Olek
zwrdcit sie do swoich rozmoéwcow: ,,Na czym, pana zdaniem, polega feno-
men fotografii — w cywilizacji, kulturze, sztuce? Co wniosta istotnego? Na
ile zmienita nasze rozumienie §wiata i oglad rzeczywistosci? Na ktory jej
walor kladzie pan gltowny akcent we wlasnej pracy, tworczosci, refleksji
intelektualnej?”*.

Skad pomyst na taka, a nie inng konwencj¢ publikacji? Dlaczego formuta
rozmowy? Odpowiedz znajdziemy w rozmowie z Urszulg Czartoryska, pod-
czas ktorej autor podkreslil, ze w dziatalno$ci kuratorskiej staral si¢ utatwiac

20 KEDZIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 10.

2L OLEK, Nie tylko o fotografii, 158.

2 Ibid., 216.

3 7 recenzji wydawniczej, tekst na oktadce Nie tylko o fotografii.
24 KEDzIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 11.

# Ibid., 19.
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artystom ,konfrontacje artystycznych senséw i ideologii [...] zderzanie
$wiatopogladow i postaw, z ktorych to dyskusji — mam nadzieje — wynikng
z czasem nowe idee sztuki”®®. Analogiczna postawe przyjal w omawianej
publikacji. Stanowi ona otwartag przestrzen do skonfrontowania odmiennych
swiatopogladow, postaw oraz do$wiadczen, do dyskusji nad fenomenem
fotografii nie tylko artystow i tworcow, ale kazdego czytelnika®’. Konwencja
rozmowy zaklada bowiem ,,zawsze rodzaj wydarzenia, budowania i nego-
cjowania wspoélnej przestrzeni spotkania, to wielopoziomowa wymiana
i wzajemne oddzialywanie. W jej natur¢ wpisane sg dynamika i proces.
Rozmowa to takze wydarzenie bardzo osobiste [...]. Dzigki takiej formule
czytelnicy zaproszeni zostali do wejscia w owa przestrzen wspolna, spot-
kania. Stajag si¢ trzecim uczestnikiem tego wydarzenia. Kazdy z nich moze
nanosi¢ na spisane juz wymiany doswiadczen i refleksji rozméwcow swoje

, . . . )
doswiadczenia, refleksje i emocje””.

2. METAFORY FOTOGRAFII

Wchodzac w dyskusje z jej autorem — do ktoérej zreszta zacheca kon-
wencja rozmowy — troche przekornie mozna zada¢ pytanie: skoro Nie tylko
o fotografii, to... moze o jej metaforach w kulturze wizualnej?

Kultura wizualna traktuje o widocznych przejawach/obrazach §wiata spo-
tecznego (ikonosferze, socjosferze, wirtualnosferze), ktore moga by¢ utrwa-
lone i reprezentowane takze przez fotografi¢. Obejmuje ona, podobnie jak
kazda fotografia, okreslone reguty ich wytwarzania, obrazowania i patrzenia.
Za Agnieszka Ogonowska przyjmuje, ze jest to ,,0g6l widzialnych aspektow
Swiata spotecznego, w czeSci zobiektywizowanych w postaci obrazow
[fotografii — M.G.] oraz regut okreslajacych ich produkcje, analize, inter-
pretacje i oceng”®. To takze zbiér sposobow patrzenia, ogladania, gapienia
si¢, a takze procedur tworzenia nowatorskich (tadow) widzialnosci, obrazo-
wania oraz zasad widzenia, determinowanych przeobrazeniami spotecznymi

% Urszula CZARTORYSKA, ,,...miedzy inscenizacja a realnoscia...”, w: OLEK, Nie tylko o foto-
grafii , 149.

z KEDZIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 18.

> Ibid.

¥ Agnieszka OGoNowska, , Kultura, komunikacja i kompetencja wizualna w kontekscie wy-
branych zagadnien wspoétczesnej humanistyki”, w: Komunikologia. Teoria i praktyka komu-
nikacji, red. Emanuel Kulczycki i Michat Wendland (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Instytutu
Filozofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2012), 53.
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dotyczacymi relacji spotecznych, wtadzy, ptci, a takze postrzegania roli foto-
grafii w zyciu osobistym, rodzinnym, zawodowym; kategoria Obcego i In-
nego>’; przemianami kulturowymi (nowe kierunki i nurty w sztuce) oraz
technologicznymi (innowacyjne technologie wytwarzania obrazu/fotografii).
Piotr Sztompka terminem ,kultury wizualnej” obejmuje cztery kategorie
zjawisk: ikonosfere, socjosferg, rezimy obrazowania (ang. scopic regimes)
oraz rezimy patrzenia’'. Nie pozostaja one obojetne, bierne takze wobec
dokonujacych si¢ zmian w obszarze fotografii, zarowno bgdacej podmiotem
i przedmiotem obrazowania, jak i forma obiektu bedacego nosnikiem zna-
czen (jezyk fotografii). Te zmiany obejmujg rowniez praktyki wystawien-
nicze, kolekcjonerskie czy promocyjne, umozliwiajac ekspozycje¢ fotografii,
a takze warsztat fotograficzny roznicujacy forme ekspozycji. Pamigtajac
jednak o tym, ,,ze obraz zawsze cechuje wymiar mentalny, medium [foto-
grafic — M.G] wymiar materialny, takze wtedy, gdy jednocza si¢ ze soba
w naszym wrazeniu zmystowym. Obecno$¢ obrazu w medium, jakkolwiek
niezaprzeczalnie mozemy jej dosSwiadczy¢, kryje w sobie takze ztudzenie —
obraz obecny jest bowiem w inny sposob anizeli jego medium. Obraz do-
piero wtedy staje si¢ obrazem, gdy jest ozywiany przez widza. W akcie
ozywiania oddzielamy go w wyobrazni od jego medium — no$nika””.
Zmiany technologiczne generujg nowy obszar badan kultury wizualnej,
wykraczajacy poza obszar sztuki, a wkraczajacy w obszar badan nad po-
wszednimi praktykami patrzenia/widzenia i pokazywania/rejestrowania,
takze poprzez fotografi¢. Obecnie, fotografia utracita ekskluzywny charak-
ter. Jej rozpowszechnianie dokonuje si¢ poprzez internetowe galerie foto-
graficzne, wideoblogi, fotoblogi, galerie zdj¢¢ w mediach spoteczno-
sciowych oraz wideokonferencje. Nalezy odnotowaé¢ odejscie od modelu
historycznego (artystycznego) badania kultury wizualnej, w tym fotografii,
na rzecz stanowiska antropologicznego. Model historyczny jest coraz czes-
ciej wypierany przez tzw. postawe posthistoryczng, wlasciwg dla czasow
postepistemologicznych®. ,Dokonuje si¢ przejécie od analiz sztuki arty-
stycznej (kanonicznej, elitarnej) do badania wizualnosci (takze tej po-
wszechnej, egalitarnej), zwigzanej z doswiadczeniem codziennos$ci i kultura

*Ibid., 53-54.

3! Piotr SzTomPKA, ,,Wyobraznia wizualna i socjologia”, w: Fotospoleczernstwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, red. Malgorzata Bogunia-Borowska i P. Sztompka (Krakéw: Wy-
dawnictwo Znak, 2012), 13-14.

32 OconowsKa, ,,Kultura, komunikacja i kompetencja”, 61-62.

33 Matgorzata GRUCHOLA i Justyna SzuLicH-KarLuza, Kompetencje medialne w komunikacji
wizualnej (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2020), 16-17.
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popularna™*. Zmianie ulega wigc zardwno fotografia jako podmiot, jak i przed-
miot obrazowania/fotografowania oraz metody wizualizacji. Perspektywa
historyczna, artystyczna coraz czes$ciej bywa zastgpowana przez perspektywe
etnograficznego podgladactwa koncentrujaca si¢ na fotografowaniu wszyst-
kich aspektow zycia codziennego.

Jak juz napisatam, Piotr Sztompka rozroznit cztery kategorie zjawisk
kultury wizualnej®. Proponuj¢ im si¢ przyjrze¢ przez pryzmat ,metafor”
ksiazki Nie tylko o fotografii. Na potrzeby publikacji przyjmuje, ze:

1. Ikonosfera — fotografia jest...”

2. Socjosfera — fotografia jako...?

3. Rezimy obrazowania, widzialnosci, widokoéw w aspekcie fotografii.

4. Rezimy patrzenia, widzenia, takze w konteks$cie fotografii.

2.1. IKONOSFERA — FOTOGRAFIA JEST...?

Pierwsza kategori¢ — ikonosfer¢ tworzy ,,0g6t obrazéw charaktery-
stycznych dla jakiego$ miejsca, okresu lub jakiej$ kultury*’. Obejmuje ona
wszystkie rodzaje obrazéw, zaobserwowanych w $rodowisku spotecznym,
a wigc i fotografi¢. Moze by¢ ona obrazem — materialem badawczym, obrazem
— forma sztuki i rozrywki oraz obrazem — materiatlem dokumentacyjnym.

Dla Jerzego Olka i jego rozmoéwcoOw:

FOTOGRAFIA JEST...?

¢ ,...jest symbolem $mierci...” [1977] — Tadeusz Kantor, malarz, pisarz,
rezyser, scenograf, teoretyk sztuki, tworca happeningdéw, aktor we wilasnych
przedstawieniach, wyktadowca krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych®’;

¢ ,...jest ofiarg zmowy milczenia...” [1977] — Krzysztof Teodor Toep-
litz, dziennikarz, dziatacz spoteczny, pisarz, dziatacz polityczny, felietoni-
sta, publicysta, dramaturg i krytyk filmowy, autor scenariuszy filmowych,
sztuk teatralnych i programow telewizyjnych; w latach 1969-1975 redaktor
naczelny tygodnika ,,Szpilki”, w latach 1994-1997 redaktor naczelny

tygodnika ,,Wiadomosci Kulturalne™*;

3* OGoNnowska, ,,Kultura, komunikacja i kompetencja”, 56-57.

3% SzTOMPKA, ,, Wyobraznia wizualna i socjologia”, 13—14.

36 Ikonosfera”, w: Slownik jezyka polskiego, dostep 12.06.2020, https:/sjp.pwn.pl/sjp/
ikonosfera;2561192.html .

37 Tadeusz KANTOR, ,,...jest symbolem $mierci...”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 19; zob.
Tadeusz KANTOR, ,,...jest symbolem $mierci...”, Nurt 1977, nr 1; ,,Tadeusz Kantor”, Culture.pl,
dostep 29.04.2021, https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz-kantor.

3% Krzysztof Teodor TOEPLITZ, ,,...jest ofiara zmowy milczenia...”, w: OLEK, Nie tylko o foto-



METAFORY FOTOGRAFII W KULTURZE WIZUALNEJ 113

¢ ,...jest zgodna z powszechnym do§wiadczeniem spotecznym...” [1977]
— Krzysztof Kostyrko, publicysta, historyk sztuki, socjolog, animator kultury
i dyplomata®;

¢ ,,...to materia-cud...” [1977] — Roman Cie§lewicz, jeden z naj-
wickszych artystow grafikow 2. potowy XX wieku, ktory wywart istotny
wplyw na rozwdj sztuki plakatu i grafiki*’;

¢ ,...to pomost miedzy nami a rzeczywistoscig...” [1977] — Zbigniew
Dtubak, teoretyk sztuki, malarz i fotograf dazacy do rozdzielenia dystynkcji
tych dwoch $rodkow wyrazu artystycznego, cztonek grupy Permafo, wspot-
tworca galerii o tej samej nazwie';

¢ ,...to niezastapiony analizator ruchu...” [1977] — Henryk Toma-
szewski, tancerz, mim, choreograf, rezyser, pedagog, zatozyciel i dyrektor
Wroctawskiego Teatru Pantomimy™;

¢ ,...to wielofunkcyjny instrument...” [1978] — Stefan Morawski, filo-
zof, historyk estetyki, profesor Uniwersytetu Warszawskiego, honorowy
przewodniczacy Miedzynarodowego Stowarzyszenia Estetykow™;

¢ ,...daje nam przeswiadczenie o wiecznos$ci...” [1977] — Grzegorz
Krolikiewicz, rezyser, scenarzysta filmowy, pedagog oraz profesor sztuk
filmowych*;

grafii, 48; zob. Krzysztof Teodor Toeplitz, ,,...jest ofiara zmowy milczenia”, Nurt 1977, nr 6;
Krzysztof Teodor TOEPLITZ, ,,O mediach przy Okraglym Stole”, TVP VOD, dostgp 29.04.2021,
https:// vod.tvp.pl/ video/notacje, krzysztof-teodor-toeplitz-o-mediach-przy-okraglym-stole,9920976.

39 Krzysztof KOSTYRKO, ,,...jest zgodna z powszechnym do$wiadczeniem spolecznym...”, w:
OLEK, Nie tylko o fotografii, 69; zob. Krzysztof KOSTYRKO, ,,...jest zgodna z powszechnym
doswiadczeniem spotecznym...”, Nurt 1977, nr 8; ,,Dr Krzysztof Kostyrko — wspomnienie”,
Przeglad dziennikarski. Pawet Rogalinski, dostep 30.04.2021, https://przegladdziennikarski.pl/dr-
krzysztof-kostyrko-wspomnienie/.

* Roman CIESLEWICZ, ,,...to materia-cud...”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 33—45; zob.
Roman CIESLEWICZ, .,...to materia-cud...”, Nurt 1977, nr 2; ,Roman Cie§lewicz”, Cilture.pl,
dostep 29.04.2021, https://culture.pl/pl/tworca/roman-cieslewicz.

4! Zbigniew DLUBAK, ,,...to pomost migdzy nami a rzeczywistoscia...”, w: OLEK, Nie tylko
o fotografii, 83; Zob. Zbigniew DLUBAK, ,,...to pomost mi¢dzy nami a rzeczywistoscia...”, Nurt
1977, nr 10; ,,Zbigniew Dtubak”, Cilture.pl, dostep 30.04.2021, https://culture.pl/pl/tworca/
zbigniew-dlubak.

2 Henryk TOMASZEWSKI, ,,...to niezastapiony analizator ruchu...”, w: OLEK, Nie tylko o foto-
grafii, 59; zob. Henryk Tomaszewskl, ,,To niezastapiony analizator ruchu...”, Nurt 1977, nr 7;
»Henryk Tomaszewski”, Wroctawski Teatr Pantomimy im. Henryka Tomaszewskiego, dostep
11.05.2021 https://pantomima.wroc.pl/teatr/henryk-tomaszewski/.

* Stefan MORAWSKI, ,, ...fo wielofunkcyjny instrument...”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii,
127-140; Zob. Stefan MORAWSKI, ,...to wielofunkcyjny instrument...”, Nurt 1978, nr 12; ,,Stefan
Morawski”, Monoskop, dostgp 30.04.2021, https://monoskop.org/Stefan_Morawski.

* Grzegorz KROLIKIEWICZ, ,,...daje nam przeswiadczenie o wiecznosci...”, w: OLEK, Nie
tylko o fotografii, 98—112; zob. Grzegorz KROLIKIEWICZ, ,,...daje nam przeswiadczenie o wiecz-

)
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¢ ,...stanowi dokument zanurzenia ludzi w czasie...” [1978] — Krzy-
sztof Kakolewski, wybitny tworca polskiego reportazu, pisarz, publicysta,
reporter, autor scenariuszy filmowych, opowiadan i powiesci®’;

¢ ,...migdzy inscenizacjg a realnoscig...” [1981] — Urszula Czartoryska,
historyk sztuki, wybitny krytyk i teoretyk fotografii, znawca sztuki wspot-
czesnej, wieloletni kierownik oraz kustosz Dzialu Fotografii i Technik
Wizualnych w Muzeum Sztuki w Lodzi, cztonek-zatozyciel Stowarzyszenia
Historykéw Fotografii®.

Dla Jerzego Olka ,fotografia jest jezykiem, i to jgzykiem idealnie
nadajacym si¢ do modyfikacji, ktamliwym z natury, przez to pojemnym
i fantastycznym, jezykiem wolnym. [...]. Z czasem u$wiadomitem sobie
pewna niemoc fotografii. Mysle, ze fotografia jest dos¢ ubogim jezykiem.
Bardzo gietkim, bardzo podatnym, ale ubogim. Czy mozna mowi¢ o sek-
wencjach fotograficznych, ktore bylyby na poziomie Ulissesa Joyce’a?
Kultura jezyka jest zupelnie inna. Jezyk — potezny, zwodniczy, wielo-
znaczny, precyzyjny. W takim porownaniu fotografia jawi si¢ najczgsciej
jako ilustracja™?’.

2.2. SOCIOSFERA — FOTOGRAFIA J4KO...?

Drugg kategorig kultury wizualnej zaproponowang przez Piotra Sztompke
jest socjosfera®. Jest to cala dostepna wzrokowo warstwa zycia spotecznego:
wyglad ludzi, obiektow i przedmiotow, bedacy tresciag wrazenia wzroko-
wego, ktory dopiero moze sta¢ si¢ intencjonalnym obrazem (np. poprzez
utrwalenie na fotografii); ,,wszystko, co widzialne, a zwigzane z dziataniami
ludzi: ich wizerunek czy wytworzone przez nich cywilizacyjne otoczenie™.
Tworzg ja obrazy $wiadomie wytworzone przez cztowieka w jakim$§ medium

nosci...”, Nurt 1977, nr 12; ,,Grzegorz Kroélikiewicz”, Culture.pl, dostep 30.04.2021 https://
culture.pl/pl/tworca/grzegorz-krolikiewicz.

45 Krzysztof KAKOLEWSKI, ,,...stanowi dokument zanurzenia ludzi w czasie...”, w: OLEK, Nie
tylko o fotografii, 113-125; Zob. Krzysztof KAKOLEWSKI, ,,...stanowi dokument zanurzenia ludzi
w czasie...”, Nurt 1978, nr 2; ,Krzysztof Kakolewski nie zyje”, Angelus, dostgp 30.04.2021,
https://angelus.com.pl/2015/05/krzysztof-kakolewski-nie-zyje/.

4 Urszula CZARTORYSKA, »...miedzy inscenizacja a realnoscia...”, w: OLEK, Nie tylko o foto-
grafii, 141; Urszula CZARTORYSKA, ,,...migdzy inscenizacja a realnoscia...”, Nurt 1981, nr 5;
»Urszula Czartoryska (1934-1998)”, SHF. Stowarzyszenie Historykow Fotografii, dostep 30.04.
2021, https://www.shf.org.pl/urszula-czartoryska-1934-1998/.

47 KEDzIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 15.

8 SzTOMPKA, ,,Wyobraznia wizualna i socjologia”, 13.

“Ibid., 13.
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(nas interesuje fotografia) z zamiarem przestania komunikatu i jego zna-
czenia, wilacznie z wpltywem na decyzje spoleczne oraz ksztaltowaniem
wrazenia estetycznego™’. Zaréwno samo , medium” — fotografia, jak i jego/
jej znaczenie bywa réznie ujmowane i okreslane. Rozmowcy Jerzego Olka
traktuja:

FOTOGRAFIE J4KO...?

¢ [...] medium sztuki; [...] dyscyplin¢ artystyczna, przedmiot aka-
demicki i niezalezne medium’’; [...] ilustracje’;

¢ [...] nie jako przedmiot czy obraz, lecz pojecie™; [...] §lad, odcisk
zycia, dagerotyp pamigci, ozywiona przez wyobrazni¢ zmumifikowana na
kliszy chwila®; [...] metode [...] proces deziluzji i ,jedyna dzi$ szanse ze-
tkniecia z realnoécig™’; oznake $mierci’®;

¢ _[...] material, nie jako produkt, [...] oryginalne dzielo? Dlatego,
ze sztuka znajduje si¢ w krytycznym zaulku. Fotografia natomiast, b¢daca
materig jedng z pigkniejszych, jakg wiek XX dat tworcy-kreatorowi, otwiera
przed ludzmi majacymi co$ do powiedzenia, w sensie obrazu, catkiem nowe
pole dziatania””’; [...] materie®®, sytuacje zanotowana®’; znak®;

¢ _[...] pewien proceder techniczny, chemiczny, optyczny, dajacy
mozliwosci artystycznej kreacji®'; [...] jako szeroko rozumiana informacje,
w ogoble zmienit si¢ §wiat, to znaczy ze jest on nieprawdziwy®; [...] dzieki
fotografii zyjemy od prawie stu piecdziesicciu lat, w okresie sfotogra-
fowanym. [...] Zyjemy w $wiecie, ktéry daje sie wstecz zdokumen-
towac’”“;

¢ [...] wyobrazalny przedmiot®; [...] dokument®;

> Ibid.

s KEDzIORA, ,,Prywatna przestrzen”, 14.

32 Ibid., 15.

53 KANTOR, »-..jest symbolem $mierci...”, 19.

> Ibid., 24.

> Ibid., 28.

% Ibid., 30.

3T CIESLEWICZ, ,,...to materia-cud...”, 35.

% Ibid., 43.

% Ibid., 44.

5 Ibid., 45.

! ToEPLITZ, ,,...jest ofiara zmowy milczenia...”, 48.
52 Ibid.,, 49.

5 Ibid.,, 48.

8 TOMASZEWSKI, ,,...to niezastapiony analizator ruchu...”, 61.
5 Ibid., 62.
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¢ [...] szczegélny dokument®’; jako ramowy typ przedstawienia jest
niemal powszechnie dostepna®; [...] jako informacja, ,,z funkcjg zwick-

szajacg tak mozliwosci poznawcze czlowieka, jak i modyfikujaca jego

reakcje emocjonalne na otaczajacy $wiat”®; jeden ze §rodkéw technicz-

nych®; $rodek pomocniczy [sztuki — M.G]; [...] wsparcie, jako bardziej
powszechny, latwiejszy, bardziej ekonomiczny $rodek”; [...] ,,Nowa foto-

grafia to fotografia fotograficzna, czg¢sciej wystepujaca jako medium niz

W postaci przeznaczonej do estetycznej degustacji fotogramu—obrazu”ﬂ;

¢ [...] Srodka informacji [...], medium sztuki, [...] ,Fotografia weszla
do nowej sztuki nie jako §rodek pomocniczy, lecz jako przedmiot, jako pe-

wien Swiadek stanu, odsuwajac inne jej wartosci, dotychczas funkcjo-

nujace w sztuce, na dalszy plan”’*; jako $rodek zapisu, dokumentacji

wydarzen artystycznych”; jako ,medium postkonceptualnej sztuki, czy,
jak ja si¢ czasem nazywa, postfotografia, jest swoiscie pojeta fotografiag

uboga, fotografiag na swdj sposob biedna [...]; jako tworzywo, przedmiot

czy $rodek przekazu”’*;

¢ [...] zbi6ér punktéw’’;
¢ [...] zapis dokumentalny’®; [...] odrebna dyscyplina, jako autono-
miczna dziedzina twoérczosci’’; [...] produkt gotowy’. | Fotografia jest tu

po prostu komunatem [...] komunatem ikonicznym, ktéory ma faktycznie

przekazaé, czym dana potoczna zbiorowa Swiadomosé Zyje”79; »Superrealisci

wybieraja reprodukcje reprodukcji jako chwyt doktadnie odstaniajacy

bezstylowo$é i monotonie egzystencji”™;

¢ [...] studium formy— fotografia ,pracowniana”, fotografia — serwis
w praktyce plastyka-uzytkowca, fotografia ,gotowa” — dokumentalna,

66 KOSTYRKO, ,,...jest zgodna z powszechnym doéwiadczeniem spolecznym...”, 70.
" 1bid., 73.

% Ibid., 69.

“ Ibid., 74.

" Tbid., 76.

7' bid., 80.

2 DLUBAK, ,,...to pomost miedzy nami a rzeczywistoscia...”, 87.

7 Ibid., 88.

™ Ibid., 89.

5 KROLIKIEWICZ, »--.daje nam przeswiadczenie o wiecznosci...”, 102.
® MORAWSKI, ,,...to wielofunkcyjny instrument...”, 127.

77 1bid., 130.

7 Ibid., 131.

7 Ibid., 132.

*Ibid., 133.
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prasowa i amatorska [...] wyrazicielka®'; [...] porozumienie, traktujac
zdjecia jako ,,sygnaly mijajacej terazniejszosci”™; [...] ,jako kolosalna,
a jednoczesénie spojna czesé jego osobistych przemys$len o calym $wiecie,
o sobie, i przede wszystkim o schizofrenii jako osobnym zjawisku, o tej
«psychologii nieeuklidesowej», jak on sam si¢ wyrazal, ktora catkowicie
odwraca proste relacje czlowieka do cztowieka i stwarza z nich rzecz
dynamiczna, i eksplozywna”*’;

+ [...] metoda obrazowania i jako kulturowy fenomen®’; [...] $rodek
komplementarny do malarstwa®;

¢ [...] obraz przeplywajacy w czasie lub czasowo istniejacy,
limitowany kadrem tafli szyby, rozlewiskiem kaluzy. Obraz ten jest takze
uzalezniony i limitowany naszym ruchem”*® — fotografia efemeryczna;

¢ [...] klarowne, niemanipulowane spojrzenie na bliskie otoczenie®’;
[...] ,,dokumentacja rozumiana jako konstrukcja. Zatem dawna nowa
rzeczowos$¢ o ile ulegla zmianie, to tylko w tym sensie, ze stata si¢ nowa
nowg rzeczowos$cig, nieustannie wytwarzajac kolejne wizerunki, niebedace
bynajmniej prosta reprodukcja”®;

¢ _[...] abstrakcyjna kompozycja nie niosgca zadnych zrozumiatych
konotacji*’; [...] obraz wykonany za pomoca aparatu obserwujacego $wiat™.

Kolejnym komponentem kultury wizualnej sa rezimy obrazowania. Obej-
muja one reguty, zasady, wzory, style tworzenia i utrwalania wizerunkow,
obrazéw, wzoréw, zarowno ludzi, jak i przedmiotow lub obiektow’', deter-
minowane dominujacymi trendami kulturowymi i stylami artystycznymi. To
rowniez sposoby oraz strategie kreowania pionierskich (porzadkoéw) wi-
dzialno$ci 1 reziméw widokoéw, generowane przemianami spolecznymi
i technologicznymi, zar6wno w zakresie fotografii jako medium/narzedzie,
jak i obrazu, komunikatu, informacji, systemu znaczen. Inne reguty, zasady
czy style tworzenia obrazu obowigzywaly u poczatkéw powstawania

fotografii, a zupetnie inne w dobie fotografii cyfrowej, neuroobrazowania

81 CZARTORYSKA, ,,...miedzy inscenizacja a realnoscia...”, 142.

82 Ibid., 143.

% Ibid., 145.

8  Widzenie znaczace, czyli o Diubaku”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 161.
% Ibid., 164.

8 Naoczno$é pustego, czyli o Berdyszaku”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 184.
87 Rzeczowi rzecznicy”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 241.

8 Ibid., 244.

8 Wejrzenie w gtab”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 371.

% Ibid., 373-374.

o1 SzTOMPKA, ,»Wyobraznia wizualna i socjologia”, 13-14.
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i sztucznej inteligencji; inne obowigzujg profesjonalistow, a nieco inne
amatoroéw fotografii.

Rezimy obrazowania implikuja nowe rezimy tworzenia fotografii jako
obrazéw, widzialnosci i widokéw u rozmoéwcow Jerzego Olka.

2.3. REZIMY OBRAZOWANIA, WIDZIALNOSCI, WIDOKOW

Lektura ksiazki Nie tylko o fotografii nasuwa wiele metafor i rezimow
obrazowania. Jest to:

¢ Czysta widzialno§é’ [...] ,W nowych formach obrazowych tego
stulecia [XX wieku] miejsce interpretacji widzialnej rzeczywistosci zaj-
muje samo wytwarzanie widzialno$ci i tym samym wzbogacenie widzial-
nej rzeczywistosci o rzeczywisto$ci wirtualne. Te nie moga by¢ ani fat-
szywe, ani prawdziwe, bo one po prostu sg i nie odsytajg do czegokolwiek
poza nimi””’. To kategoryczne stwierdzenie skazuje obraz na catkowita wol-
nos$é. Rozwijajac t¢ mysl, Lambert Wiesing zauwaza, ze ,,Czysta widzial-
no$¢ obrazu jest samodzielng «forma bytu» — a nie jaka$ zalezna od bytu
forma pozoru. Czysta widzialno$¢ dana jest wtedy, kiedy sama widzialno$¢
rozumie si¢ jako istnos$¢, a nie jako pozor istnosci. Formalne podejscie do
obrazow prowadzi ostatecznie do wgladu ontologicznego. Tylko na gruncie
swej obrazowosci obraz zachowuje szczegolny status ontologiczny: Mamy
mozliwo$¢ zobaczenia samej widzialno$ci”®*.

¢ Vilém Flusser podkreslil, ze ,,zadna obserwacja z udziatem aparatu nie
moze by¢ ani bezstronna, ani obiektywna””’;

¢ Urszula Czartoryska pisze o roznych jej wcieleniach: fotografii ,,pra-
cownianej” — traktowanej jako studium formy, fotografii — serwisie w prak-
tyce plastyka-uzytkowca, fotografii ,,gotowej” — dokumentalnej, pra-
sowej i amatorskiej; [...] Proponuje humanistyczne, antropologiczne
spojrzenie na fotografie. ,,Jest to jedno z pryncypialnych podejs¢ do foto-
grafii, podej$¢ zasadniczych, w dzisiejszych czasach szczegdlnie waznych
i owocujacych. Mowi si¢ tu bowiem o funkcjonalnym rozumieniu foto-
grafii — nie w znaczeniu sztuk plastycznych w ujeciu biezacym, tylko

2 ,Czysta widzialno$¢”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 311; zob. ,,Czysta widzialno§¢”,
Artluk 2010, nr 1.

% Lambert WIEsING, Widzialnos¢ obrazu. Historia i perspektywy estetyki formalnej, thum.
Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2008), 21.

%4 Ibid., 225, cyt. za: Czysta widzialnosé, 312.

% Vilém FLUSSER, ,,Fotografia a koniec polityki”, w: Etos fotografii (Wroctaw: Instytut Sztuki
PAN, 1991). 20, cyt. za: ,,Wejrzenie w glab”, 373-374.
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o funkcjonowaniu w Kkontekstach i sytuacjach, ktére sa wlasSciwe
rodzajowi ludzkiemu”*;

+ [...] budulec sklejanek rzeczywistych elementow, jakie soba niosa’’;

»l...] zaleca wypowiadanie si¢ w formach normalno$ci na temat

sytuacji spolecznych. Stale obowigzuje tez przykazanie, by jak najwigcej
przekazywaty obiekty przedstawiane i by jak najmniejszy byl w tym udzial
subiektywizmu przedstawiajacego”’;

¢ [...] ,,mOowiac o fotografii, moéwimy nie tyle o jej stosunku do rze-
czywistosci, ile o stosunku do tego, co zostalo przez nas zrozumiane jako
rzeczywisto§é, przez nasz aparat odbiorczy””. Powstaje ona [...] poza
nami jako ,fizyczny kontakt materii z materia, jest $ladem rzeczy w cu-
downy sposéb podobnym do $ladu, jaki te rzeczy pozostawiaja w naszej
swiadomos$ci. [...] Fotografia, pozbawiona ciaglo$ci, ofiarowuje nam
pojedyncze widoki w pojedynczych przekrojach czasu. R6zne widoki
tego samego przedmiotu prowadza do jego destrukcji. Podajg w watpli-
wos$¢ nasze przekonanie o trwalo$ci i nienaruszalnosci rzeczy. [...] Foto-
graficzna struktura obrazu przybliza nam zatem widoki, ale niszczy
rzeczy, demaskuje ich umownosé, ich czysto praktyczny sens”'";

¢ ,[...] widok jako jeden z wariantow wygladu rzeczy; [...] jest to
pewna mozliwo$¢. Mozliwo$§é zawarta w rzeczywisto$ci zewnetrznej. Ale
jest on rowniez sprawg odbiorcy, gdyz zalezy od tego, w jaki sposéb to, co
sie oglada, zostanie zobaczone. [...] Widok przynalezy co prawda do
rzeczywistosci, ale nie wylacznie. Jest czyms, co laczy rzeczywistosé
zewnetrzna z odbiorca”'"’;

¢ [...] Co praktyka fotograféw znaczy jako rejestr i co wyraza jako
sztuka? ,,Slepo zawierzajacy kamerze rzeczoznawcy rzeczywistosci tworza
swoje porzadki rzeczy wypreparowane z chaosu potocznosci; estetyzujg
je i archiwizujg. Bedac rzecznikami rzeczowosci, urzeczowiajg wizerunki,
rezygnujac z jakichkolwiek ingerencji w byt samych rzeczy. Tworza sub-
stytuty, ersatze, zdejmuja maski, portretujag. Monumentalizuja, zesta-
wiaja, poréwnuja. Prébuja chroni¢ co$, co nieuchronnie przemija.
Czynig tak az do pierwszych zwatpien, a wtedy kreujg nieprzedstawie-
niowo$¢. Rezygnuja ze zdania sprawy z solidnego wygladu rzeczy,

% CZARTORYSKA, ,-..miedzy inscenizacja a realnos$cig...”, 142.

o7 Nie jestem...”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 232.

%8 Rzeczowi rzecznicy”, 241.

* DLUBAK, ,,...to pomost miedzy nami a rzeczywistoscia...”, 84.
1% 1bid., 85.

% bid., 84.
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zapisujac efemerycznosé, ulotnos$é, nieokreslonosé. [...] Niewykluczone,
ze jest to skutek uzasadnionego zwatpienia, bo skoro obrazy sterowane
komputerowo przekonujaco jawia si¢ jako realistyczne, to czy uciekajac od
imitujacej rzeczywisto$¢ symulacji, mozna jeszcze wierzy¢ w naturalizm
bezposredniego przekazu? [...] Ruff, zapytany o réznice miedzy obecnym
podejsciem do fotografii w jej surowym wydaniu a tym sprzed bez mata
dziewig¢édziesieciu lat, odpowiedziat: «oni wierzyli, ze uchwycili rzeczy-
wisto§¢ a ja wierze, ze stworzylem obraz»”'";

¢ [Systematyka — M.G.] jest ,,po prostu posrednim wykladnikiem
uktadow, w ktorych widze fotografie. [...] Kiedy jestem na zebraniu
amatorow, widze, w jakim ukladzie oni mys$la, kiedy za$ jestem na kongresie
muzeologow fotografii, to widz¢ z kolei ten uktad. Jak dostaje notowania
na aukcjach fotografii, to tez widze¢ inny uktad. Jak rozmawiam z repor-
terem, obserwuj¢ inny. No i jak ogladam fotomontaze konstruktywistyczne,
to widze ja jeszcze w innych odniesieniach”'®.

Fotografia — podkresla Stefan Morawski — ,,to préba wieloksztaltnego,
wielopoziomowego zaprotokolowania i zarejestrowania rzeczywisto-
s'ci”m; [
bezinteresownie obiektywna, inni natomiast sadzg, ze ,,wszystko, co ogla-
damy, jest w sposob nieunikniony sterowane przez artyste wybierajacego
sobie okreslony punkt widzenia, znieksztatcajacego obraz autentycznej rze-
czywisto$ci, do ktorej nigdy nie docieramy. Mysle, ze prawda jest
posrodku”'® .

...] jedni twierdza, ze fotografia ma ,niewinne oko”, ze jest

2.4. REZIMY PATRZENIA I WIDZENIA

Ostatnim komponentem kultury wizualnej sa rezimy patrzenia, okres$la-
jace ,,reguly pozwalajace na przygladanie si¢ lub zabraniajgce przygladania
si¢ pewnym osobom czy przedmiotom, utrwalania ich wizerunkoéw”'® (np.
za pomocg fotografii), w szczegb6lnosci definiujace strategie i sposoby pa-
trzenia i widzenia (wpatrywania si¢, przygladania, gapienia si¢, pogard-
liwego spojrzenia, molestowania wzrokiem). Normujg je przepisy i zasady
formalnej oraz pozaformalnej kontroli spotecznej (akty prawne, doktryny

102 CZARTORYSKA, ,-..miedzy inscenizacjg a realnoscia...”, 143-144.
193 Ibid., 142-143.

19 MoraWSKI, ,,...to wielofunkeyjny instrument...”, 138.

1% 1bid., 138.

1% SzTOMPKA, ,,Wyobraznia wizualna i socjologia”, 14.
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religijne, zasady moralne, obyczaje, zwyczaje, sankcje, ideologie)'”’. W kon-
tekscie publikacji Nie tylko o fotografii nasuwaja si¢ pytania o metafory
patrzenia, widzenia i jej interpretacji.

Sa to:

+ Widzenie znaczace'®; [...] ,udzial aparatu fotograficznego nie jest
w tym wypadku dziataniem z zewnatrz. Wkracza on w rzeczywisto$¢ i bedac
jej czeScig, tworzy inne, specjalne jej widzenie. W ten sposob widzenie
maszyny jeszcze bardziej upodabnia si¢ do widzenia ludzkiego, ktore nie
tylko rejestruje, ale uczestniczy”'”. [...] , Przedmioty. .. sa obojetne, ich
widzenie jest znaczace. Inaczej zobaczy¢, to inaczej rozumieé”''’;

¢ ,l...] widzenie jest funkcja wiedzy, [...] czlowiek widzi to, co wie o
Swiecie. [...] Patrzenie to jest po prostu funkcja fizjologiczna, natomiast
widzenie jest juz wprowadzaniem poprawek do rzeczywistosci”'''; Edgar
Morin w Kinie i wyobrazni, podkreslajac potrzebe odréznienia widzenia od
patrzenia, pisal: ,,wlasciwosci jakie przypisujemy fotografii, sa whasciwo-
$ciami naszego umystu, ktore do niej przylgnely i ktére ona nam zwraca”''?;

¢ _[...] fotosfera szczelnie nas otacza; [...] $wiat w coraz wigkszym
stopniu widzimy poprzez fotografi¢ [...] przyjmujemy za wizj¢ swojg zbio-
rowisko zdjeciowych obrazow. Nie musi by¢ to jednak rownoznaczne z po-
rzuceniem bezposredniej obserwacji rzeczywistosci, z ogladem jej nie wprost,
ale za pomoca mechanicznych czy elektronicznych posrednikéow, ze zdo-
minowaniem naszego postrzegania przez «widzenie fotograficzne». Moze
bowiem oznaczaé takze wydatne rozszerzenie pojecia rzeczywistosci”'";

+ ,widzenie fotograficzne”, ,,myS$lenie fotograficzne”“4; [...] foto-
grafia dla Rudolfa Arnheima'® bylta ,jedynym $rodkiem wizualnego prze-
kazu (wtedy pisal o fotografii, p6zniej do filmu to odnosit tez), ktory nie
przyjmuje naszej psychologicznej poprawki przy widzeniu $wiata. Widzimy

97 Jan SzczepaNski, Elementarne pojecia socjologii (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1970), 158-397.

108 Widzenie znaczace, czyli o Diubaku”, Exit 1992, nr 1.

19 7Zbigniew DLUBAK, tekst Asymetria z katalogu wystawy Fotografia i(gra) z rzeczywi-
stoscig, BWA w Lodzi, 1989.

1o ,»Widzenie znaczace”, 163.

U ToEpLITZ, »--.jest ofiarag zmowy milczenia...”, 53.

"2 Edgar MoRIN, Kino i wyobraznia, ttum. Konrad Eberhard (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1975), cyt. za: TOEPLITZ, ,,...jest ofiarg zmowy milczenia...”, 53.

113 K AKOLEWSKI, ,...stanowi dokument zanurzenia ludzi w czasie... ”, 131.

% TOEPLITZ, ,,...jest ofiarg zmowy milczenia...”, 48.

"5 Rudolf ARNHEIM, Film jako sztuka, thum. Wanda Wertenstein (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1961).
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przeciez §wiat nie takim, jakim on jest naprawde, tylko tak, jak go
rozumiemy; [...] widzenie jest funkcjg wiedzy, ze w takim razie cztowiek
widzi to, co wie o $wiecie”''®; ze to ona (fotografia — M.G.) postawita
pewne problemy wizualne jako pierwsza, z czego korzystaja obecnie inne
dyscypliny (m.in. grafika)''’;

¢ _[...] kiedy patrze na fotografi¢, zawsze ja albo kontrastuje ze
sztuka, albo ja widze¢ jako partnera, przy czym kontrast moze by¢ catko-
wity, polegajacy na absolutnej przepasci. Nie sposéb woéwczas moéwié
o przypisywaniu fotografii kryteriow sztuki, a co najwyzej o kontek-
stach. W tych zatem sytuacjach, w ktérych fotografia nie ma nic wspolnego
z plastyka, odnosze ja do kultury jako calosci”''®;

¢ _[...] czy i do jakiego stopnia dzigki aparaturze, dzigki stykowi natury
i kultury, natury i cywilizacji, natury i techniki, moga zmieniaé si¢ nasze wi-
dzenie rzeczywistosci oraz nasza samowiedza. Ten nurt kojarzy mi si¢ z kon-
cepcja Buckminstera Fullera, ktory nie godzi si¢ przeciez z aktualnym stanem
rzeczy. Takze z tymi tworcami, ktorzy ksztalt SwiadomoS$ci uzalezniaja od
rozwoju narzedzi. Stowem, ze sztuka technologiczng raczej niz pop-artem™''’;

¢+ _Elementarne widzenie rzeczy w znaczeniu popularnego obrazu
Swiata i popularnego pogladu na wyglad sSwiata stanowig dla sztuki czynnik,
ktory musi byé brany pod uwage niezaleznie od orientacji artystycznej.
Trzeba wiedzie¢, co si¢ eksploatuje, albo czemu si¢ przeciwstawia inng kon-
cepcje w1dzen1a”120

¢ [...] widzenie jednoczy w sobie zagadnienia myS$lenia optycznego,
konstruowania wynikajacego zen obrazu i modalno$ci percepcji widza'';

¢ [...] widzenie jednooczne, czyli ,,widzenie fotograficzne”: widzenie
specyficznie budowanego kadru i perspektywy, uwzgledniajace obiegowe
watki 1 pospolite motywy czerpane ze zrdédla mechanicznie ksztaltowanej
kultury masowej'*;

¢+ By¢ moze wszystko to pozdr, omam, widzenie umyslem, sterujacym
my$lagcymi zmystami'®;

"6 ToEPLITZ, ,,...jest ofiarg zmowy milczenia...”, 52.

"7 1bid., 53.

18 CZARTORYSKA, ,,.. .migdzy inscenizacjg a realnoscig...”, 142-143.
9 MorAWSKI, ,...t0 wielofunkcyjny instrument...”, 135.

120 Widzenie znaczace”, 164.

12l Kurtyny widzenia”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 229.
122 Zwodzenie oka”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 264.
123 Nicowanie dziury ", w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 289.
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¢ Maurice Merleau-Ponty stwierdzit, ze widzenie ,,jest zawsze ogra-
niczone, wokol mojego aktualnego widzenia istnieje zawsze horyzont
rzeczy niewidzianych, a nawet niewidzialnych”, [...] aby widzie¢, trzeba
nie tylko patrze¢, ale tez wiedzie¢ i rozumieé oraz byé krytycznym'**;

¢ [...] Skoro widzenie ze swej natury jest aktem konstruowania, to
odkrycie zasad tej konstrukcji jest tym bardziej wazne w wypadku obrazow
wygenerowanych sztucznie. Bez zrozumienia tych zasad zawartos¢
wizualna obrazu moze okazaé si¢ nie do konca czytelna. Ogladanie
obrazu podobnie jak czytanie tekstu — jest zobowiazujace dokonanym
zapisem, ale i niepozbawione pewnej dozy wolno$ci rozumienia. Zaré6wno
w akcie kreacji, jak i odczytu jest silnie naznaczone subiektywizmem.
»W odbiorze staje si¢ aktem doswiadczania znaczen. Jednak odbierane
przestanie, bedace wielorako uwarunkowanym autorskim przekazem, trudne
jest do adekwatnej weryfikacji. Czasem «oko» okazuje si¢ $lepe. Dochodzi
wowczas do znieksztalcenia komunikowanego obrazem sensu i zafalszo-
wania wyktadni przedstawienia”'*’;

¢ Georg Wilhelm Friedrich Hegel w Nauce logiki pisat: ,,jesli wyobrazié¢
sobie dokladniej widzenie, mozna si¢ tatwo przekonaé, ze w absolutnej
jasnoS$ci widzimy tyle samo, co w absolutnej ciemnosci, ze zaréwno jedno
widzenie, jak i drugie, jest czystym widzeniem, widzeniem Niczego. Czyste
$wiatlo i czysta ciemno$¢ to dwie pustki, ktore sa jednym i tym samym™'*®;

¢ [...] wizualny odbiér §wiata realnego, obok fizycznej stuzebnosci oka
determinujg do$wiadczenie i wiedza, a wigc Swiadoma rozumno$¢ umystu.
Juz w czasach antycznych Pliniusz napisat: ,,Rzeczywistym narzedziem
wzroku i obserwacji jest umysl, oczy petnig tylko role naczynia, ktére towi i
przekazuje dalej widzialna cze$¢ tego, co obejmuje §wiadomo$é”'”’;

¢ [...] zawarto$¢ informacyjna fotografii zalezy ,,0d regul interpretacji
stosowanych do tej formy przekazu. W zalezno$ci bowiem od tego, jaka
wiedza dysponujemy, umiemy odczyta¢ z fotografii te, a nie inne tresci.
Potrafimy zaroéwno rozszyfrowac rzeczywisto$S¢ przedstawiong w Swiecie
fotografii, jak i zinterpretowac to, co dzieje si¢ poza nim. Fotografia jest w
podobnej sytuacji jak wszelkie symboliczne formy przekazu”'®®; [...]
wiedza, ktorg aktywizujemy przy interpretacji przekazow fotograficznych

124 Gra z okiem...”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 334.

"> Tbid., 339.

126 Georg Wilhelm Friedrich HEGEL, Nauka logiki, t. 1 (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1968), 233, cyt. za: ,,W tyt do przodu”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 366.

127 Spacerujac po glowie”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 225.

128 K OSTYRKO, ,,...jest zgodna z powszechnym do$wiadczeniem spotecznym...”, 70.
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mozemy okre§li¢ jako powszechne, potoczne doswiadczenie spoleczne;
[...] angazujace wiele innych sktadnikow wiedzy: obecnej wylacznie w §wia-
domosci jednego czlowieka, okre$lonej kategorii ludzi, oraz okreslonej
grupy spolecznej'”’;

¢ [...] fotografia wnoszac istotne elementy do kultury, wplywa zarazem
na zmiane rozumienia §wiata (na tym tez polega jej fenomen)"’;

¢ [...] odbiér fotografii i filmu jako rzeczy ciaglej. [...] Jest nig
zdolnos¢ ludzkiej wyobrazni do wypelniania miejsc pustych, do dodawania
sobie catej reszty"’;

¢ [...] oglada si¢ jako manifestacje pragmatycznego Kkoncep-
tualizmu, konceptualizmu urzeczowionego, w ktorych powaga zastapiona
zostala groteska, a uporzadkowana racjonalno$¢ wyreczona przez trudny do
opanowania chaos”'**;

¢ Jego [Johna Hilliarda — M.G] tworczo$¢ moze by¢ traktowana jako
»alegoria powatpiewania w pewno$¢ wczesniejszych ustalen. Kiedy ogla-
da si¢ niektore wykonane technika fotograficzng prace, ma si¢ problemy
z ustaleniem, gdzie jest gora, a gdzie dot przedstawionej sytuacji”'™>.

ZAKONCZENIE

Celem artykutu byta analiza dyskusyjna nad metaforami fotografii prezen-
towanymi przez Jerzego Olka i jego rozmoéwcow, zawartymi w publikacji Nie
tylko o fotografii, w kontekscie kultury wizualnej w ujeciu Piotra Sztompki.

Z przeprowadzonej analizy wynika, ze kolejne kategorie kultury wizual-
nej: ikonosfera, socjosfera, rezimy obrazowania oraz patrzenia implikuja
nowe kategorie metafor fotografii. Wielo$¢ i réznorodnos$¢ okreslen foto-
grafii mozna przypisa¢ do kolejnych kategorii kultury wizualnej. Kategorie
te porzadkuja je i identyfikuja ich niejednorodno$¢. Katalog metafor jest
wcigz otwarty. Zaproponowane przeze mnie rozumienie metafor fotografii
z perspektywy socjologicznej jest jedng z wielu préb ich uporzadkowania.

Fotografia jest elementem ikonosfery, jezykiem, ilustracja, tworzywem, me-
dium sztuki, przedmiotem, symbolem $mierci, $rodkiem przekazu, znakiem,

' Ibid., 81.
1% DEUBAK, ,,...to pomost miedzy nami a rzeczywistoscig...”, 84.
Bl KROLIKIEWICZ, ,-.-daje nam przeswiadczenie o wiecznosci...”, 101.

132 Dede”, w: OLEK, Nie tylko o fotografii, 331.
13 Gra z okiem”, 334.
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materialem, a nie produktem, wielofunkcyjnym instrumentem, materig-cudem,
niezastgpionym analizatorem ruchu, oryginalnym dzietem.

Fotografia to proba wieloksztattnego, wielopoziomowego zaprotokoto-
wania i zarejestrowania rzeczywistosci. Jako element socjosfery jest zgodna
z powszechnym doswiadczeniem spolecznym, stanowi dokument zanurzenia
ludzi w czasie. To pomost migdzy czlowiekiem a rzeczywisto$cig, odcisk
zycia, §lad, dagerotyp pamie¢ci, ozywiona przez wyobrazni¢ zmumifikowana
na kliszy chwila, materia, sytuacja zanotowana, pewien $wiadek stanu, zapis
dokumentalny wydarzen, medium postkonceptualnej sztuki, sygnat mijajacej
terazniejszosci, kulturowy fenomen, ,,obraz przeptywajacy w czasie lub cza-
sowo istniejacy, limitowany kadrem tafli szyby, rozlewiskiem kaluzy”.

Posiada swoiste rezimy obrazowania, widzialnosci, widokow (jako jeden
z wariantow wygladu rzeczy). Sag to: czysta widzialno$¢ rozumiana jako
istno$¢, a nie jako pozor istno$ci; obiektywizm przedstawiajacego zamiast
subiektywizmu; cigglos¢: fotografia pozbawiona ciagtosci, ofiarowuje poje-
dyncze widoki w pojedynczych przekrojach czasu, ktoére prowadzg do
destrukcji przedmiotu. Fotograficzna struktura obrazu przybliza widoki, ale
niszczy rzeczy, demaskuje ich umownos$¢, ich czysto praktyczny sens.

Ostatnia kategoria — rezimy patrzenia, widzenia — chociaz jest deter-
minowana typem spoteczenstwa, prawem formalnym i zwyczajowym, za-
wiera kilka kluczowych zasad. Przede wszystkim patrzenie jest funkcja
fizjologiczna organizmu. Poza tym sg to: widzenie znaczace, czyli zobaczy¢
to nie tylko zarejestrowac, ale przede wszystkim zrozumie¢; widzenie wie-
dza, czyli wprowadzaniem poprawek do rzeczywisto$ci bazujacym na zdo-
bytej wiedzy; widzenie (my$lenie) fotograficzne, fotosferg, oznaczajace
przyjmowanie za wlasnej, perspektywy zdjeciowych obrazéw oraz widzenie
kontekstowe uwzgledniajace kryteria sztuki lub widzenie §wiadomos$ciowe
uzaleznione od rozwoju narzedzi.

Poszukujac odpowiedzi na pytanie sformutowane na wstgpie rozwazan:
czy we wspotczesnym spoleczenstwie wizualnym, w ktéorym zdecydowana
wigkszos$¢ ludzi wykonuje fotografie i uwaza siebie za specjalistow w tej
dziedzinie, potrzebna jest kolejna publikacja na temat fotografii?, powtorze
za Grzegorzem Sztabinskim, ze ,,w czasach, gdy wytwarzanie obrazow nigdy
nie byto tak proste, spojrzenie na trudnosci, z jakimi fotografia musiata si¢
zderzy¢ w minionych dekadach, moze skloni¢ do zatrzymania si¢ w pedzie
nadprodukcji i do refleksji nad przysztoscia tego medium. To ksiazka szcze-
g6lnie wazna obecnie, ze wzgledu na intensywno$¢, z jakg fotografia ksztat-
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tuje wspolczesna rzeczywisto$é wizualng”'**. Powszechno$é komunikacji

i kultury wizualnej, wieloaspektowos¢ fotografii, dokonujace si¢ zmiany
technologiczne generuja nowy i1 wciaz otwarty katalog metafor fotografii.
Jakich? Odpowiedz pozostawiam czytelnikom ksigzki.
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METAFORY FOTOGRAFII W KULTURZE WIZUALNE]J
Streszczenie

Celem artykulu byla analiza dyskusyjna nad metaforami fotografii Jerzego Olka i jego
rozmoéwcow w kontek$cie kultury wizualnej w ujgciu Piotra Sztompki przez pryzmat ,,meta-
for” publikacji Nie tylko o fotografii (2020). Po krotkiej prezentacji sylwetki artysty i jego
tworczosci zaproponowano i omoéwiono cztery kategorie kultury wizualnej: ikonosfera —
fotografia jest...?; socjosfera — fotografia jako...?; rezimy obrazowania, widzialno$ci,
widokow oraz rezimy patrzenia, widzenia, w kontek$cie metafor fotografii. Powszechnos$é
komunikacji i kultury wizualnej, wieloaspektowo$¢ fotografii, dokonujace si¢ zmiany
technologiczne generuja nowy i wciaz otwarty katalog metafor fotografii.

Stowa kluczowe: Jerzy Olek; Nie tylko o fotografii; fotografia; kultura wizualna; metafory.

METAPHORS OF PHOTOGRAPHY IN VISUAL CULTURE
Summary

The aim of the article was to analyze the discussion of the metaphors of photographs by
Jerzy Olek and his interlocutors in the context of visual culture as perceived by Piotr
Sztompka through the prism of the ‘metaphors’ of the publication Nie tylko o fotografii [Not
only on photography] (2020). After a short presentation of the artist and his work, four
categories of visual culture were proposed and discussed: iconosphere — photography is...
?; sociosphere — photography as... ?; regimes of imaging, visibility, views and regimes of
looking and seeing in the context of photography metaphors. The universality of communi-
cation and visual culture, the multifaceted nature of photography, and the ongoing techno-
logical changes generate a new and still open catalog of photography metaphors.

Keywords: Jerzy Olek; Nie tylko o fotografii [Not only on photography]; photography; visual
culture; metaphors.



