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1. O PORTRECIE UWAG KILKA

Portret to wyobrazenie i przedstawienie konkretnego, rzeczywistego czto-
wieka, dokonane przez artyste $rodkami artystycznego wyrazu'. Polski termin
portret (oraz okreslenia w innych jezykach) i jego francuski zrodlostow portrait
(ze starofrancuskiego, XIII wiek, portret, rzeczownikowe uzycie imiestowu czasu
przesztego od portraire ‘malowaé, przedstawiaé’, zwlaszcza glowe i twarz jakiej$
osoby odwzorowywane z zywego modela) maja korzenie w tacinskim protraho,
protrahere. Natomiast wloski, a takze hiszpanski, katalonski czy portugalski,
odpowiednik polskiego portretu — ritratto (retrato, retrat) pochodzi od tacin-
skiego retraho, retrahere (bezposrednio od imiestowu retractus). W obu wypad-
kach tlumaczenie z taciny oznacza czynno$¢ wyciagania na zewnatrz (protraho
‘wyciagnaé, wydoby¢’, retraho przen, ‘wydoby¢ na jaw, wyjawic¢’), co dotyczy
przede wszystkim cech osobowo$ciowych modela. Odwrotne sugestie podsuwa
konterfekt (niem. Konterfei), synonim stowa portret (zwtaszcza z XVII i XVIII
wieku), w ktorym wybrzmiewa $rodkowotacinskie contrafacere (w postaci imie-
stowu contrafactus), oznaczajace w dostownym ttumaczeniu ‘podrabia¢ naslado-
waé, matpowaé’, akcentujgce zewnetrzny wyglad portretowanego”. Cho¢ zasad-
niczo zaktada si¢, ze celem portretu jest przekazanie zaré6wno cech fizycznych,
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jak 1 osobowosciowych modela, zrodtostow okreslajacej go nazwy ukazuje pewne
réznice w rozumieniu portretu przez poszczegoélne nacje, podkreslajac raz cechy
psychologiczne. a raz cechy fizyczne przedstawianej postaci.

Od XV wieku, kiedy to wedlug Gottfrieda Bohema po okresie personifikacji
i idealizacji wizerunkow zaistnial wreszcie samodzielny portret malarski, po-
wstato wiele jego rodzajow, a co za tym idzie — typologii 1 podziatéw. Jednym
z najprostszych jest podzial na portrety pojedyncze i zbiorowe. Portret poje-
dynczy koncentruje si¢ na doglebnej charakterystyce jednego modela. Portrety
zbiorowe charakteryzuja na raz kilku i wigcej bardzo réznych pod kazdym
wzgledem ludzi, zazwyczaj posiadajacych jakas cechg wspolng. Portrety zbio-
rowe moga obejmowac dwie lub trzy postacie. Mowa wdwczas o portrecie po-
dwdjnym Iub potréjnym. Moga to by¢ osoby powigzane wigzig rodzinng —
portret matzonkow, rodziny — badz tylko przyjaznia.

W sytuacji, gdy portretowani sg np. cztonkowie jakiej$ grupy zawodowej czy
ogolnie postaci niespokrewnione, méwimy o portrecie zbiorowym lub grupowym
(szczegolnie popularnym w protestanckiej Holandii i Flandrii w okresie baroku).
Pomiedzy portretami zbiorowymi usytuowaé nalezy takze conversation pieces’ —
niewielkie przedstawienia 0sob zajetych konwersacja lub inng czynnos$cig o cha-
rakterze towarzyskim na tle wnetrza lub pejzazu.

Moga by¢ takze portrety wkomponowane w sceny rodzajowe, historyczne lub
religijne, portrety ukazujgce ludzi w zyciu codziennym lub uroczyste, portrety
mowigce nie tylko o modelach, ale i o wspotczesnych im czasach, ktore artysta
pragnie o0s3dzi¢, interpretowa¢ jako historig, wypowiadaé idee i poglady*.

Portrety zbiorowe mogg by¢ portretami rzeczywistymi lub imaginacyjnymi,
ktore opieraja si¢ na wyobrazni artysty, poniewaz przedstawiaja osoby zyjace
w odlegtych historycznie czasach, ktérych prawdziwe wizerunki nie zachowaty
si¢, autor nie mial do nich dostgpu badz uznat, ze podobienstwo fizyczne nie ma

3 Ta odmiana portretu grupowego cieszyla si¢ popularnoscig w XVIII wieku w Anglii. Pojawity
si¢ ok. 1720 r. i byly kontynuacja XVII-wiecznego holenderskiego portretu rodzajowego, ktérego
prekursorami byli Frans Hals i Rembrandt. Powstalo wiele odmian tego nieformalnego gatunku
malarskiego, przedstawienia positkow, bankietow, polowan i wieczorow muzycznych. Do najbar-
dziej znanych artystow tworzacych conversation pieces sa zaliczani Johann Zoffany i Arthur Devis.
Malowali je rowniez w roznych okresach zycia Joshua Reynolds, William Hogarth i mtody Thomas
Gainsborough. Janina MicHALKOWA, Mistrzowie portretu niderlandzkiego XVII w. (Warszawa: Wy-
dawnictwo Arkady, 1958).

* Ignacy WiTz, Portret w malarstwie (Warszawa: Panstwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych
1970); Matgorzata Jepryczko, red., Szuka swiata, t. 18, Sownik termindw L-Z (Warszawa:
Wydawnictwo Arkady, 2013), 162—163; Lothar ALTMANN, red., Leksykon malarstwa i grafiki, przet.
Agnieszka Gadzata (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2012), 448-451; Krystyna KUBALSKA-
SuLkiEwicz, Monika BIELSKA-LACH i Anna Manteuffel-Szarota, red., Sownik terminologiczny sztuk
pigknych, wyd. 3 (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002), 324-327.
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znaczenia podczas tworzenia portretu. Moga by¢ to rowniez portrety idealne i fik-
cyjne, namalowane w duchu panujacej mody, okreslonych kanonéw estetycznych,
np. cykl portretéw wiadcow polskich Jana Matejki. Wyrdznia si¢ w koncu portret
historyzowany, przedstawiajacy wspotczesnych jako postaci historyczne, mito-
logiczne lub biblijne, w odpowiednich strojach i z charakterystycznymi dla nich
atrybutami, np. Autoportret Rembrandta jako $w. Pawta. W ramach portretéw zbio-
rowych mozna wyr6zni¢ tez portrety idealizowane, wyolbrzymiajace pozytywne
cechy pozujacego oraz karykatury, ktadace akcent na negatywne cechy modela.

Portret jako gatunek w sposob niemal naturalny znalazt kontynuacje w foto-
grafii portretowej, ktora gar§ciami czerpata z malarstwa gotowe rozwigzania,
poniewaz pierwsi fotografowie portrecisci czesto byli malarzami, rysownikami
i karykaturzystami, np. Ludwik Daguerre, Oktawiusz Hill czy Gaspard Felix
Turnachon, znany jako Nadar, zwany Tycjanem fotografii. Fotografia zmienita
sposob portretowania postaci. Wprowadzita mozliwos¢ psychologicznego ujecia
fotografowanej osoby, z cala gama emocji’. Jednym z waznych polskich portre-
cistow byt Witkacy, ktéry chcial doktadnie zarejestrowaé wyglad i wniknaé
w psychike portretowanego modela®. Wynalazkiem Witkacego byt sposéb portre-
towania os6b w formie serii, gdyz sadzit, ze dopiero kilka zdj¢¢ razem tak uto-
zonych stanowi portret danej monady. Laczyl wiec wizerunki fotograficzne
w jeden obraz w $wiadomosci, twierdzac, ze twarz mozna uchwyci¢ dopiero po
obejrzeniu tysigca zdje¢. Edouardo Pontremoli zauwaza, ze ,kiedy ogladamy
dzielo malarza, bywa tak, iz udaje nam si¢ zobaczy¢ czyjas twarz dopiero po
dhuzszym usilnym wpatrywaniu si¢ w obraz, tak jakby owa twarz zwlekala
z ukazaniem si¢ naszym oczom. Natomiast portret fotograficzny wychodzi mi na-
przeciw. Nagle. [...] Ukazanie si¢ obiektu ma charakter eksplozji, nad ktorg nie
sposob zapanowaé. Przystaje na to. Fotografia jest postrzegana. Wystawia si¢
nader bezposrednio i catkowicie na spojrzenia™’.

Wspolczesnie portret rozwija si¢ w ramach takich dziedzin, jak video-art czy
film, ktore utrwalajg ulotne czasem istnienie portretu lub oferujag nowy jego spo-
sob istnienia. Filmowy portret jest specyficznym rodzajem ujecia postaci, r6znia-
cym go od malarstwa i fotografii, a jednocze$nie jednoczacym ewolucyjny cha-
rakter wszystkich sztuk wizualnych. George Lellis, podejmujac probe scharak-

> Por. Roman BurzyXski, Portret fotograficzny (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we 1985).

8 Urszula CzaRTORYSKA, ,,0 fotografiach Stanistawa Ignacego Witkiewicza”, w: Co robi¢ po
kubizmie. Studia 0 sztuce europejskig), red. Jerzy Malinowski (Wroctaw: Wydawnictwo Literackie
1983), 243.

7 Edourad PonTrREMOLI, Nadmiar widzialnego, Fenomenol ogiczna interpretacja fotogenicznosci,
przet. Marian Leon Kalinowski (Gdansk:stowo/obraz, terytoria, 2006), 62.
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teryzowania portretu w sztukach medialnych, filmowych, zaproponowal zestaw
sze$ciu aksjomatow wyznaczajacych formute klasycznego portretu jako gatunku
artystycznego en globe®:

1. Portret jest odmienny od narracji; nie jest biografiag, nie ukazuje wigc
portretowanej postaci w formie historycznego dyskursu.

2. Brak narracji implikuje czesto tajemnice, duchowos¢, transcendencije lub war-
tosci humanistyczne. Ten sposob przedstawiania sprzyja indywidualizacji postaci.

3. Portret ma z definicji natur¢ dokumentalng; jest realistyczny, co jest
zwigzane ze wskazang wczesniej jego indywidualistyczng charakterystyka.

4. W portrecie kwestie postaci i tta majg znaczenie nadrzgdne; wyglad postaci,
jej ubior, dobor rekwizytdw i otoczenie, w ktdrym zostala przedstawiona, okre-
$laja w decydujacy sposob jej psychologie.

5. Portret jest zamknigty w ramie, nie ma kontynuacji.

6. Portret z istoty jest dialogiczny. Dotyczy zawsze zardGwno portretowanej po-
staci, jak i artysty.

Niezaleznie od celu artysta moze dazy¢ do niego, wykorzystujac srodki arty-
styczne, do ktorych nalezy przede wszystkim kompozycja (kadr, plany obrazu,
perspektywa), budujgca nastrdj kolorystyka i $wiattocien. Moze tez wyko-
rzystywac¢ z rozmystem symbole i znaki, ktore dookreslaja to, czego nie jest
w stanie przekaza¢ w zamknigtej w dwdoch wymiarach ramie obrazu. Kolejne
dziedziny sztuki, w ktorych rozwija si¢ ten gatunek, oferujg nowe $rodki i mozli-
wosci opowiadania o modelu.

2. OD SUPERBOHATERA DO KINA SUPERBOHATERSKIEGO

Wedhug Macieja Mrozowskiego ewolucja postaci bohatera przebiega na trzech
etapach rozwoju kultury ludzkiej: tradycyjnym, nowoczesnym i ponowoczesnym’
czy tez pdznonowoczesnym (Anthony Giddens). Na kazdym z nich za mozna
wyroznic, za Giambattistg Vica, trzy powtarzajace si¢ cyklicznie fazy: epoke bo-
gow, epoke bohaterow i epoke ludzi. W Europie czaséw preindustrialnych epoke
bogdéw opisuja mitologie klasyczne oraz religie chrze$cijanskie. Epoka bohaterow
to heroiczne czasy walki o ,,niezalezno$¢, tozsamos¢ i potege danej wspolnoty
narodowe;j”'’, natomiast epoka ludzi to czas panstwa demokratycznego, w ktorym

bogdéw zastgpiono instytucjami, kult i wiar¢ racjonalnoscig, a wladz¢ oddano

8 George LELLIS, ,,Portret w filmie, wideo i internecie”, Kwartalnik Filmowy 35-36 (2001): 135-136.
o Maciej MrROZOWSKI, ,,Bohater naszych czasow”, Kultura Popularna 3 (2009): 78.
% Ibid., 78-79.
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w rece wybranych przedstawicieli spoleczenstwa obywatelskiego''. Jest to tez
epoka, w ktorej tak bardzo skrécono dystans epicki migedzy bohaterem a czto-
wiekiem, ze pojawit si¢ nowy koncept — superbohater, nalezacy jednocze$nie
do $§wiata bogow, jak i ludzi. Obdarzony boskimi supermocami bohater walczy ze
ztem i ztoczyfcami, aby ochroni¢ bezradnych ludzi.

Zjawisko ,.kina superbohaterskiego” (superhero film) jest waznym elementem
wspotczesnej branzy wysokobudzetowych filmow rozrywkowych, jednoczesnie
— jak wskazuja badacze — staje si¢ wzorcem produkcyjnym dla innych studiow
filmowych'?. Wida¢ rowniez, ze wptywa na kino autorskie, taczace subiektywizm
opowiesci filmowej z kalkami popkulturowymi superbohaterow. Kino super-
bohaterow stoi dzi$ obok pierwotnych konwencji gatunkowych, takich jak film
komiksowy/komiks filmowy"’, czyli film luzno nawiazujacy do komikséw o super-
bohaterach, aczacy watki, bohaterow, wzorce komiksowe oraz kino graficzne,
polegajace na wiernym odtworzeniu pierwowzoru komiksowego zar6wno w este-
tyce, jak w konstrukcji opowiesci i schemacie bohaterow'®. Wspolczesnie jest
widoczne tworzenie si¢ metanarracji przekraczajacych konwencje danego pod-
gatunku kina wywodzacego si¢ z komikséw. Nie istnieje jeden styl tego gatunku.
Whpisuje si¢ zarowno w filmy rozrywkowe, jak w kino historyczne. Odnajdujemy
w nich nawigzania do filméw fantasy, czarnego kryminatu, a nawet filméw kung-
fu". Krzysztof Czyzak uznaje kino superbohaterow za kolejna ewolucje filmu
komiksowego. Superbohaterowie bowiem stanowig bardzo wyrazisty nurt typu
bohatera filmowego, niezaleznie od konwencji stylistycznej filmu, jakim jest ko-
miks. Gatunek superbohaterski jest wyraznie identyfikowany przez widowni¢
inie opiera si¢ wylacznie na odwotaniach do znanych dziet i konwencji, ale
»~tworcy coraz odwazniej wplataja elementy charakterystyczne dla oryginalnych
historii (ktore wczesniej moghyby zosta¢ odrzucone)”'®. Idac za Rickiem Alt-
manem wyrdznia sie elementy schematu filmu superbohaterskiego, m.in.'”: bo-

"' bid., 79.

12 Krzysztof Czyzak, ,,Rozwéj filmowych adaptacji komiksow — ‘kino superbohaterskie’ jako
gatunek”, Imagesnr 28 (37) (2021): 338.

"3 Dru JerrriEs, Comic Book Film Style (Austin: University of Texas Press, 2017).

4 Tomasz ZacLEwskr, Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspéfczesnego filmu ko-
miksowego (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2017).

15 Michal WoLski, ,,Kino przerysowane. Strategie przenoszenia komikséw na ekran na przy-
kladzie filmow firmy Marvel Studios”, w: Begkarty X muzy: Filmowe adaptacje materiafow
nieliterackich, red. Przemystaw Dudzifiski, Robert Dudzinski i Kamila Kowalczyk (Wroctaw: Sto-
warzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej Trickster, 2015), 13—14.

16 CzyzaK, ,,Rozwoj filmowych adaptacji komiksow™, 343.

17 Rick ALT™AN, Gatunki filmowe, przet. Maria Zawadzka-Straczek (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2012).
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hatera posiadajacego fantastyczne zdolnosci, dualizm $wiata, pojawiajacy si¢ anty-
bohater, ujawniajacy si¢ system warto$ci bohatera, elementy fantastyczne §wiata,
motywy przewodnie, podwdjne zycie bohatera, kostium, ukryta motywacja dzia-
fan. Jan Komasa, wychowany na filmach o superbohaterach, zainspirowat si¢
stylem tego gatunku, przesyconego mozliwosciami technologicznymi kina, z wy-
razistymi bohaterami w obliczu wielkiego, historycznego wyzwania. Jak sam
przyznal: ,chciatlem stworzy¢ film z archetypami [...] z wyraznymi sylwetkami
bohaterow, bo jak ma si¢ portret zbiorowy, to trzeba patrze¢ wyraziscie, jak
w teczy, gdzie zielen odcina si¢ od zottego'®. Film Jana Komasy Miasto 44 taczy
konwencj¢ filmoéw o superbohaterach zarowno w warstwie realizacyjnej, jak tez
konstrukcji tworzenia bohateréw, a zarazem jest opowiescig historyczng, od-
twarzajaca autentyczne wydarzenia Powstania Warszawskiego. Od czasu Kana/u
Andrzeja Wajdy z 1956 r. polscy widzowie czekali na wspotczesne fabularne
kino historyczne. Komasa zmierzyt si¢ z tym zadaniem, tworzac wlasng po-
nowoczesng wizje Powstania Warszawskiego, stawiajac na nowoczesnos¢ kon-
wencji, tworzac specyficzne kino ,,superbohaterskie”.

3. MATERIALY I METODA

W niniejszym artykule zostaje postawiona teza o inspiracjach plastycznych
w filmie w zakresie takich odniesien, jak znaczenie kompozycji, kolorystyki, per-
spektywy, $wiatla i cienia oraz teza mowigca, ze $rodki filmowe (m.in. efekty
specjalne, montaz, ruch kamery) zastosowane przez J. Komas¢ wzmacniajg
i urozmaicajg portret zbiorowy i indywidualny postaci powstancow warszaw-
skich, wpisujac si¢ w konwencje¢ kina o superbohaterach.

Tworczos¢ J. Komasy z jednej strony dotyka problematyki aktualnych wy-
zwan miodego pokolenia, z drugiej uniwersalnych prawd o cztowieku'’. Juz jego
debiut — Oda do radosci (2005), nagrodzony w Cannes, byl glosem jego
pokolenia. Kolejne filmy potwierdzaty, ze ,,cecha taczaca wszystkie filmy Ko-
masy jest okreslony typ bohaterow — to mtodzi ludzie [...] w sytuacji trudnego
wyboru, od ktérego nie ma odwrotu, gwattownie wchodzacy w dorosto$¢ (do-
stowna lub metaforyczng), zdani przede wszystkim na siebie””’. Tworzy kino, 13-

18 39. FFG. Rozmowa z Janem Komasa. Rozmawia Kalina Cybulska”, Polski Instytut Sztuki
Filmowej, dostep 2.07.2022, https://www.youtube.com/watch?v=1Wg3 jhzz8I.

19 Konrad J. ZarEBsKi, ,,Jan Komasa”, dostep 2.07.2022, https://culture.pl/pl/tworca/jan-komasa.

2 Marta MACIEJEWSKaA, ,,Mloda Polska. O filmach Jana Komasy”, Ekrany 2 (2020), dostep 6.06,
2022, http://ekrany.org.pl/kino_wspolczesne/mloda-polska-o-filmach-jana-komasy/.
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czac site wspotczesnego technologicznego jezyka filmu z opowiescig obser-
wacyjng, symboliczng. To tworca, ktory ,,wcigz probuje nowych form, szuka
rozmaitych sposoboéw opowiadania i obrazowania™'.

Material badawczy w niniejszym artykule stanowi film Miasto 44, ktory
na ekrany wszedt w 2014 r., jest okres$lany jako wspolczesne kino historyczne. Jest
najbardziej nowatorskim i ,,odwaznym pod wzgledem estetycznym obrazem
Komasy”*>. Film przypomina multimedialne widowisko z wieloma elementami
efektow wizualnych, nad ktorymi czuwat Richard Bain™. ,,Pojawiaja si¢ tam sceny
nieprzystajace do klasycznej poetyki filmu wojennego, przypominajace raczej
teledyski: bohaterowie przedstawieni w slow motion, widoczno$¢ trajektorii
mijajacych ich pociskow, w tle utwory celowo formalnie kontrastujace z sytuacja
widoczng na ekranie™. J. Komasa taczy wspolczesnoéé obrazowania z historyczna
opowiescia, tragizm z silng emocjonalno$cia®. Dla samego rezysera film byt
rodzajem eksperymentu, ktory nie funkcjonowat w polskim kinie historycznym,
nastawionym na tradycjonalizm i pietyzm. Niejednokrotnie eksperyment obnaza
potrzebe spojnosci w obrazowej warstwie filmu i wyznacza potrzebe stawiania
granicy migdzy efektem a wyrazem artystycznym. Historia mtodych powstancow
zyjacych w dramatycznych dniach Powstania Warszawskiego zostaje podkreslona
kontrastem realizacji. ,,Pigkni chlopcy, pigkne dziewczeta. Catujg si¢. Wokot
$migaja kule. A potem straszna masakra. lotym jest film. O dzisiejszym
wyobrazeniu tragedii. Powtorze: kierowata mna chgé stworzenia disnejowskiej
legendy i utopienia jej we krwi”*®. Portretowanie bohateroéw jest zarazem portretem
pokolenia, portretem zbiorowym, jak rowniez opowiescia o jednostce wobec
nieuchronnego zagrozenia. To opowie$¢ o ,,mlodych ludziach, ktérzy w porywie
serca i z potrzeby buntu chwytaja za bron. Rezyser nie sktada politycznych
deklaracji i nie wdaje si¢ w dysputy nad sensem lub bezsensem patriotycznego

. . . . , o, . . ce992 .
zrywu. Pokazuje natomiast wielowymiarowo$é wojennej tragedii”®’. Film

2! Ibid. (brak paginacji).

22 1bid. (brak paginacji).

2 Hollywoodzki specjalista, wspolpracujacy z tworcami kina fantasy, kina akcji czy super-
produkcjach m.in. Christopherem Nolanem czy Peterem Jacksonem.

2* MACIEIEWSKA, ,,Mloda Polska” (brak paginacji).

5 Zuzanna LEWANDOWSKA, ,,Ponowoczesna wizja Powstania Warszawskiego w filmie Jana
Komasy Miasto 44”, Images 26 (2015): 95-106.

% Janusz WROBLEWSKI, ,,Jan Komasa™: W ‘Bozym Ciele’ ktamca wydobywa z ludzi prawde”,
Polityka 41 (2019), dostep 8.06.2022, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1927100,
1,jan-komasa-w-bozym-ciele-klamca-wydobywa-z-ludzi-prawde.read.

T Bartosz STASZCZYSZYN, ,,‘Miasto 44°, rez. Jan Komasa”, dostep 8.07.2022, https:/ culture.pl/
pl/dzielo/miasto-44-rez-jan-komasa.
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opowiada o mtodych Polakach, ktorzy wchodza w dorosto$¢ w czasie Powstania
Warszawskiego podczas II wojny §wiatowe;.

Do badania filmu Jana Komasy pod katem cech formalnych i merytorycznych
zawartych w nim portretow (zwlaszcza) zbiorowych zastosowana zostanie analiza
zawartosci majgca dtugg tradycje w naukach spotecznych i humanistycznych. Jej
teoria zostala gruntownie opisana, a skuteczno§¢ wielokrotnie udowodniona®.
Istnieje zatem wiele definicji AZ, ktore réznigc si¢ pod wzgledem objgtoscio-
wym, zasadniczo sg do siebie podobne. Analiza zawarto$ci (content analysis) jest
»empirycznym, systematycznym i intersubiektywnym opisem tresciowych i for-
malnych cech przekazow medialnych. Chodzi w niej o ujgcie rzeczywistosci
spotecznej dzigki analizie jawnych cech tekstow oraz analizie kontekstow, w kto-
rych one wystgpuja. Zatem zawiera w sobie dwa wymiary: po pierwsze, wymiar
deskryptywny, polegajacy na opisie tego, co jest oraz wymiar wyjasniajacy,
polegajacy na dociekaniu, dlaczego tak jest. Analiza zawarto$ci zawsze polega na
zbieraniu danych empirycznych, w przeciwienstwie do wywiadu lub obserwacji
jej przedmiotem jest komunikacja zmaterializowana w postaci tekstow, prze-
kazow, znakow””.

Klucz kategoryzacyjny, bedacy narzedziem w AZ, jest skoncentrowany na ele-
mentach korespondujacych ze sztukami plastycznymi: kompozycji, kolorystyce,
perspektywach, stosunkach $wiatta i cienia, uzyciu symboliki oraz elementach
filmowych, takich jak muzyka i dzwick, ruch, montaz i zastosowanie efektow
specjalnych w oddawaniu psychicznych i fizycznych cech bohateréw™. Analiza
ma wyloni¢ kategorie typow portretowania. Metoda wspierajaca bedzie analiza
ilosciowa, porownawcza oraz analiza warsztatowa (w odniesieniu do jezyka fil-
mowego 1 realizacji filmowej). Badanie zatem ma wykaza¢ czym jest portret
filmowy, taczacy elementy klasycznego portretowania malarskiego oraz filmo-
wego. Kategoria portretu filmowego obejmuje zardéwno pojecie stopklatki, kadru
filmowego, jak tez dziejaca si¢ w czasie jednostke filmowa (ujecie). Zostanie

8 Zob. Bernard BEreLsoN, Content analysis in communication research (New York: Free Press,
1952); Klaus KrippENDORFF, Content Analysis: An Introduction to Its Methodology. 2nd ed. (Thou-
sand Oaks, CA: Sage, 2004); Kimberly A. NEUENDORF, The Content Analysis Guidebook. 2nd ed.
(Thousand Oaks, CA: Sage, 2017); Eoin Devereux, Understanding the Media (Los Angeles—
London—New Delhi—Singapore: Sage, 2007). Na gruncie polskim zob. Walery PisarRek, Analiza
zawartosci prasy (Krakéw: Osrodek Badan Prasoznawczych, 1983); Malgorzata Lisowska-
MacGpziarRz, Analiza zawartosci mediéw. Przewodnik dla studentéw (Krakow: Uniwersytet Jagiel-
lonski, 2004).

2 Stanistaw MICHALCZYK, ,,Uwagi o analizie zawartosci mediow”, Rocznik Prasoznawczy
3 (2009):97.

30 Artykut powstal na podstawie badan prowadzonych wspélnie z Matgorzata Stawek-Czochra
w ramach grantu ,,Portret w filmie i materiatach audiowizualnych”.
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wykorzystany rowniez nurt semantyczny, wskazujacy na znaczenie portretu
w filmie. Gléwnym celem badawczym analizy jest ukazanie sposobu tworzenia
portretu polskich super bohateréw w obrazie Jana Komasy Miasto 44.

4. WYNIKI I DYSKUSJA

4.1. PORTRET ZBIOROWY — SUPERBOHATER JAKO GRUPA

Portret zbiorowy pojawia si¢ w dwoch wymiarach kompozycyjnych: jako
kompozycja sytuacyjna (opisujaca akcje lub charakteryzujaca grupe powstancow)
oraz jako kompozycja szeregowa (wskazujaca na rownos¢ bohater6w wobec dra-
matycznej sytuacji wojny). Bohaterowie w ujeciu sytuacyjnym sg pokazywani
czesto w planie ogdlnym/szerokim, prezentujac réznorodno$¢ bohateréw (w tym
postaci meskich i zenskich). Kompozycja szeregowa, czesto jest tez kadrowana
blisko, ujmujac emocje poszczegdlnych postaci:

kompozycja portretu sytuacyjnego/ rodzajowego kompozydja portretu szeregowego/ emocjonalnego

W portrecie zbiorowym u J. Komasy wida¢ inspiracj¢ kinem superbohater-
skim. Rezyser stosuje filmowe efekty specjalne, ktore odrealniaja historyczny
$wiat fabuty, nadajgc bohaterom patetycznosci. Sow motion (zwolnienie ruchu)
lub fast motion (przyspieszenie ruchu) pojawiaja sie w kluczowych momentach
filmu, szczegolnie przed akcja dramatyczng, budujac napiecie. W filmie super-
bohaterskim zbiorowosci sg czesciej cze$ciej portretowane na wprost, nacierajac
na widza, pokazujac site grupy. J. Komasa miesza t¢ formulg z portretowaniem
podgladanym, w ktorym obserwujemy powstancéw niejako w filmie doku-
mentalnym.
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Avengers: Koniec gry

Kapitan Ameryka: Pierwsze starcie

Miasto 44

Miasto 44

slow motion / muzyka
bohater zbiorowy/ sita grupy

zastosowanie slow montion
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4.2 BOHATER W OBLICZU MILOSCI — SILA PORTRETU EMOCJONALNEGO

Jak podkres$la sam autor, chcial ,,stworzy¢ film [...] z wyraznymi sylwetkami
bohateréw, bo jak ma si¢ portret zbiorowy, to trzeba patrze¢ wyraziscie, jak
w teczy, gdzie zielen odcina sie od zottego™'. Portretowanie w Miescie 44 jest
zwigzane gtdéwna osig opowiesci o trojce bohateréw oraz mocno popkulturowe;
estetyzujacej wizji wydarzen historycznych. Nie jest to zatem klasyczne kino
historyczne ani klasyczny romans. Portrety trojki gtownych bohaterow sg portre-
tami gtownie intymnymi (nacechowanymi emocjonalnie) oraz podwdjnymi, zwia-
zanymi z pokazaniem skomplikowanej relacji trojkata milosnego miedzy Ste-
fanem, Kamg i1 Alicja (Biedronkg). Ilo$¢ portretéw Stefana i Ali (74/74) wzgle-
dem Kamy (36) wyraznie odzwierciedla tez sit¢ taczacych uczu¢ pierwszej pary
wzgledem drugiej. Wspoélnie portretowani Ala i Stefan (30) dominujg nad po-
dwojnym portretem Stefana i Kamy (7). Alicja i Kama s3 tworzone na zasadzie
kontrastu, jak wielu bohateréw i antybohaterow w kinie superbohaterskim. W fil-
mie zastosowano ten zabieg takze w sposobie portretowania dziewczyn. Ala ma
wiele uje¢ bliskich/zblizen w jasnej kolorystyce, wykorzystujacych réwniez
nienaturalne prze$wietlenia. Budowany jest obraz eterycznej, nierealnej, nie-
winnej dziewczyny. Kama jest opozycja do Ali: ciemnowlosa, twardo stgpajaca
po ziemi, dziewczyna z nizszych warstw spolecznych. Czgsto pojawia si¢ w por-
tretach zbiorowych, podwojnych, rzadziej pojedynczych czy prywatnych (7/34),
dzigki temu widz od poczatku filmu silniej kibicuje milosci Stefana i Alicji.
W relacji ze Stefanem pojawia si¢ w sytuacjach kolezenskich i silnie nacec-
howanych erotycznie, przypominajacych styl noir (portrety ciemne, z poswiata,
polmrokiem). Wielokrotnie portrety Alicji i Kamy sag montowane bezposrednio
z portretem Stefana. Wystepuja tez przejazdy kamery, ktore imitujg wzrok po-
wstanca, ktory przeskakuje z jednego portretu dziewczyny na portret drugiej (3),
gubiac si¢ w uczuciach:

Kama Alija Kamaii Alicja

31 39. FFG. Rozmowa z Janem Komasa. Rozmawia Kalina Cybulska”.
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Interesujacymi zabiegami sg zwolnienia (Slow motions) postaci z potaczeniem
niediegetycznej muzyki (a czesto tez piosenek). J. Komasa odrealnia $wiat
historycznej rzeczywistosci, bohaterowie funkcjonujg przez chwile w oderwa-
nym, wlasnym §wiecie: pierwszy pocatunek Stefana i Alicji, zwolniony podczas
ostrzatu, czy stosunek seksualny Stefana i Kamy. Dzigki temu nie tylko emo-
cjonalnie odbierane s3 sceny milosne, ale takze widz ma mozliwos¢ doktad-
niejszej obserwacji emocji bohater6w poprzez zwolnione ich portretu i czeste
plany bliskie. Jest to potaczenie widowiskowosci kina superbohaterskiego z in-
tymnoscig sceny kina romansowego:

Ala ze Stefanem — kolorystyka cieplejsza, bajkowa

Kama ze Stefanem — kolorystyka noir, chtodna, ciemna

4.3 BOHATER W OBLICZU WYZWANIA — PORTRET INDY WIDUALNY

Narracja Miasta 44 jest oparta na schemacie filméw o bohaterach, w ktorych
mamy dwie wyraznie czesci. Pierwsza pokazuje normalne zycie glownych
postaci, druga — jak nazywa to sam J. Komasa — ,podroz przez piekto™”.

W pierwszej czeSci dominuja portrety rodzinne, rodzajowe, czgsto pojawia si¢

32 39. FFG. Rozmowa z Janem Komasa. Rozmawia Kalina Cybulska”.
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portret zbiorowy. Wystepuja portrety charakteryzujace rowniez postaci piciowo:
pojawia sie eteryczna Alicja, zmystowa Kama i przystojny Stefan. Druga czes¢
wyraznie si¢ odroznia. Intensywnie obserwujemy portrety bohaterow — wojow-
nikow, ofiar walki, uczestnikow wojennego piekta. Na wzor schematu filmow
o Batmanie, Spidermanie czy Supermanie bohater zostaje, w pewnym momencie
swojego zwyklego zycia, wezwany do wyprawy, do zadania™.

pierwsza cze$¢ filmu druga czes¢ filmu
=
]
: 2
2 £
= %
> o
g 3
+ =
2 £
S
Qo

Elementem wyzwan superbohatera sg zalezne od jego mocy zadania.
J. Komasa tworzy $§wiat wojny jako swiat wyzwan. Buduje ,,pieklo”, ktore wply-
wa na sposob portretowania mtodych bohaterow. Pojawia si¢ ruchoma kamera,
portretujaca bohatera biegnacego w obliczu zagrozenia, widoczne wybuchy,
zastosowane Slow motion, dajgce mozliwos¢ obserwacji kul omijajgcych bo-
haterow.

33 Zob. schemat ,,podrézy bohatera” w koncepcji Josepha Campbella. Joseph CaMPBELL. Bohater
o tysigcu twarzy, przet. Andrzej Jankowski (Warszawa: Zysk i S-ka, 1997).
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Wonder Woman Miasto 44

Biedronka (Ala) jako superbohaterka ratujaca dziecko biegnie po ulicach
bombardowanej Warszawy. Widoczny wzorzec podazania za bohaterem z rucho-
ma kamerg:

Superman Il Superman Il Miasto 44

Swiat w ogniu, to sceneria typowa dla portretow superbohaterow. Wojenna
rzeczywisto$¢ bardzo przypomina t¢, w ktorej walczg bohaterowie fikcyjni:

Wonder Woman Spiderman lll

Batman Miasto 44
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W kinie superbohaterkim pojawiajg si¢ specyficzne perspektywy fotografo-
wania. Filmujac od dotu, najczg$ciej, potegujemy wrazenie sity i stanowczosci
postaci, wroga lub superbohatera. J. Komasa ucieka od tego zabiegu. Dominuje
perspektywa naturalna, dlatego istotna staje si¢ scena ,,deszczu krwi”, silnie
nacechowana kinem akcji, kinem komiksowym, w ktorym na bohaterke lawinowo
spada krew po wybuchu bomby.

Alicja - perspektywa gérna (ptasia)

4.4 BOHATER KONTRA $WIAT — KONFRONTACJA PORTRETU

U J. Komasy kamera przemieszcza si¢ z bohaterami, dajac widzowi poczucie
poruszania si¢ razem z postaciami filmu. Czegstym zabiegiem jest dojazd (zoom)
do twarzy bohateréw lub poszerzenie kadru pokazujace miejsce akcji i sytuacje,
w ktorej znajduje si¢ bohater. Przy scenach dynamicznych, zwigzanych z prze-
mieszczaniem si¢ po zburzonej Warszawie, kamera réwniez jest w ruchu i podaza
za bohaterami. Widoczne sag tez przejazdy kamery po portretach gtdéwnych po-
staci, koncentrujgc si¢ na ich reakcjach wzgledem siebie.

Portretowanie bliskie skonfrontowane z szerokim planem sytuacyjnym powo-
duje wzmocnienie emocji bohaterow, jednoczesnie wskazuje widzowi dwie per-
spektywy/sceny: indywidualng (bohatera) i zbiorowa (grupy). Jest to typowy
zabieg wspotczesnego kina wojennego:

Miasto 44 — Ala w szpitalu
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Miasto 44 — Stefan na ulicach Warszawy

Szeregowiec Ryan — Ryan podczas walki

Kompozycja symetryczna wystepuje rzadko, ale jednoznacznie w sytuacjach
waznych emocjonalnie dla bohaterow lub dramatycznych. Ala, spodziewajac si¢
$mierci i gwaltu, patrzy prosto w oczy Niemcowi w szpitalu otoczona dzie¢mi —
ale widz widzi tylko konfrontacj¢ spojrzen na zblizeniu, cato$¢ poteguje cisza:

Duze zblizenie z lekkim dojazdem kamery — konfrontacja portretéw

Ciekawym zabiegiem wykorzystanym tylko raz jest przyspieszenie i silny
niski klucz o$wietlenia — w kanatach, kiedy przestraszona Ala wpada w panike.
Dodatkowo pojawia si¢ odrealnienie postaci Stefana, ktorego znieksztatcone oczy
deformujg go (estetyka zombie movies). Stefan staje si¢ przez chwilg w wyobrazni
Alicji antybohaterem:

Alia Stefan jako zombie/diabet Aliga
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J. Komasa tworzy portrety bohater6w wojennych, uczestnikow krwawych wy-
darzen podczas tragicznie rozgrywajacych sie¢ dni Powstania Warszawskiego.
Mamy zatem konfrontacj¢ pigknych kolorowych portretow usmiechnig¢tych mto-
dych ludzi z serig mrocznych wizerunkdéw powstancow. Konwencja znana z kina
superbohaterskiego:

4.5. PORTRET DOKUMENTALNY — PORTRET HISTORYCZNY

Miasto 44, mimo nowoczesnos$ci realizacyjnej, jest filmem opowiadajacym
o wydarzeniu historycznym. Bohaterowie w konwencji superbohaterow nie sa
dominujacy. Wiele portretow, szczegdlnie zbiorowych, mozna odnalez¢ na foto-
grafiach z czaso6w Powstania Warszawskiego:
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fotografie portretow zbiorowych kadry kadry portretdw zbiorowych z filmu

J. Komasa unika zbytniego przerysowania postaci, co mogltyby stworzy¢
pastisz (moze nawet karykaturg) bohateréw powstania. Mimo wszystko hotduje
autentyczno$ci. Nie zobaczymy zatem patetycznego kadrowania postaci z per-
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spektywy zabiej, nie mamy portretow samotnikow superbohateréw, na ktorych
spoczywa los $wiata, nie mamy tez detali w portretowaniu, ktore niezwykle
sugestywnie pokazuja brutalizm sytuacyjny. U J. Komasy bohater tez si¢ na-
prawde boi, chowa, ucieka:

PODSUMOWANIE

We wspotczesnym kinie obserwuje si¢ coraz wigkszy eklektyzm gatunkowy,
realizacyjny i narracyjny. Widoczna jest tendencja do tworzenia postaci ludzi,
ktorzy stajg si¢ jak superbohaterowie, a superbohaterow kreuje si¢ na bardziej
ludzkich, majacych wady, niedoskonatosci. Silnym elementem tworzacym kon-
strukt dziela filmowego jest portret zarowno w wymiarze formalnym, jak tez
psychologicznym. Poddany analizie portret filmowy jest niezwykle interesujacym
zabiegiem formalnym, realizacyjnym i estetycznym, ktory jest jednoczesnie sil-
nym wyznacznikiem semantycznym. Dzieto filmowe poszerzyto sposob portre-
towania postaci, dajgc mozliwos¢ nie tylko ukazania cech portretowanego obiek-
tu, ale wprowadzajac kategori¢ relacyjnosci mi¢dzy postaciami i dramaturgii nar-
racyjnej. Dziejaca si¢ w czasie akcja filmowa, postgpujace elementy loséw boha-
terow pozwalaja na ukazanie roznorodno$ci portretow tej samej postaci. Filmowy
portret jest zatem nie tylko kadrem, stopklatka, ale takze elementem ruchomego
jezyka filmowego.
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Portrety bohaterow w Miescie 44 sa budowane na zasadzie kontrastow,
wzmacniajg wyrazistos¢ postaci, staja si¢ elementem portretu zbiorowego grupy
mtodych ludzi walczacych podczas Powstania Warszawskiego. J. Komasa wy-
korzystuje portret do charakterystyki bohaterow glownych, ale réwniez do cha-
rakterystyki grupy (zbiorowosci powstancow) jako podobnych do siebie mtodych
ludzi w obliczu wojny (portret zbiorowy, szeregowy).

Dzigki portretowi sg tworzone sceny emocjonalne, zwigzane z uczuciami roz-
grywajacymi si¢ migedzy trojka glownych bohaterow (mitos$é, zazdros¢, przyjazn).
Portret (szczegdlnie bliskie plany) pozwala skoncentrowac¢ emocje postaci zwia-
zane ze strachem, bolem, checig zemsty. Portrety kadrowane szerzej, jako $rednie
lub duze, daja mozliwos¢ ukazania bohaterow w dramatycznych sytuacjach po-
wstania (walk, zniszczen, tragizmu innych ludzi). Czesto widoczny jest hiper-
realizm. Wyrazng tendencja J. Komasy sa postacie przedstawiane nie oddzielnie,
odizolowane od rzeczywisto$ci wojennej, wrgcz przeciwnie — powstancy sa
wpisani w losy toczacej si¢ tragedii. Efekty dzwigkowe, muzyka, cisza, piosenki
powoduja, ze J. Komasa w filmie historycznym stworzyt §wiat silnie bodZcowy.

Wida¢ perspektywe opowiadania obrazem poprzez portret. Wykorzystane
srodki plastyczne, filmowe s3 wyraznie inspirowane kinem superbohaterskim,
wspotczesnym kinem akcji i nowoczesnym kinem wojennym. Portret w Miescie
44 jest wizerunkiem bohatera zar6wno w wymiarze realnym, jak i symbolicznym.
Forma gatunkowa wptywa na sposéb portretowania bohaterow i jest istotnym
elementem charakterystyki bohatera filmowego — obok kostiumu, charaktery-
zacji, sposobu gry aktorskiej. J. Komasa wykorzystuje konwencje kina super-
bohaterskiego, jednoczesnie tworzac portret dokumentalny, oparty na wyznacz-
nikach archiwalnych tamtych czasow. Tworzy zatem hybryde¢ kina histo-
rycznego z widowiskowoscig wspodlczesnej technologii filmowej. Potwierdzita
si¢ teza, ze Srodki filmowe wzmacniajg i urozmaicajg portret zbiorowy i indy-
widualny postaci powstancow warszawskich, wpisujac si¢ w konwencj¢ kina
o superbohaterach.

Samo okreslenie cech portretu w filmie nie jest tatwe i na pewno moze by¢
rowniez elementem analizy innych obszarow naukowych, silniej eksponujacych
odmienne koncepcje badawcze. Filmowa wersja portretu ma w swojej naturze
che¢ zatrzymania chwili, kreacje postaci lub jej dokumentacj¢, ale rowniez po-
zwala jej si¢ rozwijaé, trwa¢ w czasie i podlega¢ zmiennosci (ruchowej, este-
tycznej). Swiadome wykorzystanie jezyka filmowego, filmowych zabiegdéw rea-
lizacyjnych w kontekscie portretu pokazuje, jak istotnym $rodkiem wyrazu jest
portret filmowy.
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PORTRET POLSKICH SUPERBOHATEROW
W OBRAZIE JANA KOMASY MIASTO 44

Streszczenie

Artykut przestawia problematyke portretu filmowego jako elementu konstrukceji dzieta filmowego i
kreacji bohatera. Kolejne dziedziny sztuki, w ramach ktoérych rozwija si¢ portret, oferuja nowe srodki i
mozliwosci opowiadania o postaci (bohaterze). Silnym elementem tworzgcym konstrukt dzieta
filmowego jest portret zar6wno w wymiarze formalnym, jak I psychologicznym. Podjete badania tacza
analiz¢ portretu filmowego ze wspotczesng tendencja gatunkowsg w kinematografii, jakim jest kino
komiksowe 1 superbohaterskie. Jan Komasa stworzyl nowoczesny, eklektyczny obraz wydarzen
historycznych w filmie Miasto 44 o Powstaniu Warszawskim, taczac konwencje filméw o super-
bohaterach z opowiescig historyczna, odtwarzajaca autentyczne wydarzenia II wojny $wiatowe;.
Poprzez analize elementéw sztuk plastycznych (m.in. kompozycji, kolorystyki, perspektywy, sto-
sunkach $wiatla i cienia) oraz elementow filmowych (takich jak muzyka i dzwigk, ruch, montaz
i zastosowanie efektow specjalnych) udato si¢ ukaza¢ inspiracje kinem superbohaterskim oraz wskazaé
na mozliwosci portretu w oddawaniu psychicznych i fizycznych cech bohateréw.

Stowa kluczowe: portret; film historyczny; film komiksowy; film superbohaterski; bohater

PORTRAIT OF POLISH SUPER HEROES
IN JAN KOMASA’S PICTURE WARSAW 44

Summary

The article presents the issues of the film portrait as an element of the construction of the film work
and the creation of the protagonist. Subsequent fields of art in which the portrait develops offer new
means and possibilities of telling about the character (protagonist). A strong element creating the
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construct of a film work is a portrait, both in a formal and psychological dimension. The undertaken
research combines the analysis of the film portrait with the contemporary genre tendency in cinema-
tography, which is comic and superhero cinema. Jan Komasa created a modern, eclectic image of
historical events in the film Warsaw 44 about the Warsaw Uprising, combining the convention of
superhero films with a historical story that recreates the authentic events of World WarIl. By
analyzing elements of visual arts (e.g. composition, colors, perspective, relations of light and shadow)
and film elements (such as music and sound, movement, editing and the use of special effects), it was
possible to show inspiration from superhero cinema and indicate the possibilities of a portrait in
reflecting the mental and physical characteristics of the heroes.

Keywords: portrait; historical film; comic book film; superhero film; hero



