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Palestyna leje wode...

Sztuki wizualne a pogromy

| wystgpienia antyzydowskie
w latach 1914-1920"

Streszczenie. Niniejsze studium ze wzgledéw obiektywnych nie aspiruje do catoécio-
wego ujecia tematu sygnalizowanego w tytule. W zamysle autora ma stanowi¢ punkt
odniesienia dla przysztych badaczy. Autorzy obrazéw, rysunkéw czy grafik o tematyce
pogromowej, reprezentujacy rozne generacje, szkoly artystyczne, tendencje stylistycz-
ne, poglady polityczne i status spoleczny, nieczesto byli naocznymi $wiadkami komen-
towanych wydarzen. Wizualizowali je w oparciu o rozmaite relacje w prasie, komenta-
rze ocalonych, wlasng wyobraznie, wreszcie wzory ikonograficzne popularyzowane od
lat. Gdyby w oparciu o znane nam prace pokusi¢ si¢ o ulozenie spdjnego narracyjnie
scenariusza zaj$¢ pogromowych musiatby on rozpoczyna¢ sie od ,,okrzykéw pogromo-
wych”, przedstawiajacych ztowieszczg atmosfere przedpogromowa, niejako uzasadnia-
jaca i usprawiedliwiajagca w mniemaniu ich autora (T. Pobdg-Rossowski) krwawe zaj-
$cia od strony politycznej, religijnej czy spotecznej. Takie obrazy spotykamy nad wyraz
rzadko. Zupelnie wyjatkowa jest w tej grupie litografia ukazujaca perspektywe niedo-
sztych ofiar, ktore szykuja si¢ do samoobrony (W. Wachtel).

Duzo czeéciej artySci przedstawiali sceny wladciwego pogromu - niszczenie
dobytku ofiar, palenie ich domostw, ukrywanie si¢, mordowanie, duzo rzadziej gwalty.
Pogrom Wojciecha Weissa jest w tej grupie prac wybitnym ewenementem. W obrebie
tych wlasnie epizodéw znajduja sie sceny ucieczek niedosztych ofiar, prébujacych sie
ocali¢ (niektore litografie A. Panna). Nalezy je stanowczo odrézni¢ od obrazéw przed-
stawiajagcych popogromowych wygnancéw, bo ich wizerunki zaliczaja sie juz do ostat-
niej, moze najliczniejszej grupy, ktérag mozna okreslic mianem nastepstw pogroméw
czy tez ich skutkow. Do tej ikonografii zaliczy¢ nalezy widoki orszakow pogrzebowych
i cmentarzy.

*

Kanwg niniejszego tekstu byt referat wygloszony podczas konferencji interdyscyplinarnej
»Pogromy Zydéw na ziemiach polskich w XIX i XX wieku”, zorganizowanej przez Instytut Hi-
storyczny Uniwersytetu Warszawskiego oraz Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w dniach
10-12 czerwca 2015 roku.
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W obrebie sztuki o tematyce pogromowej i okofopogromowej jako osobny, wazny
rozdzial jawi si¢ tzw. dyskurs chrystologiczny. Wprowadzenie postaci Nazarejczyka do
pejzazu pogromowego dawalto artystom pole do malarskich czy graficznych komen-
tarzy o podtozu polityczno-spotecznym i religijnym. Przybieraly one ton oskarzenia
sprawcow (chrzescijan, Rosjan, Ukraincéw, Polakdw), ale tez wyraznej wskazowki doty-
czacej jedynego dla wielu zakonczenia zydowskiej niedoli, czyli syjonizmu (R. Rubin).
Zydowski Chrystus, konfrontowany z wiecznym tutaczem Ahaswerem lub wrecz z nim
utozsamiany, ze sprawcy zydowskich nieszczes¢ stawal sie ofiarg wlasnych wyznawcow,
ofiarg, z ktorg tatwiej sie bylo utozsamic.

Nie sposoéb dzi$§ pokusic¢ si¢ o pelny katalog artystycznych narracji o pogromach
zydowskich okresu pierwszej wojny $wiatowej, rewolucji pazdziernikowej i czasu, ktory
nastapit tuz po obu krwawych konfliktach, gdy miaty miejsce polsko-ukrainskie walki
o Lwow oraz wojna polsko-bolszewicka. Komentowane przez artystow wydarzenia wpi-
suja si¢ w dlugi ciag represji antyzydowskich, w tym pogromy w Kiszyniowie i Homlu
(1903) czy te w Zytomierzu i Odessie (1905). Znalazly one swych artystycznych komen-
tatoréw, ktorzy na poczatku XX wieku wykreowali schematy kompozycyjne i ikono-
graficzne, inspirujgce pdzniej ich mtodszych kolegow.

Stowa kluczowe: sztuka zydowska, ikonografia pogromowa, Wilhelm Wachtel, Tade-
usz Pobog-Rossowski, Wojciech Weiss, Abel Pann, Jezus Chrystus, sztuka i wojna

ztuka, a zwlaszcza sztuka XX wieku, miewata odmienne powinnosci wobec

historii czy nauki jako takiej. O ile z historig otwarcie lub skrycie flirto-

wala, wchodzac z nig w mniej lub bardziej intensywny dialog, to ze swej
natury nie musiafa i czesto nie mogla uzywaé argumentow jednoznacznych. Gdy
przywdziewajac nieswoje szaty, zbyt mocno zblizala si¢ do dostownosci, przybiera-
ta ksztalt doraznej publicystyki, tracac to, co esencjonalnie artystyczne, ponadcza-
sowe i dalej — oryginalne, zaskakujace, swoiste i indywidualne.

Pogromy to zajécia rozgrywajace si¢ w krotkim (kilka godzin) czy diuzszym
(kilka dni) okresie. Ta ich czasowa rozciaglo$¢ sprawiala, przynajmniej w pierw-
szych dekadach XX wieku, ze mierzacy si¢ z pogromowymi tematami artysci nie-
jednokrotnie pozostawiali po sobie nie pojedyncze prace, lecz cale cykle, serie obra-
z6w, rysunkow czy grafik, mozna by powiedzie¢ - zlozone z wielu dziet pogromowe
narracje wizualne. Ich warto$¢ dla wspoélczesnego widza wynika z réznych czynni-
kéw: czasem jest to po prostu wysoka jako$¢ artystyczna, kiedy indziej opowies¢
tak szczegolowa, ze wrecz potwierdzajgca historyczne zrodta, to znéw malarska czy
rysunkowa metafora przemocy i cierpienia — bez konkretnego umiejscowienia cza-
soprzestrzennego, za to oddzialujaca z duzg sita na mieszkanca globalnej wioski,
nieco juz zobojetniatego na widoki opresji serwowane codziennie przez mass media.

Akty agresji wobec Zydéw, do ktérych doszto w Europie Srodkowej podczas
I wojny $wiatowej i bezposrednio po jej zakonczeniu, niezbyt czesto znajdowaty
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wyraz w sztukach wizualnych. Polska historia sztuki prawie o nich milczy. Bardzo
rzadko watki zwigzane z pogromami, do ktérych doszto we wspomnianym okresie,
pojawiajg sie na wystawach w polskich muzeach w odniesieniu do dziet sztuki, nie
za$ dokumentow stricte historycznych'. Pogromowe narracje artystyczne nie byly
tez dotad tematem calosciowych analitycznych opracowan podobnych do tych, jakie
odnoszg si¢ na przyktad do sztuki zwigzanej z Holocaustem?® W obrebie sztuk wizu-
alnych nie sposéb wskaza¢ na jakiekolwiek $wiadectwa pogromoéw poréwnywalne
z monumentalnym, spisywanym na biezaco dzielem Szymona An-skiego Tragedia
Zydéw Galicyjskich w czasie I wojny swiatowej. Wrazenia i refleksje z podrézy po kraju’.

Kryterium, ktére zdecydowato o wyborze opisanych w niniejszym tek$cie arte-
faktow, byta z jednej strony perspektywa czasowa, a z drugiej doniosto$¢ artystyczna
lub historyczna przedstawionych wypowiedzi wybranych malarzy, rysownikéw i gra-
fikow, nawet jesli z dzisiejszego punktu widzenia ich osobiste interpretacje samych
pogromoéw czy okolicznosci ich sprokurowania wydaja si¢ do podwazenia. Tak wiec
przede wszystkim chodzi o tych artystéw - nie tylko polskich Zydéw i nie tylko Pola-
kow - ktdrzy reagowali na wiesci o pogromach niemal natychmiast, jeszcze w trak-
cie wojny lub niedtugo po niej, a w pojedynczych przypadkach byli ich §wiadkami.

Ruiny, wygnanie, pogrom

Wojciech Weiss (1875-1950), uznawany za czolowego przedstawiciela miodopol-
skiego modernizmu, ktéry na przelomie wieku XIX i XX wspottworzyl w srodowi-
sku krakowskim najwczesniejsza generacje artystow ekspresjonistycznych, wydaje
sie od lat postacig artystycznie rozpoznang i opisang. Lata jego zycia, 1875-1950,
stawiaja go w szeregu $wiadkéw wieku, a dokladniej jego pierwszej polowy - bar-
dziej burzliwej z perspektywy zaréwno zydowskiej, jak i polskiej. Odpowiadajac
na pytanie, czy w jego dorobku znalazly wyraz pogromy, warto przywota¢ wystawe
urzadzong niemal pdt wieku po $mierci malarza. Na Zydowskie tematy Wojciecha
Weissa zlozyly sie prace ze zbioréw rodziny artysty*. Dzi§ wiemy, Ze wystawa nie
wyczerpywala kwestii sygnalizowanej w tytule. Warto jednak przypomnie¢, ze eks-
pozycje podzielono na trzy czesci, nazwane kolejno Portret, Cmentarz oraz Narracje.
Wiréd pierwszych naczelng role zajety konterfekty Zony malarza oraz jej sidstr. Pej-

zaze cmentarne zainspirowane zostalty widokami kirkutu w Strzyzowie, gdzie mlody

' Por. Zyd, Polak, legionista 1914-1920 — wystawa w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
24.07-3.10.2014, kurator: A. Tanikowski.

2 AMISHAI-MAISELS 1993.

3

Ksiazke najpierw wydano w jidysz (1920), nastepnie w przekladzie hebrajskim w Berlinie
(1929) i Tel Awiwie (1936), by po 90. latach opublikowac¢ ja po polsku (por. AN-sk12010).

4

Zydowskie tematy Wojciecha WeissalJewish Themes in the Work of Wojciech Weiss, wystawa
w Starej Boznicy - oddziale Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, kurator: E. Duda, czerwiec—
pazdziernik 1999.
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Weiss bywal na plenerach i w odwiedzinach u siostry Emilii w latach 1898-1905.
Zydowsko$¢ motywu schodzi na plan dalszy, o fenomenie tych prac decyduje ,,skon-
densowana emocjonalnos$¢’, ktora ,,idzie w parze z wartosciami czysto malarskimi
- wyszukang kolorystyka i konstrukeja™. Te ekspresjonistyczne pejzaze, jak przeko-
nuje Wiestaw Juszczak, sa ,,ludzaco ludzkie w swej niecierpliwej powsciagliwosci™.

Przy réznych okazjach w swych mlodych latach Weiss styka si¢ z Zydami - czy
to z przedstawicielami Zydowskich elit kulturalnych we Lwowie, uczgszczajac do
tamtejszego konserwatorium, a potem biorac udzial w licznych wystawach sztu-
ki. Gdy jego rodzice osiadaja na podkrakowskim wowczas Podgérzu, ma licznych
zydowskich sasiadéw. Brzemienny w skutkach dla tematu niniejszych rozwazan
okaze si¢ jednak najbardziej samodzielny i osobisty wybor mtodego mezczyzny. Oto
w 1906 roku Wojciech poznaje, a dwa lata pézniej poslubia mtodg adeptke malarstwa
i rzezby Irene Silberberg (Aneri). Odtad czgsto portretuje jg oraz jej siostry — Felicje
Frommerowg i Marie (Maryle) Sperlingowa. Uwiecznia tez pasierbice Felicji, Helene
Sperling’. Konterfekty te mozemy dzi$ traktowac jako portrety nowoczesnych kobiet
zydowskich, samoswiadomych swej urody i artystycznych talentéw. Jeden z nich,
Fela z kwiatkiem, wyrdznia si¢ (czy wrecz niepokoi) szczegdlnag kondensacjg smutku
na tle z reguly pogodnych obrazéw - nierzadko sielankowych pejzazy, utrzymanych
w podobnym nastroju portretéw oraz aktow powstalych w latach I wojny swiatowe;
i tuz po nie;j.

Niedlugo po wybuchu wojny Weissowie wyjezdzaja do Wiednia, gdzie Woj-
ciech kontynuuje z powodzeniem prace artystyczna i zostaje uhonorowany ordera-
mi - austriackim i bawarskim. Nie ma w jego éwczesnym zyciorysie jakiegokolwiek
pewnego $ladu, by na wyrdznienia te zastuzyl praca dla cesarsko-krolewskiej kwa-
tery prasowej, w ktorej — na rzecz propagandy panstw centralnych — udzielaly sie
z dala od frontu dziesigtki artystéw, w tym malarze pochodzacy z polskiej Galicji.
Po powrocie do Krakowa Weiss zastepuje w 1915 roku w Akademii Sztuk Pieknych
Jozefa Pankiewicza. Otrzymuje etat profesora grafiki. Prowadzi tam réwniez pra-
cownie malarstwa, do ktorej uczeszczajg m.in. malarze zydowscy i zydowskiego
pochodzenia — Artur Nacht, Eugeniusz Eibisch, Zygmunt Menkes.

Co nie mniej istotne, w latach 1915-1920, wedle przekazéw rodzinnych, jez-
dzi do Pulaw i do Warszawy, a takze zapewne do Lwowa. Dzisiejszy stan badan nie
daje natomiast podstaw, by ktorykolwiek z tych wyjazdéw mozna bylo bezposrednio
powigza¢ z okoliczno$ciami powstania jednego z trzech pogromowych (czy ,,0ko-

fopogromowych”) obrazéw Weissa, dotad niemal nieobecnych w analizach jego

FRIEDRICH 1999, s. 8
¢ JUSZCZAK 1979, s. 174.

Za konsultacje dotyczacg pogromowych prac Wojciecha Weissa i jego afiliacji rodzinnych ser-
decznie dzigkuje pani Renacie Weiss.
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tworczosci. Bo wbrew utartym opiniom o modernistycznym zorientowaniu Weissa
na rozwigzywanie problemoéw wylacznie artystycznych, wbrew katalogom jego naj-
wazniejszych wystaw monograficznych, dziela skrajne na czasowej osi jego ceuvre
- studencka Pokusa czy powstale niedtugo przed smiercig Strajk i Manifest — nie byty
wyjatkami. Malarz nie byt obojetny wobec mlynéw historii, ktére w drugiej dekadzie
XX wieku melly wyjatkowo drastycznie.

Niedatowany olejny obraz Po przejsciu wroga® powstal w zwiazku z I wojna
$wiatows, a jego tytul i tre$¢, wobec dwczesnej przynaleznosci panstwowej autora
(Austro-Wegry), wskazuja, ze przedstawia skutki stosowanej bezwzglednie przez
armie carska strategii ,spalonej ziemi”. Oto na tle ruin domu kleczy w modlitewnej
pozie, ukazana w polprofilu, poinaga kobieta o jasnych wlosach. Okalajaca jej bio-
dra i uda poszarpana tkanina oraz zaczerwienione policzki w kontrascie do bladej
karnacji wychudlych ramion i torsu moga (ale nie musza) wskazywac¢, ze zaznala
bezposredniej przemocy fizycznej. Detale portretowej kompozycji, w tym barwa
wloséw i upozowanie modelki, nie wskazujg, by chodzilo o kobiete zydowska. To
raczej jedna z tysiecy bezimiennych ofiar wojny, odarta z szat i pozbawiona wlasnego
miejsca na ziemi, ktéra w zamysleniu pozbawionym nadziei utkwita wzrok w zatomie
ruin. Motywy blizniaczych pustych ruin pojawiaja si¢ w dwdch akwarelowo-gwa-
szowych pracach Weissa, malowanych okolo 1915 roku, prawdopodobnie jako stu-
dia do zaginionej kompozycji zatytulowanej Wojna (lub Ruiny)®. Mozna przypusz-
czaé, ze te samg modelke co w pustych ruinach Po przejsciu wroga malarz ukazat
w emanujacym zgola odmiennym nastrojem, pracownianym akcie z 1920 roku'’.

W tym samym co jedno ze studiéw ruin, roku 1915, Weiss namalowal na nie-
duzej tekturze jednoznaczne $wiadectwo zydowskiego losu pogromowego — malg,
niezwykle ekspresyjng kompozycje Wygnanie''. Z niedopowiedzianego przedsta-
wieniowo, szaroblekitnego tta (to by¢ moze dymy z palacych sie domostw) zamaszy-
stymi pociggnieciami ciemnej farby zostata wydobyta kilkuosobowa grupa (rodzi-
na?) zydowskich uchodzcéw: dwaj mezczyzni, kobieta unoszaca na ramionach
niemowle oraz dziecko kroczace bezposrednio przed niewiasta. Kazda z trzech doro-
stych postaci z obawg odwraca gltowe za siebie, niejako upewniajgc si¢ co do sensu
i kierunku ucieczki. Kazdg do ziemi przygniata unoszony na plecach ciezar — wielkie

8 Po przejsciu wroga, olej na plétnie, 81,5 x 63 cm, nr inw. MS/SP/M/111, Muzeum Sztuki w Lodzi.

®  Jedno z dwdch studiow ruin, bedacych w posiadaniu rodziny artysty, ma na odwrocie date ,,1915”.

1 Modelka, 1920, akwarela na papierze, nr inw.: MS/SP/M/312, Muzeum Sztuki w Lodzi. W ob-
razie tym przygnebienie i beznadzieja ustgpily miejsca erotycznemu sensualizmowi i wirtuozerii
w $wiattocieniowym wymodelowaniu manierystycznie skreconego ciata kobiety oraz draperii w tle.
Gdy w kompozycji Po przejsciu wroga nago$¢ konfrontowalta sie ze zburzonymi murami i polacia
zarwanego dachu pod pochmurnym, nieprzyjaznym niebem, tkaniny rozpigte w pracowni mala-
rza stwarzajg Modelce rodzaj intymnego schronienia, intensyfikujacego erotyczng aure.

' Studium do obrazu Wygnanie, ok. 1915, olej na tekturze, 31 x 40 cm, wl. prywatna.
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toboly u mezczyzn, dziecko w beciku trzymanym przez kobiete. Tym samym sylwet-
ki w zbitej grupie powtarzaja diagonalny rytm i zostaja sprowadzone do identycz-
nego ideogramu przypominajacego litere X. Takie roztozenie kierunkowych napigé
asymetrycznej kompozycji, wobec swobody pociagnie¢ pedzla i waskiej palety kon-
trastowych barw, wzmaga obrazowa ekspresje. Nawet jesli mamy do czynienia ze
szkicem malarskim do nieodnalezionego (a moze nigdy niepowstalego) dziela, jego
warto$¢ zdaje sie nie do podwazenia, a to przez decorum — adekwatno$¢ srodkow
formalnych wobec ukazanej narracji. Spod pedzla polskiego malarza wyszta - nie-
pozorna wylacznie rozmiarami - figura zydowskiego wygnania, ideogram ucieczki,
symbol masowych migracji ludu, ktéry na zawsze tracil swoj sztetl przez zawieruche
wojny o nieznanej dotad skali.

Najdrastyczniejsza w grupie opisywanych tu prac Weissa, a zarazem najbar-
dziej rozbudowang narracje okropno$ci wojny zaznawanych przez Zydéw Euro-
py Srodkowej, przynosi niedawno nabyty przez Muzeum Historii Zydéw Polskich
od wnuczki malarza obraz pt. Pogrom'. Kompozycja wydaje si¢ spetnia¢ wszelkie
postulaty teatru okrucienstwa — w sensie dostownym i przenosnym. Jesli teatr to
scena: te stanowi plytka przestrzen miedzy widzem, ktérego miejsce wyznacza dolna
i gérna krawedz obrazu, nastepnie wypelniajaca wszerz caly kadr $ciana budynku,
najpewniej sklepu, wreszcie jego wnetrze i widoczna przez wybite okna akcja. Na
pierwszym planie, niejako tuz pod stopami widza, lezy twarza do ziemi trup mto-
dego chasyda, przebitego bagnetem niemal pionowo sterczacego karabinu. Trzewiki
zabitego znalazty sie na przedprozu chaty, ktore wizualnie spaja narracje¢ dokonane-
go juz mordu ze sceng gwaltu odbywajacego sie bezposrednio na oczach widza. Oto
dwaj zoldacy, w mundurach i czapkach kojarzacych si¢ z ubiorem armii carskiej,
z zapamietaniem chwytajg, szarpig za nogi i rece mtoda kobiete. Jej twarz i geste kru-
czoczarne wlosy nieco przypominaja fizjonomie zydowskich krewnych zony Weissa,
znane z portretow.

Do dzi$ nie wiadomo, w jakich okolicznosciach Weiss wybrat temat pogromo-
wy: czy kierowala nim jakas zastyszana relacja, czy zetknat sie bezposrednio z oca-
lenicami z pogromoéw, gdzie i z jakich pobudek namalowat swa kompozycje. Jedno
jest pewne - mamy do czynienia z obrazem nie do$¢ ze wyjatkowym w tworczo$ci
jednego z najwazniejszych malarzy polskich XX wieku, to niezwyklym w ikonogra-

fii pogromowe;j.

12 Pogrom, ok. 1918-1919, olej na ptétnie, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN.
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1. Wojciech Weiss, Studium do obrazu Wygnanie, ok. 1915, olej na tekturze, wtasnos¢ prywatna,
Fundacja Muzeum Wojciecha Weissa

2. Wojciech Weiss, Pogrom, ok. 1918-1919, olej na ptétnie, Muzeum Historii ngc’)w Polskich POLIN,
Fundacja Muzeum Wojciecha Weissa
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Bez sympatii dla Zydéw

Obok dziel sensu stricto pogromowych mozna znalez¢ prace, ktére w ikonografii
antyzydowskiej przemocy nalezatoby uzna¢ za marginalia. Nie ukazujg one pogro-
mowych scen czy epizodéw wprost, ale dopowiadaja historyczny czy spoteczny
kontekst dramatycznych wydarzen, oddaja przedpogromowa atmosfere, ,,okrzy-
ki pogromowe”, jak okreslitaby to Joanna Tokarska-Bakir®’. Niekiedy majg wrecz
ambicje ,,usprawiedliwiania” krwawych zaj$¢. Z taka sytuacja mamy do czynienia
w przypadku kilku prac wchodzacych w sktad cyklu 72 ilustracji Tadeusza Pobo-
ga-Rossowskiego zatytutowanego Polska zima 1.11-22.11 i odnoszacych si¢ do
polsko-ukrainskich walk o Lwow na przetomie lat 1918 i 1919". W ich ogladzie
i interpretacji przydatne beda dwa teksty: artykut Olgi Swierzewskiej o cyklu Pobo-
ga-Rossowskiego zamieszczony w czasopismie ,Niepodlegto$¢ i Pamiec™ oraz
Raport Delegacji Ministerstwa Spraw Zagranicznych R.P. w Sprawie Wystgpien Anty-
zydowskich we Lwowie sporzadzony 17 grudnia 1918 roku przez zawodowego dyplo-
mate Leona Chrzanowskiego i cenionego publicyste Jozefa Wasercuga'®.

O autorze Polskiej zimy, ktora w 1994 roku wzbogacita zbiory warszawskiego
Muzeum Niepodlegloéci, wiadomo niewiele. Ojcem Tadeusza byl Wtadyslaw Ros-
sowski, uczen Matejki, autor m.in. obrazéw nawigzujacych do polskich powstan
XIX wieku. Mial on pono¢ zacheca¢ syna - acz bezskutecznie - do rozwijania
dostrzegalnego talentu plastycznego w profesjonalnych szkotach artystycznych.
Pokrewienstwo zapewne laczyto Tadeusza z Iwowskim poetg i dziennikarzem Sta-
nistawem Rossowskim oraz legionistg i obronica Lwowa Antonim Rossowskim
(zginal podczas wojny polsko-bolszewickiej w 1920 roku).

Wydaje si¢, ze mlody Tadeusz w czasie walk o Lwow przebywal w miescie.
Raczej nie przez przypadek na kazdej z ponad 70 ilustracji pojawia si¢ posta¢ mto-
dzienca, ktéremu czesto towarzyszy mloda dziewczyna o imieniu Zosia (to imie
zony Rossowskiego). Epizody z zycia Lwowa w burzliwym okresie konfliktu polsko-
-ukrainskiego artysta uwiecznil przy pomocy gwaszu, tuszu i akwareli, ujawniajac
tylez zmysl bystrego obserwatora i humorysty (moéwi si¢ o jego typowo lwowskim
wisielczym humorze), co naiwno$¢, ekspresje i arsenal srodkéw typowych dla ama-
tora. Trudno dzi$ orzec o przeznaczeniu Polskiej zimy, ale wszystkie wchodzace w jej
sklad prace zostaly ponumerowane, a wigkszos¢ z nich zyskala wlasne narracyjne
tytuly. Nie wiemy, kiedy, przez kogo i w jakich okolicznosciach niektére inskrypcje

1 TOKARSKA-BAKIR 2012.

Prace te znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Niepodleglosci w Warszawie.

15 SWIERZEWSKA 1998, s. 113-136.

16 CHRZANOWSKI/WASERCUG 1918, k. 103-108; cyt. za: TOMASZEWSKI 1984, s. 281-285.

SWIERZEWSKA 1998, s. 114-115.
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tytulowe zostaly czesciowo zatarte (wcigz pozostajac czytelnymi) i zastgpione przez
inne. Natomiast pewnym jest, ze caly cykl wykroczyl poza chronologie trzech tygo-
dni opisanych datami 1-22 listopada 1918 roku, bo jedna trzecia jego liczebnosci
odnosi sie do epizodéw z roku 1919*.

»Nasz malarz [nasz jest malarz, nasz, wylacznie POLSKI jest Lwow] nie darzy
chyba zbytnia sympatig Zydéw, przedstawiajac ich czesto ironicznie i z pewng doza
zlosliwosci. By¢ moze w tamtych Iwowskich warunkach uzasadniong” - pisze doko-
nujgca bynajmniej nie bezstronnej egzegezy caltego cyklu Swierzewska, tylez uspra-
wiedliwiajgc punkt widzenia Poboga-Rossowskiego, co utozsamiajac sie z nim".
Rossowski zdaje si¢ powiela¢ stereotypy od wiekéw przypisywane Zydom, takie jak
ambiwalentny stosunek do dziejacych si¢ wokot nich konfliktow zbrojnych i przed-
siebiorczo$¢, niezaleznie od okolicznosci obliczong wyltacznie na wiasny zysk. Przy-
kladem - scena przedstawiona przez Swierzewska stowami: ,, Maksymalnie obtado-
wana rodzinka [zydowska — przyp. A.T.] dzwiga produkty zywno$ciowe, o jakich
juz nawet lwowianie nie marzg. Autor opisuje swdj rysunek Nardd wybrany. Oni
umiejg zy¢I”® Odsuwajac na chwile na dalszy plan stosunek do Zydéw mlodego
polskiego narodowca w roku 1919 czy 1920, w przytoczonych stowach zadziwia
przede wszystkim ironia wobec zZydowskich obywateli Lwowa, wyrazona w 1998
roku przez publicystke czasopisma wydawanego przez instytucje usytuowang okoto
200 m od Zydowskiego Instytutu Historycznego...?

W kazdym z podpiséw do interesujacych nas rysunkéw Rossowskiego wyste-
puje pod adresem Zydow okreslenie ,,neutralni”. W kontekscie wydarzen, ktore mia-
ty nadejs¢, sprowadzanie semantycznego odcienia owej ,,neutralno$ci” wylacznie do
ironii tchnie tylez naiwnoscig, co intelektualng bezradnoscig. Przypomnijmy, ze za
gléwna przyczyne pogromu, ktéry mial miejsce we Lwowie miedzy 22 a 24 listopada
1918 roku, uwazano niezachowanie neutralnosci przez lwowskich Zydéw podczas
konfliktu polsko-ukrainskiego, a w szczegdlnosci przez powotana wlasnie do strze-

zenia jej milicje Zydowska?. Czy stusznie?

8 Ibidem, s. 115.
9 Ibidem, s. 120.
20 Ibidem,s. 121.

Niedawno ukazala sie pierwsza w polskiej historiografii poglebiona analiza przyczyn i prze-
biegu pogromu lwowskiego 1918 roku. Por. GAUDEN 2019.

* Por. Do ludnosci zydowskiej miasta Lwowa! - odezwa w sprawie niezachowywania neutral-

noéci ludnoéci zydowskiej w stosunku do wojska polskiego, wydana 23 listopada 1918 roku we
Lwowie przez komende miasta i okregu, Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie, nr identyfikatora
U.4577. Autorem odezwy, ktorg sami oficerowie legionowi uznawali za apel wzywajacy ludno$é
polska do urzadzenia pogromu, byt pptk Czeslaw Maczynski, komendant obrony Lwowa, za-
przedany antysemita i najwazniejszy animator pogromu Zydéw Iwowskich. Por. GAUDEN 2019,
s.27,124-127.
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3. Tadeusz Pobdg-Rossowski, Neutralna Palestyna bije, Lwéw, listopad 1918, akwarela, tusz i gwasz
na papierze naklejonym na tekturg, Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

Ilustracja numer 10, noszaca date ,,11 listopada” (1918), ma podwdjny tytuk:
Neutralna Palestyna bije!! oraz Neutralni®*. Przywolajmy opis Swierzewskiej, niepo-
zbawiony jakze typowej sugestii interpretacyjne;j:

Dwoch [zydowskich - przyp. A.T.] milicjantéw, z bialymi opaskami na rekawach,
zamierza uderzy¢ kolbami karabinéw dwie kobiety stojace z uniesionymi rekami
z wyrazem przerazenia na twarzach. Obok leza na jezdni trzy inne osoby. Moze
tak milicjanci zydowscy pojmowali obowigzek zaprowadzania porzadku®.

Dziert wiktorii i hariby polskiego Lwowa

Tymczasem Chrzanowski i Wasercug w swym raporcie stwierdzali, co nastepuje:

Milicja zydowska, powstala zaraz w pierwszych dniach listopada, uznana zostala
przez Komitet Polski (pézniejszy Komitet Rzadzacy) oraz przez obie komendy
stron walczgcych jako sita neutralna, majaca na celu obrong mienia i bezpieczen-
stwa ludnosci zydowskiej. Milicja ta oddawatla tez pewne zastugi calej ludnosci
(grzebanie poleglych na ulicach i w mieszkaniach podczas walki, dozorowanie

»  Neutralna Palestyna Bije, 11.11.1918 (z cyklu Polska zima), gwasz, akwarela i tusz na papierze,
Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, nr inw. Gr. 864.

2 SWIERZEWSKA 1998, s. 212.
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4. Tadeusz Pobdg-Rossowski, Palestyna leje wode na Legionistow (Zamieszanie), Lwoéw, listopad 1918,
akwarela, tusz i gwasz na papierze naklejonym na tekture, Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

gazowni miejskiej, wodociagdw itp.). W sklepach pozostajacych pod dozorem
milicji Zydowskiej sprzedawano produkty zywnosciowe po cenach ustalonych
zaréwno chrzescijanom, jak i Zydom. (...) Milicja zydowska w swoich enuncja-
cjach i czynnosciach neutralnoéci przestrzegata. Jak stwierdzilismy, nie miata tez
nic wspdlnego z pismem ,Neue Lemberg Zeitung”, wlasnoécig Zyda Waldmana
i Czecha Oplatka [ktére to pismo] wyraznie antypolskie, stato na stanowisku pan-
stwowosci ukrainskiej?.

Dalej czytamy:

W przekonaniu calej ludnosci Lwowa i catego wojska [polskiego — przyp. A.T.]
milicja zydowska neutralnosci nie dochowata. Aby zrozumie¢ czemu zrodzilto si¢
to przekonanie, trzeba wnikna¢ w 6wczesna sytuacje, a przede wszystkim stwier-
dzi¢ charakter i sktad wojska bronigcego miasta®.

Warto przywola¢ tutaj ilustracje nr 37, ktorej pierwotny tytul, cho¢ czg¢$ciowo
zatarty, daje si¢ odczyta¢ jako Neutralna Palestyna leje wode na legionistow”. Pod
spodem widnieje inna (oficjalna? pdzniejsza?), juz niezatarta wersja: Zamieszanie

% Zob. TOMASZEWSKI 1984, s. 281-282.
% Ibidem, s. 282.

¥ Palestyna leje wodg na legionistow, 13.11.1918, Lwéw (z cyklu Polska zima), akwarela i tusz na
papierze, Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, nr inw. Gr. 892.
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oraz data ,,22.11.1918”. To z jednej strony dzien ostatecznego wyparcia wojsk ukra-
inskich ze Lwowa wraz z wkroczeniem do miasta ,silnych oddziatéw polskich?,
a z drugiej poczatek pogromu ludnosci zZydowskiej. Dzien wiktorii i dzien hanby
»polskiego Lwowa”. Jeden z mitéw zatozycielskich II Rzeczypospolitej obraca si¢
wniwecz wraz z rabowanymi i palonymi kamienicami zydowskich lwowian, ktérzy
czesto ging w ich wnetrzach lub wyskakuja z ich okien?.

Zamieszanie Poboga-Rossowskiego przedstawia zapewne poczatkowy epizod
pogromu: uliczng potyczke konnych i pieszych Zolnierzy w polskich mundurach
z milicjg zydowskg i cywilnymi Zydami - najcze$ciej ukazanymi w chasydzkich
strojach. Zydowscy cywile (mezczyzni i kobiety) z balkonéw i dachéw leja wode
na polskich zolnierzy, ktérzy probuja wedrzec¢ sie do zydowskich doméw i sklepow
(charakterystyczne szyldy z powtarzajacymi si¢ napisami ,Modes” oraz ,Futra/
Ubrania”). Miedzy konnymi Polakami a milicjantami zydowskimi, wspierajacymi
cywiléw z balkonéw, dochodzi do regularnej wymiany ognia.

Analizujacy przyczyny pogromu delegaci tymczasowego rzadu polskiego pisali:

Po bohaterskiej inicjatywie garstki mlodziezy szkolnej w pierwszych dniach
obrony [polskiego Lwowa], do walki zaczely zglasza¢ sie wigksze zastepy ludzi.
Bron dawano wszystkim, ktorzy sie zglaszali. Jak stwierdzaja wiadze wojskowe,
wiekszos¢ tych, ktorzy sie po bron zglosili, byli to przestepcy kryminalni, a nawet
w wielu przypadkach znani bandyci (...) Dnia 3 listopada zbieglo z wigzienia
294 ludzi. (...) Oficerowie polscy byli wéwczas w sytuacji niezmiernie ciezkiej:
zrzec sig tej sily, znaczylo po prostu zrzec sie walki o Lwéw. (...) Zywioly prze-
stepcze dawaly pomoc istotng. (...) Duza cze$¢ tych, ktorzy walczyli z Rusinami
[jak nazywano woéwczas Ukraincow - przyp. A.T.] byli to przestepcy roznej kate-
gorii. Ten to Zolnierz przy kazdej sposobnosci rabowal co i gdzie mogt. Milicja
zydowska z tym zywiotem walczyla, do tych ludzi strzelata. Niejednokrotnie do
bandyty i Zolnierza w jednej osobie. Poniewaz za$ takich ludzi byly cate zastepy,
w catym tedy wojsku o takim w znacznej mierze sktadzie powstawalo oburzenie
na te milicje za to, ze strzela do Zotnierzy polskich. Bylo to tragiczne i btedne
koto. Niejeden bandyta $wietnie bronil Lwowa i réwnie ,,§wietnie” rabowat. (...)
Zdaje sie rowniez nie ulega¢ watpliwosci, ze w milicji zydowskiej (200 uzbrojo-
nych ludzi) (...) bylo kilka jednak jednostek nieodpowiedzialnych. (...) Podczas
calej tedy walki w samym Lwowie (od 1 do 22 listopada br.) trwaly z jednej strony
rabunki i gwalty popelniane na ludnosci Zydowskiej (réwniez przez bandytéw
ukrainskich, ktérych chwytata milicja zydowska), z drugiej strzelanie i chwytanie
»bandyty — Zolnierza™®.

Losu, ktory spotkal zydowskich lwowian miedzy 22 a 24 listopada 1918 roku,
Tadeusz Pobdg-Rossowski nie ukazal na zadnej ilustracji. Cho¢ narracje swego cyklu

2 GAUDEN 2019, s. 87.
2 TOMASZEWSKI 1984, s. 282-283.
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poprowadzit az do drugiej polowy roku nastepnego, pogrom Iwowski nie pasowat
do jego jednostronnej, zmanipulowanej wersji historii.

Wojska ukrainskie usunely si¢ ze Lwowa o godzinie 4 rano dnia 22 listopada br.
Pogrom rozpoczal sie o godzinie 9 tegoz dnia. Wojsko dyszalo pragnieniem
odwetu w zupelnym przekonaniu, ze Zydzi szli reka w reke z Ukraificami, a nadto
w przekonaniu, ze odwet ten jest po prostu nakazany. (...) Zywioly bandyckie
grabily i mordowaly z wlasnego popedu. Od rana dnia 22 listopada rozpoczely sie
orgie zaiste piekielne i trwaly z gora 48 godzin. (...) Bylo to istne zezwierzecenie,
najzupelniejsze $redniowiecze. Z bdlem stwierdzamy, ze znalazla si¢ pewna ilos¢
oficeréw, ktora brata udzial mordach i rabunkach®.

Préba bilansu pogromu Iwowskiego w przywolanym raporcie zamyka si¢ przy-
blizonymi statystykami:

1. Zabitych i zweglonych ogétem co najmniej 150.
2. Spalonych doméw 2. i 3. pietrowych z géra 50.
3. Doszczetnie zrabowanych sklepow w dzielnicy zydowskiej z gora 500.

4. Bezdomnych, umieszczonych dotychczas w réznych lokalach przez zydowski
komitet ratunkowy 400.

5. Sierot, ktore stracily ojca, matke podczas pogromu, zgtosilo si¢ dotychczas do
komitetu okoto 70.

6. Wypadkoéw zgwalcenia kobiet zgloszono przez rodzicéw kilkanascie. Pewna
jeszcze ilos¢ tych wypadkow jest przez rodziny zydowskie ze wstydu zatajona.
7. Poszkodowanych w ogole, przez mordy, rabunki i kradzieze, zglosito si¢ do

komitetu do dnia 13 grudnia [1918] okoto 7000 rodzin.

(...) W wigzieniu przebywa obecnie okofo 40 zolnierzy oskarzonych o mordy
i rabunki i podlegaja oni sagdowi polowemu. Ludzi za$ nieuznanych za zolnierzy,
sad polowy oddaje do rozporzadzenia sadom cywilnym. Aresztowanych prze-
stepcow tej kategorii jest z gora 1000 i liczba ich wzrasta z kazdym dniem®'.

Manipulacja zydowska gehenng

Jak teksty o pogromach Zydéw, publikowane w prasie przez réine strony kon-
fliktéw lat 1914-1920, tak i wizerunki pogroméw stuzyty doraznej propagandzie.
Chcgc zasia¢ nieufno$¢ i dezorientacje u swych wrogéw, Niemcy zrzucali z balonéw

30

Ibidem, s. 283. Dokladnie analizujacy przebieg pogromu Grzegorz Gauden weryfikuje mo-
ment jego rozpoczecia na godzine 5:30-6:00, gdy polscy Zotnierze z oddziatu dowodzonego przez
plk. Romana Abrahama zaczynajg rabowa¢ sklepy i domy zydowskie przy ul. Bozniczej i pl. Kra-
kowskim. GAUDEN 2019, s. 561.

3t Ibidem, s. 284-285.
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na terytoria alianckie afisze. Ich tres¢ wskazywala na manipulacje aliantow®. Jedna
z nich dotyczyla materialu, ktéry ukazal si¢ w lutym 1915 roku w ,Le Miroir”
i zostala powtdrzona przez gazety w innych krajach. Reprodukowana tam foto-
grafia przedstawia zbity ttum przerazonych Zydéw, stojacych przed ztozonymi
na drewnianym podescie cialami matki i matego dziecka. Nad zdjeciem widnieje
napis: ,Mordy dokonane przez hordy niemieckie w Polsce”, za$ narracyjny opis pod
nim ma za zadanie dopowiedzie¢ szczegodly:

Jak we Francji, tak i w Belgii liderzy ,,Kultur” pokazali mieszkanncom Polski, co
znaczy dominacja niemiecka. Takie dokumenty, po tych pochodzacych z Serbii,
nie wymagaja komentarza. Zostaly zrobione w Lodzi po tym, jak wrég wycofywat
sie z tego miasta. (...) Widzowie tej strasznej sceny trzymaja si¢ za rece, zeby
zachowa¢ zimna krew i nie uciec®.

Okazuje sig, ze pierwowzorem fotografii w ,,Le Miroir” byta karta pocztowa ze
zdjeciem z pogromu w Odessie w 1905 roku. Tuz pod gérng krawedzig pocztowki
dystrybuowanej ku przestrodze i dla zaalarmowania $wiata o losie Zydéw rosyjskich
umieszczono pierwotnie inskrypcje w jezyku rosyjskim, ktéra mozna przetozy¢
nastepujgco: ,,Matka i dziecko bezlito$nie zamordowane przez bandytéw w Odessie”
Usunieto ja dokladnie dekade pdzniej dla uwiarygodnienia falszywki w ,,Le Miroir”

Podobna manipulacja zydowska gehenng miata miejsce w przypadku obrazu
Mojzesza Majmona (1860-1924) Haxoney-mo doma (Nareszcie w domu; inny jego
tytul to Po pogromie), a jej skutki zdajg si¢ widoczne do dzi$, przynajmniej w odnie-
sieniu do obecnego wlasciciela dziefa. Paryski ,,Journal” 12 lutego 1915 roku repro-
dukowat prace Majmona z nagtéwkiem Po przejsciu barbarzyncow (bez watpienia
chodzito o Niemcéw) i sugestywnym opisem:

Jakim wzruszajacym obrazem, wcigz przez nas przezywanym jest ten dokument
z Rosji. Ranny Zolnierz cara dostal urlop zdrowotny, po to, by odpocza¢ i spotkaé
sie z rodzing. Wraca do domu. Co za koszmar! Znajduje swoja zone i dziecko
z poderznietym gardfami, zdemolowany dom. W narozniku izby placze starzec
mamroczgc modlitwe za zmarlych. Nieszczesny Zolnierz z bélem opiera si¢ na kuli
i szlocha. Teraz zostal sam jeden na $wiecie, kaleki, cho¢ otoczony szacunkiem?.

Wydaje sie, ze autor tych stéw nie uronit nic nie tylko z atmosfery przedstawio-
nej sceny, ale tez z ukazanych detali. A jednak... W jego relacji nie pada jakakolwiek

sugestia, Ze bohaterem sceny jest zolnierz zydowski (ma wszak mundur carski!), a jej

32 AVENARIUS 1918.
3 Ibidem.
3 Ibidem.
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autorem - rosyjski Zyd. Nie moze by¢ inaczej, skoro dla doraznych potrzeb wojennej
propagandy antyniemieckiej z reprodukeji usunigto zaréwno hebrajska inskrypcje,
widniejacg po lewej stronie rozbitego lustra, zwyczajowo umieszczana w zydowskich
domach, a takze sygnature urodzonego w guberni suwalskiej malarza akademickie-
go, ktory zastuzyl sie zaréwno sztuce zydowskiej, jak i rosyjskiej.

Pogromowy obraz Majmona, z dzisiejszej perspektywy troche ckliwy i ,,przega-
dany”, cho¢ z drugiej strony przejmujacy i wymowny, byl - jak wspomniane wcze-
$niej zdjecie ofiar pogromu w Odessie — takze reprodukowany na pocztdwce ,.ku
przestrodze”, tyle ze kontekst i data jego powstania byly odlegte od tego, co sugero-
wano w ,,Journal”. Potwierdza to inny prasowy dokument - reprodukeja tego same-
go obrazu w numerze majowo-czerwcowym niemieckiego ,,Ost und West” z... 1906
roku. Napis nad nig wyjasnia okolicznosci powstania pracy Majmona: ,Verbotene
Malwerke in Russland” (Dzieta malarskie zabronione w Rosji)*. Mamy wiec do
czynienia z sytuacja (niebedaca przeciez wyjatkiem), gdy za wierna stuzbe carowi
zydowski zolnierz ,otrzymuje w nagrode” pogrom w rodzinnym domu, dokona-
ny by¢ moze przez niegdysiejszych towarzyszy broni. Pogrom ten to jedna z wie-
lu zydowskich tragedii z roku 1905, nie za$ skutek ,,okropnos$ci wojny”. Oryginal
pracy Majmona znajduje si¢ dzi§ w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie*. Co ciekawe,
w oficjalnym wpisie inwentaryzatorskim widnieje zadziwiajaca w $wietle przedsta-

wionej wyzej ewidencji data powstania: ,1917”.

W imieniu cara

Analogiczny do Majmona temat poruszyl inny malarz rosyjsko-zydowski, Abel
Pann (1883-1963). Jedna z jego litografii nosi tytul Child of the war (Dziecko wojny)
i przedstawia wojennego bohatera-inwalide - Zyda w stuzbie cara, ktéry bezsilnie
przysiadl nad zrozpaczong zong i $pigcym w 16zku niemowleciem. Nie wida¢ tu
- oprocz kalectwa weterana — bezposrednich skutkdéw wojny czy fizycznych sladow
pogromu, jednak nastr6j beznadziei i ttumionej rozpaczy wydaje si¢ skutkiem nad-
chodzacego zagrozenia. Cykl 24 litografii Panna wydany zostat co najmniej dwukrot-
nie, pod dwoma réznymi tytutami. Na rok 1918 datowana jest teka In the Name of the
Czar (W imieniu cara), opublikowana przez American Jewish Chronicle w Nowym
Jorku, gdzie artysta mial przebywac do 1920 roku. Do Stanéw Zjednoczonych trafil,
gdy w poczatkach 1917 roku francuskie wladze odmowily opublikowania jego prac
z obawy przed rozdraznieniem swego rosyjskiego sojusznika. Z Nowego Jorku udat
sie do Palestyny, gdzie osiadl na stale, potwierdzajac swe syjonistyczne sympatie. Do
1924 roku nauczal w szkole artystycznej Becalel w Jerozolimie. W 1926 roku teka

3 Ibidem.

¢ After the Pogroms, 1917, olej na plé6tnie, 100 x 140 cm, Muzeum Sztuki w Tel Awiwie, nr inw.

TAMA 2985.
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pogromowych litografii Panna ukazala si¢ ponownie, tym razem pod tytulem Der
Traenenkrug (Dzban Lez) nakladem Muzeum Narodowego Becalelu®. Natomiast za
moment powstania szkicow rysunkowych do litografii, ktére w komplecie zostaly
wydane pdzniej, uwaza si¢ rok 1916.

Najogdlniej rzecz ujmujac, litografie ukazujg przesladowania, ktére po wybu-
chu I wojny $wiatowej staja sie udziatem zydowskich poddanych rosyjskiego impe-
ratora. W wizji Panna Europa Wschodnia czaséw I wojny $wiatowej przeksztatca
sie w cmentarzysko zniewolonych Zydéw. Przez wieksza cze$¢ wojny artysta miesz-
kat w Paryzu, nie byt wiec naocznym $wiadkiem tragicznych wydarzen w Rosji.
Przystepujac do pracy opieral swa wiedze o kilka zZrddet, ktére analizuje Karolina
Szymaniak. Pierwszym jest ,doswiadczenie Kiszyniowa’, a wigc pieczolowicie pie-
legnowana pamieé¢ o pogromie, ktéry mial miejsce w tym miescie w 1903 roku,
ugruntowana wlasnymi rysunkami i znajomoscig powstatego tuz po krwawych
zajsciach hebrajskiego poematu W miescie rzezi autorstwa Chaima Nahmana Biali-
ka*. Pann korzystal takze z fotografii i zeznan $§wiadkéw, publikowanych w prasie
Europy Zachodniej, jak réwniez z materialéw drukowanych w jidyszowym nowo-
jorskim dzienniku ,,Forwerts”, w ktorym mozna byto znalez¢ , listy rodzin i relacje
z pogromow w poszczegolnych miasteczkach oraz korespondencje wojenne”™.

Wielu pracom autor nadat ironiczne tytuly. W kompozycji Traitors (Zdrajcy)
przedstawit grupe Zydéw powieszonych na szubienicy jako domniemanych szpie-
gow™. Litografia Hiding from Their Protectors (Ukrywajgc si¢ przed swymi obron-
cami) ukazuje przerazone kobiety i dzieci, ktdre w czasie przemarszu wojsk rosyj-
skich szukajg schronienia w lesie. W The Son’s Return (Powrét syna) mlody czlowiek
przyjezdza do domu, by zasta¢ swego ojca lezacego w tdzku z kulg w gtowie. Wraz
z kolejnymi scenami krancowej opresji, tytutowy ,,dzban tez” wydaje si¢ przeksztat-
caé w nieskonczony szereg dzbanéw zydowskiej krwi, toczonej ,w imie cara”. Naj-
bardziej niepokojacy dla widza obznajomionego z obrazami Zagtady nie jest jednak
zaden z obrazéw $mierci, lecz wizualizacja jej preludium. Chodzi o sztych zatytuto-
wany po prostu Cattle Cars (Bydlgce wagony). Wychudzonych uchodzcéow oprawcy

7 W celu wykonania tych i innych odbitek swoich prac artysta sprowadzil z Wiednia do Pale-
styny pierwsza w tym kraju prase litograficzng. Oba wydania litografii pogromowych Panna sa
w posiadaniu YIVO Institute of Jewish Research w Nowym Jorku: In the name of the Czar (24 orig-
inal pictures) by Abel Pann, YIVO Institute for Jewish Research Library, PID: 138046, Call Num-
ber: 00000010 oraz Abel Pann, Der Traenenkrug, 1926, Call Number: 89.4. Wydanie jerozolimskie
znajduje sie takze w posiadaniu Zydowskiego Instytutu Historycznego im. Emanuela Ringelbluma
w Warszawie.

% Por. SZYMANIAK 2018, s. 138-140. Na zlecenie zydowskiej komisji badajgcej okolicznosci po-

gromu Pann wykonal niezachowang do dzis, wizualng dokumentacje¢ zajé¢. Niedtugo potem ma-
lowal olejne obrazy odnoszace si¢ do wydarzen w Kiszyniowie.

¥ Ibidem, s. 140.

40 TANIKOWSKI 2014, s. 13.
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5. Abel Pann, Bydlece wagony, plansza nr 9 z teki W imieniu Cara, 1918, litografia na papierze, Zydowski
Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie

upchneli w bydlecych wagonach. Plastycznym sejsmografem cierpienn wywozonych
Zyddéw sg wygiete w gestach nienaturalnej desperacji dlonie i ramiona, skontrasto-
wane z postawg zupelnie zobojetnialego, odwrdconego tytem do wagonéw Zotnie-
rza, znieruchomiatego na strazy.

Jedno z dziel Panna nosi tytul After the Pogrom (Po pogromie) i przedstawia
uchodzacych ze spuszczonymi glowami z pogromowej dzielnicy brodatego star-
ca i kobiete z dzieckiem na reku. O niedawnych zajéciach $wiadcza powyrywane
okiennice i ogélny rozgardiasz na ulicy sztetla. W oddali, niejako na poziomej osi
kompozycji, widnieje ,,gérne miasto” z rysujacymi si¢ na tle nieba koputami cerkwi.

Chrystus, ktéry przezyt pogrom

Blizniaczy schemat kompozycyjny zastosowal inny zdeklarowany syjonista, Wil-
helm Wachtel (1875-1942). Malarz, zwigzany przez lata ze srodowiskiem Iwowskim,
wyznal niegdys, ze czut si¢ Polakiem ,,do pdznego okresu swojej mlodosci” Takze
i on mial w pamieci tragiczne wydarzenia w Kiszyniowie, gdy po niemal dwdch
dekadach, w 1920 roku, na wie§¢ o pogromach przeprowadzonych na Ukrainie

przez wojska Semena Petlury namalowal w technice olejnej obraz Chrystus w dziel-
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6. Wilhelm Wachtel, Chrystus w dzielnicy pogromowej, plansza z teki Golus (Pozegnanie z Golusem),
litografia na papierze, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie

nicy pogromowej (kolekcja prywatna)*'. Kompozycje artysta powtorzyt w 1936 roku
w litografii, ktora weszla w sklad teki Golus (Pozegnanie z Golusem) — swoistej auto-
deklaracji Wachtlowego syjonizmu®.

W tece golusowej znajdziemy takze dwa inne przedstawienia zwigzane z wyda-
rzeniami pogromowymi, narracyjnie je obramowujace. Pierwsza scena zatytulowa-
na W oczekiwaniu na pogrom, ukazuje postacie trzech mlodych Zydéw przygoto-
wanych na nadejscie napastnikéw. Napiecie wzmaga narracja drugiego planu, na
ktérym mioda matka z dzieckiem naklania starca do skrycia si¢ we wnetrzu cha-
ty o oknach zabezpieczonych przed pogromem. Druga litografia ukazuje scen¢ po
pogromie i przedstawia Bezdomnych, grupe szesciu osob, ktore przysiadly wokot

41 Por. MALINOWSKI 2000, s. 95. Pogrom kiszyniowski w 1903 roku dla wielu artystéw zydow-

skich (w tym np. Efraima Mojzesza Liliena) byt niezwykle waznym punktem odniesienia na osi
czasu XX-wiecznej diaspory. Dla Wachtla byt zaczynem kompozycji ukazujacej ogromnego, nie
mieszczacego si¢ w kadrze zbira, ktéry ponad trupami schyla si¢ z nozem w reku ku siedzacej na
ulicy dziewczynce z ustami rozchylonymi w okrzyku rozpaczy.

2 Por. TANIKOWSKI 2006, s. 38-39. Chrystus, 1936, litografia (Lwow - zaktad H. Hagediisa),
44,3 x 59,7 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK III, ryc. 8854.
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tobotkow. Troje dorostych w melancholijnych pozach wsparto glowy na dloniach,
trojka dzieci zasneta ze znuzenia®. Kompozycyjnie i ikonograficznie litografia przy-
pomina obraz Maurycego Minkowskiego Po pogromie z 1905 roku.

Natomiast Chrystus Wachtla, ukazany na litografii oraz na wspomnianym
obrazie, to Chrystus zydowski. Wprawdzie nosi zaswiadczone przez ewangelistow
stygmaty Meki, ale jego policzki okalaja pejsy, a glowe nakrywa kipa. Przechodzac
przez dzielnice pogromows, wydaje si¢ pozostaé niezauwazonym przez pograzo-
nych w rozpaczy ocalencéw - zydowskich wspoltbraci. Przysiedli oni przed zrujno-
wanymi domami po obu stronach ulicy. Pod gérng krawedzig kompozycji, na osi
tej ulicy, w odleglej rzeczywisto$ci nietknietej groza pogromu wida¢ koputy cerkwi.
Poblyskuja one nie mniej wymownie niz w litografii Panna, niejako dopowiadajac
kontekst niedawnych tragicznych wydarzen: ,,gérne miasto” dominuje nad ,,dol-
nym’, ostatecznie odtracajgc jego Zydowskich mieszkancow, a wiec innowiercow.

W sztuce nowoczesnej Chrystus niejednokrotnie bywat upostaciowaniem cier-
piacego artysty. Tworcy zydowscy wlaczali posta¢ Nazarejczyka we wlasne opowie-
$ci o cierpieniu i nadziei, a meke pogromu i wygnania kojarzyli z meka ukrzyzo-
wanego na swoj sposob. Jednym z nich byl urodzony w Rumunii Reuven Rubin
(1893-1974). Najtragiczniejszym wydarzeniem I wojny $wiatowej z perspektywy
osobistej byta dlan $mier¢ brata, Barucha — w wyniku zapalenia opon mézgowych
- z ktérym byl bardzo zzyty. Jego zapamietane na lozu $mierci rysy nadal central-
nej postaci kompozycji Kuszenie Chrystusa na pustyni (1920)*. Jednak to dwiema
innymi, z pozoru statycznymi kompozycjami z dwiema postaciami siedzacymi na
tawce, Rubin wiaczyt si¢ w swych miodych latach do obrazowego dyskursu chrysto-
logiczno-pogromowego. Obie powstaly w Bukareszcie w 1922 roku niedtugo przed
wyjazdem malarza do Palestyny.

Pierwsza, zatytulowana Spotkanie (Chrystus i Zyd) ukazuje dwéch mezczyzn
z wyraznymi oznakami wyczerpania, siedzacych na obu skrajach fawki, na tle pejza-
zu z malym miasteczkiem w dolinie. Chrystus, ktérego oblicze ma wyraznie Zydow-
ski profil, nie kryje oznak meki na dloniach. Jego sugestywnie uniesiona do goéry
glowa kontrastuje z glowg starca w kapeluszu, opadajaca miedzy dlonie wsparte na
wedrownej lasce. Siwy mezczyzna to Ahaswer — wieczny tulacz, ktérego wedrow-
ka wlasnie si¢ zakonczylta. Miedzy obiema postaciami nie zachodzi zadna interak-
cja, cho¢ Nazarejczyk uosabiajacy ,,nowego Zyda’, symbol zydowskiego odrodzenia
po wiekach cierpien i poniewierki, zwraca si¢ w kierunku starego Ahaswera.

# TANIKOWSKI 2004, s. 16-17. Takze i ta litografia miala powsta¢ na podstawie wcze$niejszego

obrazu olejnego. Wedlug Jerzego Malinowskiego grafika nosi tytul Bezdomni, a obraz — Ucieki-
nierzy wojenni. Por. MALINOWSKI 2000, s. 96.

4 MENDELSOHN 2006, s. 34-35.
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Monografista wczesnej twdrczosci Rubina, Amitai Mendelsohn przytacza dwie
interpretacje obrazu. Wedlug pierwszej z nich Rubin mial Spotkaniem wyrazi¢ sprze-
ciw wobec cierpieni Zyddw europejskich i wskaza¢ im jedyny mozliwy kres gehenny,
czyli wyjazd do Erec Izrael, oczywisty dla syjonisty. Druga wiaze si¢ ze skonfronto-
waniem obrazu z wierszem Ballada o ukrzyzowanym i zapchlonym z tomu Gwiazdy
na dachu autorstwa Icyka Mangera, aktywnego przez pewien czas w Czerniowcach,
jak sam Rubin. Podczas dyskusji obu mezczyzn, ukrzyzowanego i zapchlonego,
Chrystus ostatecznie przyznaje, Ze cierpienia jego adwersarza czynia go $wietszym
niz on sam, co zatraca jawng krytyka Kosciota katolickiego®.

Niejako rozwinigciem i reinterpretacja Spotkania jest obraz Jezus i ostatni apo-
stol. Tym razem Nazarejczyk siedzi na lawce z lewej strony mezczyzny, przybierajac
nieomal poze¢ Ahaswera z glowa spuszczong w biernej rozpaczy i skrajnym wyczer-
paniu. Lewg dlon wysuwa ku mezczyznie, ukazujac rane po gwozdziach krzyza.
Kluczem interpretacyjnym okazuje si¢ w wypadku tego obrazu posta¢ modela, kto-
ry pozowal do wizerunku apostota. To Gala Galaction, charyzmatyczny rumunski
duchowny prawostawny, teolog, poeta i polityk obdarzony duzym autorytetem. Filo-
semita zaprzyjazniony z wieloma znaczacymi postaciami ze spotecznosci rumun-
skich Zydéw, byt naturalnym mediatorem miedzy nimi a nastawionymi z reguly
antysemicko Rumunami. Rubin wyznaczyt mu wiec role proroka, ostatniego aposto-
ta, d3zacego do pojednania miedzy Chrystusem a Zydami, miedzy dwiema zantago-
nizowanymi przez wieki religiami*.

Zanim powstaly kompozycje z Chrystusem, Rubin w 1920 roku namalowat
Wygnanie (Galut), ukazujac w dos¢ typowym ikonograficznie ujeciu czteroosobo-
wa rodzing, wedrujaca znojnie z calym swym ubogim majatkiem spakowanym na
wozek. Z duzg doza prawdopodobienstwa malarz znat popularne w Europie drzewo-
ryty autorstwa Jakoba Steinhardta (1887-1968), wérdd ktorych kilka mialo tematy-
ke pogromowa. Urodzony w Wielkopolsce artysta pracowal nad nimi jeszcze przed
wybuchem I wojny $wiatowej i rekrutacjg do armii pruskiej, z ktérg trafil na front
litewski i po raz pierwszy zetknal si¢ ze Swiatem Ostjuden. Ale zaznawane przez tych
ostatnich nieszcze$cia znal z opowiesci, a sceny z plonaca wioska i terrorem sianym
przez rosyjskich pogromistéw odtwarzal z wyobrazni. Prace pogromowe wlaczat do
zestawéw drzeworytéw ukazujacych zycie i obyczaj Zydéw, a teki te wydawat z prze-
znaczeniem dla zydowskich czytelnikéw w znanej berlinskiej drukarni Gurlitta®.

W 1913 wykonat kilka sztychéw o takim samym tytule Pogrom. Najmniejszy

z nich - drzeworyt o orientacji pionowej — ukazuje na pierwszym planie postacé

4 Ibidem, s. 36-40. Por. MENDELSOHN 2017, s. 103-104.
4 MENDELSOHN 2006, s. 40-41. Por. MENDELSOHN 2017, s. 106.
7 GAMZU 1959, s. 9.
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uciekajacg przed oprawca. Dwie wigksze, kompozycyjnie pokrewne — drzeworyt
oraz sucha igla z akwafortg - prezentuja tluszcze uzbrojona w paltki w pogoni za
Zydami®. Obie charakteryzuja si¢ narracyjna dynamika, prymitywizowang forma
i niezwykle zintensyfikowang ekspresja w rytmicznym ukazaniu konwulsyjnych,
przypominajacych modlitwe, niemal tanecznych gestéw uciekinieréw na tle budyn-
kéw roztanczonych w podobnym, ztowieszczym, apokaliptycznym rytmie. Miasto
wraz z oboma grupami postaci zdaje si¢ peka¢ wzdluz pionowej osi®.

Jeszcze w tym samym roku spod reki Steinhardta wyszed! maly drzeworyt
Zniszczenie — z fung pozaru ponad walgcymi si¢ budynkami miasteczka, ukazanymi
w oddali. Sceng obserwuje posta¢ wylaniajaca si¢ na pierwszy plan spoza kadru. To
glowa $wiadka i ocalonego zarazem, ale by¢ moze interpretacyjny kontekst moz-
na poszerzy¢ zestawiajac opisang prace z drzeworytem Chrystus, opartym na tym
samym schemacie kompozycyjnym, cho¢ w lustrzanym odbiciu. Ukoronowany
cierniem spoglada bolesnie ku widzowi ponad krzyzem usytuowanym w miejscu
analogicznym do lokalizacji ogarnigtego pogromem miasteczka w kompozycji
Zniszczenie. Chrystus — $wiadek ocalony z pogromu. Nie dowiemy sig, czy taka
wyktadnia mogta by¢ wskazdéwka dla powojennych prac Rubina, ale wykluczy¢ tego
nie mozna. Analogiczna kwestia odnosi sie do drzeworytu Bezdomni Steinhardta
(1918), pod wzgledem kompozycji podobnego do przywolywanej wczeéniej lito-
grafii Wachtla o takim samym tytule.

W chrystologiczny dyskurs o pogromach wiaczy! sie takze Jankiel Adler (1895-
1949), wspotzalozyciel awangardowej 16dzkiej grupy Jung Idysz. Okoto 1917-1918
roku namalowal uznawang dzi$ za zaginiong kompozycje Prawdziwe chrzescijan-
stwo i ofiara pogromu, ktdrej tytul zostal ocenzurowany - przez odcigcie ostatnie-
go wyrazu — na wystawie Stowarzyszenia Artystow i Zwolennikéw Sztuk Pieknych
(SAIZSP) w Lodzi, otwartej w grudniu 1918 roku. Petny tytul wybrzmiat dopiero
kilka miesiecy pdzniej, na wystawie Jung Idysz w Bialymstoku®. Przypuszcza sie,
ze wlasnie wtedy obraz ten moégl widzie¢ biatostocki malarz Ozjasz Rozaniecki,
ktéry tuz po polowie lat 20. wykonat duza kompozycje Jezus Chrystus i Zydowski
pogrom’'.

*  Praca wykonana w technice suchej igly z akwaforta znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum

Zydowskiego w Berlinie.

*  Drzeworyty Steinhardta sg znakomicie reprodukowane w bibliofilskim tomie przygotowanym

do druku przez wiedenskiego kolekcjonera grafiki, Leona Kolba. Por. STEINHARDT 1959. W tym
samym typie ikonograicznym miesci si¢ zupetnie odmienny w formie obraz zwigzanego z Lodzia
Jozefa (Izraela) Mitlera. W 1920 roku namalowal, zapewne pod wplywem pogroméw na Ukrainie
(tak jak Weiss i Wachtel) Ucieczke, ukazujac pare zydowskich biezencow, za ktérymi pedza w locie
na tle nieba personifikacje $mierci i diabléw. MALINOWSKI 2000, s. 305-306.

50 MALINOWSKI 2000, s. 159, 162.
St Ibidem, s. 397.
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7. )akob Steinhardt, Pogrom, 1913, drzeworyt na papierze, repr. wg: The Woodcuts of
Jakob Steinhardt, ed. Leon Kolb, San Francisco 1959, il. 14

8. Jakob Steinhardt, Bezdomni, 1918, drzeworyt na papierze, repr. wg: The Woodcuts of
Jakob Steinhardt, ed. Leon Kolb, San Francisco 1959, il. 31
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9. Hermann Struck, Groby zamordowanych ngo’w w Kiernozi, z teki Szkice z Polski, 1915, Berlin (?),
litografia na papierze, Judisches Museum Berlin

Gorycz, przerazenie, zal

Pogromy Zydéw na wschodnich rubiezach Europy w trakcie I wojny $wiatowej,
rewolucji pazdziernikowej i tuz po nich poruszyly do glebi niejednego zydow-
skiego artyste. Nauczyciel Steinhardta z berlinskiej Akademii, Hermann Struck
(1876-1944) wraz z wybuchem wojny trafil do armii pruskiej na ochotnika i zostat
oficjalnym artysta wojennym. Pod Lodzig wykonal w 1915 roku litografie Groby
zamordowanych Zydéw w Kiernozi, ktéra weszta do teki Szicow z Polski. Ten bez-
ludny, zimowy pejzaz z rzgdem ziemnych grobow kontapunktowanych przez rzad
chatup w tle, swg elegijng wyciszona atmosfera wydatnie wyréznia sie na tle innych
wizerunkéw odnoszacych sie do pogromow™.

Issachar Ber Ryback (1897-1935) urodzil si¢ na Ukrainie, w Jelizawietgradzie
(dzi$ Kirowohrad), ktdrego zydowscy mieszkancy stanowili ponad % populacji*.
W wieku 14 lat, mimo sprzeciwu ojca, Ryback zdecydowat sie na studia artystycz-
ne w Akademii Sztuk Pieknych w Kijowie. W 1917 roku powstata w tym miescie
Kultur-Liga (Liga Kultury Proletariackiej), a Ryback byl czlonkiem zalozycielem

52 Obecnie praca ta znajduje sie w Muzeum Zydowskim w Berlinie; Inv.-Nr.: 2002/242/18.
53

Biografia Rybacka i jego cykl pogromowy staly si¢ przedmiotem analizy S. Meidler-Waks, zob.
MEIDLER-WAKS 2012, 5. 37-41. Za pomoc translatorska dziekuje Ewie Witkowskie;j.
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sekeji sztuki. Artysci sztuk wizualnych tej organizacji, do ktérej nalezeli obok Rybac-
ka m.in. Marc Chagall, El Lissitzky i Natan Altman, prébowali stworzy¢ narodowa
sztuke zydowska poprzez odwolanie si¢ do ikonografii dawnej zydowskiej twor-
czosci ludowej, np. motywoéw z malarstwa synagogalnego czy relieféw nagrobnych,
iich faczenie z nurtami sztuki nowoczesnej, np. ekspresjonizmem i kubizmem.

I wojna $wiatowa oraz rewolucja pazdziernikowa 1917 roku w znaczacy spo-
s6b zmienily polityczng mape Europy. Zydzi jako mniejszoé¢ etniczna znaleZli sie
pomiedzy frontami i byli czesto zbiorowo obwiniani o szpiegostwo. W pogromie,
do ktorego doszto w maju 1919 roku w rodzinnej miejscowosci Rybacka - Jeliza-
wietgradzie — w ciagu niecatych trzech dni zginelo kilka tysiecy Zydow, w tym naj-
prawdopodobniej ojciec malarza. W latach 1918-1920 w Kijowie, a zapewne takze
w Moskwie spod pedzla Rybacka wyszedt cykl dziesigciu akwarel pogromowych,
z ktorych do dzi$ zachowalo sie dziewie¢, za$ dziesigta pod tytutem Le veille de
pogrom (Wieczor przed pogromem) znamy z czarno-biatej reprodukeji.

Wiszystkie prace cyklu oparto na analogicznym schemacie kompozycyjnym:
w centrum obrazu znajduje si¢ ujeta w rodzaj tuku albo obtej ramy scena gtéwna,
ktéra przedstawia najczesciej ofiary przemocy w odrealnionej, jakby fantastycznej
wizji. Scene te otaczajg mniejsze epizody, ukazujace dokladny przebieg pogromu.
Taki typ przedstawieniowy wywodzi si¢ z rosyjskiego malarstwa ikonowego. Na
takim schemacie sg rowniez zbudowane fuboki — popularne rosyjskie drzeworyty
ludowe. Ryback dobrze znat rosyjska sztuke ludowsg i rosyjskie ikony: w bardzo mto-
dym wieku, latem roku 1909, malowal lub restaurowal swiete obrazy i ornamenty
w jednym z klasztoréw guberni chersonskiej. Jego manifest artystyczny Di wegn fun
der jidiszer malerei (Droga malarstwa Zydowskiego) z 1919 roku pokazuje, Ze dobrze
znana mu byla strategia laczenia zdobyczy awangardy rosyjskiej z konwencjami
sztuki ludowej>*.

Dwie prace Rybacka z cyklu pogromowego ukazujg zniszczenia synagog i $wie-
tych zwojow. W jednej z nich w oczy rzuca si¢ kolorystyka, zbudowana na kontra-
$cie barw bimy i szafki na Tore (utrzymanych w $wietlistych oranzach) oraz bieli
tatesu w stosunku do ciemnych koloréw pozostalych partii obrazu. Scena centralna
ujeta jest dodatkowo ciemnym otokiem. Po bokach z dwdch stron widzimy Koza-
kow wdzierajacych sie do wnetrza boznicy. Na podlodze leza czesciowo zniszczone
juz zwoje Tory, a w gérnej partii kompozycji — po lewej stronie — wida¢ miastecz-
ko w plomieniach. Z kolei z prawej artysta sportretowal pijanych Kozakow, ktdrzy
dokonuja mordéw na Zydach.

Inna akwarela przedstawia synagoge w plomieniach. Takze tutaj budynek
zostal okolony ciemnym potukiem, pod ktérym znalazlo si¢ cialo dziecka, przebi-
te wldcznig pedzacego na koniu pijanego Kozaka. Prace Rybacka, czesto ukazujace

5 Ibidem, s. 40.
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zamordowane kobiety z niemowletami, juz od czaséw powstania byly dla widzow
bardzo drastyczne w odbiorze. Jidyszowy krytyk i eseista Aleksander Mukdoni
w 1937 roku pisal: ,Ryback bardzo dobrze wiedzial, ze nikt nie kupi jego pogromo-
wych obrazdw i ze przez ich przerazajacy realizm nie bedzie ich mogt wystawiaé. Ale
namalowat je dla siebie. Wymalowal w nich swoja gorycz, przerazenie i zal™.

Pelny cykl pogromowy Rybacka zaprezentowano na przetomie lat 1923/1924 na
wystawie indywidualnej w Domu Zydowskim (Logenhaus) w Berlinie-Schénebergu.
Historyczka sztuki Rachel Wischnitzer-Bernstein wyznawata wowczas, ze zaréwno
ona, jak i pozostali wydawcy berlinskiej gazety ,Rimon — Milgroim”, cho¢ przeko-
nani o artystycznej wartoéci prac Rybacka, nie mieli odwagi ich opublikowaé*. Tak
wiegc akwarele pogromowe pozostaly wlasno$cig malarza do jego $mierci w 1935
roku. Wdowa po Rybacku przekazala je pdézniej do Muzeum Sztuki w Ein Harod,
gdzie znajduja si¢ do dzi§”’. Odwzorowujac poglady spoleczno-polityczne swych
autoréw czy ich $wiadomo$¢ kondycji ludzkiej ,w czasie marnym” (by przywotaé
wyrazenie Friedricha Holderlina daleko wykraczajace poza czasy prekursora roman-
tyzmu), pogromowe obrazy, rysunki i grafiki s3 nierzadko dowodem poszukiwania
przez artystow formy, ktdra uwiarygodnitaby wybdr drastycznego tematu. Tematu,
ktory wysuwat dzielo poza nawias spotecznej czy kolekcjonerskiej akceptacji, czego
najlepszym dowodem jest los pogromowych akwarel Issachara Bera Rybacka.

Solomon Judowin (1892-1954), jeden z pierwszych nauczycieli Marka Chagalla,
uczestnik glo$nej wyprawy etnograficznej Szymona An-skiego do ,,zrédet sztuki
zydowskiej” (1912-1914), w czasie I wojny $wiatowej przebywal w Sankt-Peters-
burgu i Witebsku. Pogromy nie mogty uj$¢ jego uwadze, cho¢ skomentowat je
z pewnego dystansu czasowego. W 1927 roku wykonal drzeworyt Ofiary pogromu,
ktory wlaczyt do cyklu Minione dni (1921-1940). Na tle zniszczonej chaty, w pozie
przypominajacej Piete starsza kobieta rozpacza nad ciatem zabitego siekiera mez-
czyzny. Groza tej sceny, ktora wydaje si¢ epilogiem obrazowej opowiesci o pogro-
mach pierwszowojennych, zostata skondensowana w formie okre$lanej nieraz mia-
nem rosyjskiego neoprymitywizmu®.

Nie sposob dzi$ pokusic¢ si¢ o pelny katalog artystycznych narracji o pogromach
zydowskich okresu pierwszej wojny $wiatowej, rewolucji pazdziernikowej i czasu,
ktory nastapit tuz po obu krwawych konfliktach, gdy miaty miejsce polsko-ukra-
inskie walki o Lwow oraz wojna polsko-bolszewicka. Komentowane przez artystow

wydarzenia wpisujg si¢ w dlugi ciag represji antyzydowskich, w tym wcze$niejszych

MUKDONY 1937, s. 67; cyt. za: MEIDLER-WAKS 2012, s. 41.

* WISCHNITZER-BERNSTEIN 1937, s. 41; cyt. za: MEIDLER-WAKS 2012, 5. 41.

N

Pogromserie, 1918/1920, akwarela, tusz i otéwek na papierze, Muzeum Sztuki w Ein Harod.

%8 Por. KASOVSKY 1992.
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10. Solomon Judowin, Ofiary pogromu, 1927, drzeworyt na papierze, repr. wg: G. Kasousky,
Artists from Vitebsk. Yehuda Pen and his pupils, Moscow (19927)

o ponad dekade pogroméw w Kiszyniowie i Homlu (1903) oraz w Zytomierzu
i Odessie (1905). Znalazty one swych artystycznych komentatordw, ktorzy na po-
czatku XX wieku wykreowali schematy kompozycyjne i ikonograficzne, inspirujace
pdzniej ich mtodszych kolegow.

Jednym z najwazniejszych byl Samuel Hirszenberg (1865-1908), autor przynaj-
mniej dwoch kompozycji z zakrywajacymi lini¢ horyzontu pochodami pograzonych
w smutku Zydéw — wygnanicéw i zatobnikéw. Inspirowane Uciekinierami Honoré
Daumiera, Wygnanie Hirszenberga (1904), ktérego reprodukeja zawista w licznych
zydowskich domach, nie tylko stalo si¢ ikong syjonizmu, ale ustanowito obrazo-
wy model pamieci o pogromach zydowskich poczatku XX wieku®. Namalowany
rok pézniej Czarny sztandar ukazuje pogrzebowa procesje nieprzebranego ttumu
chasydoéw, unoszacych owinieta w czarny sztandar trumne jednej z ofiar pogro-
mu. Symbolika czerni odnosi si¢ w tym wypadku do rosyjskich sprawcow licznych
brutalnych wystapien antyzydowskich, czyli czlonkéw nacjonalistycznych Czar-
nych Sotni®.

*» COHEN 2001, s. 174. Nie mniej popularna stala si¢ w tamtym czasie praca Efraima Mojzesza
Liliena Ofiarom Kiszyniowa z 1903 roku - ilustracja do niewydanej antologii poezji zydowskiej
w tlumaczeniu Maksyma Gorkiego. Publiczne kontrowersje wzbudzal motyw nimbu wokét glo-
wy palonego na stosie Zyda oraz ukazujacy sie spoza jego plecéw aniot z Torg. MALINOWSKI
2000, s. 137.

% TUMARKIN GOODMAN 2001, s. 76.
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Narracje pogromowe

Autorzy obrazéw, rysunkow czy grafik o tematyce pogromowej, reprezentujacy roz-
ne generacje, szkoly artystyczne, tendencje stylistyczne, poglady polityczne i status
spoleczny, nieczesto byli $wiadkami komentowanych wydarzen. Wizualizowali je
w oparciu o rozmaite relacje w prasie, komentarze ocalonych, wlasna wyobraznie,
wreszcie wzory ikonograficzne popularyzowane od lat. Gdyby pokusi¢ sie o probe
ulozenia znanych nam prac w spojny narracyjnie scenariusz zaj$¢ pogromowych,
musialby rozpoczynac¢ si¢ on od ,,okrzykow pogromowych’, wieszczacych atmosfe-
re przedpogromowa, niejako uzasadniajacg i usprawiedliwiajacag w mniemaniu ich
autora (Pobog-Rossowski) polityczno-spoteczne, religijne i etniczne tto krwawych
zaj$¢. Takie obrazy spotykamy nad wyraz rzadko. Zupelnie wyjatkowa jest w tej gru-
pie litografia ukazujaca perspektywe niedoszlych ofiar, ktére szykuja sie do samo-
obrony (Wachtel).

Duzo czesciej artysci przedstawiali sceny wlasciwego pogromu - niszczenie
dobytku ofiar, palenie ich domostw, ukrywanie sie, mordowanie, duzo rzadziej gwat-
ty. Pogrom Wojciecha Weissa jest w tej grupie wybitnym ewenementem. W obrebie
tych wlasnie epizodow znajduja si¢ sceny ucieczek niedosztych ofiar, probujacych
sie ratowa¢ (niektore litografie Panna). Nalezy je stanowczo odrdzni¢ od obrazow
przedstawiajacych popogromowych wygnancow, bo ich wizerunki zaliczaj si¢ juz
do ostatniej, moze najliczniejszej grupy, ktorg mozna okresli¢ mianem nastepstw
pogromoéw czy tez ich skutkéw. Do tej ikonografii zaliczy¢ nalezy widoki orsza-
kéw pogrzebowych i cmentarzy.

W obrebie sztuki o tematyce pogromowej i okolopogromowej jako osobny,
wazny rozdzial jawi si¢ tzw. dyskurs chrystologiczny. Wprowadzenie postaci Naza-
rejczyka do pejzazu pogromowego dawalo artystom pole do malarskich czy gra-
ficznych komentarzy o podlozu polityczno-spolecznym i religijnym. Przybieraly
one ton oskarzenia sprawcow (chrzescijan, Rosjan, Ukraincéw, Polakéw), ale tez
wyraznej wskazdwki dotyczacej jedynego dla wielu zakonczenia zydowskiej niedoli,
czyli syjonizmu (Rubin). Zydowski Chrystus, konfrontowany z wiecznym tutaczem
Ahaswerem lub wrecz z nim utozsamiany, ze sprawcy zydowskich nieszcze$¢ stawat

sie ofiarg wlasnych wyznawcéw, ofiarg, z ktérg Zydom latwiej sie byto utozsamié.
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Palestine is pouring water...
Visual arts in the face of anti-Jewish
pogroms and riots in the years 1914-1920

uthors of paintings, drawings or graphics on pogrom themes, representing
A various generations, art schools, stylistic tendencies, political views and

social status, have rarely witnessed commented events. They visualized them
based on various reports in the press, comments from survivors, their own imagina-
tion, and finally iconographic formulas that have been popularized for years. If, based
on known works, we were tempted to arrange a narrative coherent scenario of pogroms,
it would have to start with ,,pogrom shouts”, presenting the ominous pre-pogrom atmo-
sphere, justifying the events in the opinion of their author (Pob6g-Rossowski), in terms
of politics, religion and society. Such images are extremely rare. The lithograph showing
the perspective of would-be victims who are preparing for self-defense (Wachtel) is
quite unique in this group.

Much more often, the artists presented scenes of the actual pogrom - destruc-
tion of the victims’ belongings, burning their homes, hiding, murdering, and much less
often rapes. Pogrom by Wojciech Weiss is an outstanding phenomenon in this group
of works. Within these episodes there are scenes of escape of would-be victims try-
ing to save themselves (some Pann’s lithographs). They should be clearly distinguished
from images of post-fire exiles, because their images are already in the last, perhaps
the most numerous group, which can be described as the consequences of pogroms
or their effects. This iconography includes views of retinue and cemeteries.

In the collection of pogrom and post-pogrom art there is a separate, important
episode — Christological discourse. The introduction of the figure of the Nazarene into
the pogrom landscape gave artists room for painting or graphic commentaries of the
political, social and religious background. They took on a tone of accusation of perpe-
trators (Christians, Russians, Ukrainians, Poles), but also clear directions include the
only way of ending misery for many Jews, i.e. Zionism (Rubin). Jewish Christ, con-
fronted with Ahasver, the Wandering Jew, or even identified with him, instead of being
a cause of Jewish misfortunes became a victim of the followers’ bonds, a victim with
which it was easier to identify.

It is impossible today to fully catalogue the artistic narratives about the Jewish
pogroms of the First World War, the October Revolution and the time that followed
just after both bloody conflicts, when the Polish-Ukrainian struggle over Lviv and
the Polish-Bolshevik war took place. The events commented on by the artists are part
of a long string of anti-Jewish repression, including the ones more than a decade earlier,
to mention the pogroms in Chisinau and Gomel (1903) as well as those in Zytomierz
and Odessa (1905). They found their commentators in the field of visual arts, who at the
beginning of the 20" century created compositional and iconographic schemes, later
inspiring their younger.

Keywords: Jewish Art, pogrom iconography, Wilhelm Wachtel, Tadeusz Pob6g-Ros-
sowski, Wojciech Weiss, Abel Pann, Jesus Christ, art and conflict.





