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Remiksowanie iluzji
Krzysztofa Wieczorka droga
od grafiki do malarstwa*

Remixing illusion
Krzysztof Wieczorek's road from printmaking to painting

Streszczenie. Krzysztof Wieczorek, zmarly w 2021 roku 16dzki artysta, byl wybitnym
grafikiem. W swoich poszukiwaniach twérczych ujawnial nature dociekliwego wspot-
czesnego manierysty. W swoich pracach poddawal ,,obrébce” miedzy innymi cytaty
z obrazoéw i grafik Herculesa Seghersa. Fragmenty krajobrazéw stworzonych przez
holenderskiego tworce uzupelnialy pejzaze zakomponowane przez polskiego artyste.

Wieczorek dopelnial obraz dzigki réznym, graficznym i malarskim, ingerencjom. Zabiegi
te zmierzaty ku zréznicowaniu odbitek z naktadu, dzigki czemu nabieraly one charakteru
unikatowego. Krzysztof Wieczorek wykorzystywal w swojej pracy wykonane wcze$niej
matryce, takze ich fragmenty, zestawiajac je w rozmaitych konfiguracjach. Mozemy tu
moéwi¢ o swoistym ,,remiksowaniu” artystycznych komunikatéw.Wieczorek tworzyt
warianty obrazéw, a nawet ich sekwencje. Sukcesywne modyfikowanie podloza graficz-
nego dokonywato si¢ w duzej mierze poprzez ztozone dziatania o charakterze malarskim.

W dzietach Wieczorka podktad stanowi zaréwno jednorodna odbitka graficzna, jakiich
kolaz. Czg¢sci sktadowe mogty by¢ wykonane w akwaforcie, akwatincie, mezzotincie,
suchej igle, czy pochodzi¢ z wydruku komputerowego. Wyboér techniki (Iub technik),
stopien destrukcji matrycy (dokonujacy si¢ na przyktad poprzez chropowacenie, ryto-
wanie i trawienie powierzchni) determinowat do pewnego stopnia dalsze poczynania
tworcy. Podobnie jak wykorzystanie kolorowych papieréw do druku. Artysta ekspery-
mentowal takze z podlozem, wykorzystujac do swoich kompozycji powierzchnie pt6-
cienne, tekturowe czy drewniane. Podkiad graficzny byt poddawany zabiegom malarskim.
Tworca ktadl na powierzchni grafiki warstwe farby akwarelowej, olejnej czy akrylowe;j.
Impregnowat powierzchnie werniksami.

Istota poszukiwan podejmowanych przez Krzysztofa Wieczorka kryje sie oczywiscie
w zachowania réwnowagi pomiedzy aspektami technicznymi i technologicznymi, a wa-
lorami estetycznymi dziela oraz wyznaczanymi przez elementy $§wiata przedstawionego
tre$ciami. W swoich poszukiwaniach tworca odnosit sie do skomplikowanych relacji
miedzy tym, co graficzne, a tym, co malarskie. Szukal uniwersalnego, integralnego
jezyka komunikacji wizualne;.

Stowa kluczowe: Krzysztof Wieczorek, grafika warsztatowa, matryca, remiksowanie

* Krzysztof Wieczorek, zmarty w 2021 roku profesor Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi, wy-
bitny artysta tworzacy w zakresie grafiki warsztatowej i malarstwa oraz pedagog.
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Summary. Krzysztof Wieczorek, a Lodz-based artist who died in 2021, was an out-
standing printmaker. In his creative pursuit, he revealed himself as an inquisitive mod-
ern mannerist. In his works, he “processed”, among other things, quotations from the
paintings and prints of Hercules Seghers. Fragments of landscapes created by the Dutch
artist complemented the landscape composed by the Polish artist.

Wieczorek used various graphic and painterly interventions to complete the picture.
These efforts were aimed at differentiating the prints from the edition, making them
unique. In his artwork Krzysztof Wieczorek used previously made matrices, also their
fragments, juxtaposing them in various configurations. We can speak here of a kind
of “remixing” of the artistic content. Wieczorek created variants of images and even se-
quences of them. The successive modifications of the graphic background were made
largely through complex actions of a painting character.

In Wieczorek’s works, the base is both a homogeneous graphic print and their collage.
The component parts could be executed in the etching technique, aquatint, mezzotint,
drypoint, or come from a computer printout. The choice of technique (or techniques),
the degree of destruction of the matrix (carried out, for example, by roughening, engrav-
ing and etching the surface) determined to some extent the further actions of the artist.
So did the use of coloured papers for printing. The artist also experimented with sub-
strates, using surfaces of canvas, cardboard or wood for his compositions. The graph-
ic’s background was subjected to the painting interventions. The artist applied a layer
of watercolour, oil or acrylic paint to the surface of the graphic. He would impregnate
the surfaces with varnishes.

The essence of the creative inquiry undertaken by Krzysztof Wieczorek, of course, lies
in maintaining a balance between the technical and technological aspects and the aes-
thetic qualities of the work and the content determined by the elements of the depicted
world. In his search, the artist addressed the complex relations between what is graph-
ic and what belongs to the painting domain. He was looking for a universal, integral
language of visual communication.

Keywords: Krzysztof Wieczorek, graphic arts, matrix, remixing

obrazie manierystycznego malarza Michele Tosiniego, przedsta-

wiajacym Madonng z dziecigtkiem®, zaskakuje nas szczegdlna

kompozycja barwna, oparta na ograniczonej palecie; zaréwno
tytulowe postaci, jak i pejzaz naznaczone zostaly kontrastujacymi ze soba plamami
czerwieni i brazéw oraz pasmami zieleni. Szczegélnie w warstwie pejzazu kolory
polozone zostaly w spektakularny sposob, jakby w granicach uktadajgcych sie
naprzemiennie kolorowych warstwic.

Malarze manierystyczni poszukiwali sposobdéw zadziwienia, zaskoczenia od-
biorcy. Sklaniali si¢ ku nietypowym rozwigzaniom, skomplikowanym ukfadom,
stosowali $rodki wyrafinowane, a rGwnocze$nie akcentujace swobode tworcza.
W manieryzmie odchodzi si¢ od nasladownictwa natury. Pozadana staje si¢

sztuczno$¢ nienaturalnego pigkna. Podobnie jak iluzja i fantazja.

1 Obraz znajduje si¢ w zbiorach Panstwowego Muzeum Ceramiki w Palacu Kuskovo w Mo-
skwie (kolekcja Szeremietiewdw).
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Ogladajac grafiki Krzysztofa Wieczorka, przygladajac sie, jak postepowat z pej-
zazem, w jaki sposdb komponowal obraz, jak zestawial kolory na ptaszczyznie,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze todzki artysta mial nature dociekliwego wspoltcze-
snego manierysty.

Tworcy szesnastowieczni w przekonaniu, Ze w renesansie rozwdj sztuki osig-
gnat kulminacje, $wiadomie czerpali z dorobku najwigkszych artystéw i naslado-
wali ich styl. Krzysztof Wieczorek nie ukrywal, ze inspirowaly go poszukiwania
wielu tworcow z przesztosci, ze niektorzy z nich (choc¢by Hercules Seghers czy
Jan van Goyen) wywarli na niego wielki wptyw. Najciekawsze jest jednak to, ze
eksperymenty, ktore artysta podejmowal, dotyczyly w wigkszo$ci przestrzeni. ..
jego wlasnej tworczoéci, dokonywaly sie przy udziale wykonanych przez niego
wczesniej odbitek graficznych.

Tworca, ktory przez lata byt uosobieniem cierpliwosci, grafikiem drobiazgowo
opracowujacym kazdy szczegol, stal si¢ w pewnym momencie niecierpliwy. Nadal
cechowala go tworcza dyscyplina i konsekwencja, ale nagle chcial widzie¢ efekty
swoich poczynan ,,od razu”, i nie wystarczato mu juz, wienczace dzielo, proste
odbijanie kopii z naktadu.

Zrodzit si¢ tworczy paradoks. Wynikal z zestawienia niekonczacego sie po-
szukiwania, zmudnego — wspartego pracowito$cia autora — przeciagajacego si¢
procesu tworczego z checig natychmiastowego ujrzenia efektu zlozonych dziatan.
Rozwigzanie konfliktu mogta zapewni¢ jedynie $wiadomos¢, ze kolejna praca,
bioraca swdj poczatek w identycznej odbitce z naktadu, uzyska kiedy$ zupelnie
inne i trudne do przewidzenia oblicze. Domagajace si¢ rozwigzania napigcie
towarzyszyto oczywistemu kontrastowi tego, co jest — wynikajacym z przyjetych
metod pracy — aspektem racjonalnym, technologicznym, z romantyczng potrzeba
doznawania emocji, przezywania uniesien.

Pejzaz dtugo pelnil w malarstwie jedynie role sztafazu, tta dla rozwijania tema-
tow religijnych, mitologicznych, a takze dla portretu. Gdy za sprawa na przyktad
Joachima Patinira czy tworcoéw szkoly naddunajskiej (Albrecht Altdorfer) pejzaz
autonomizuje sie, stajac si¢ samodzielnym, pelnoprawnym tematem malarskim,
cechuje si¢ swoistg ekspresja i nastrojem. Jest poetycki i metaforyczny, gdy nabiera,
szczegblnie w partiach nieba, charakteru ,,pejzazu heroicznego’, ,bohaterskiego”,
komentujgc dramatyczne wydarzenia swojego czasu. Jest to jednak nadal pejzaz
»konstruowany”. Jest zapamietany, odtworzony, ale fragmenty realnie istniejacych
krajobrazow zostajg zestawione z fantastycznymi, funkcjonujacymi tylko w wy-
obrazni tworcy. Pejzaz jest wiec najczesciej fikcyjny, ale jego sktadniki sg efektem

wnikliwej obserwacji otoczenia oraz drobiazgowych szkicow.
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1. Krzysztof Wieczorek, Plyngé tam jak najdtuzej, akwaforta barwiona, akwarela, gwasz,
52 X 82 cm, 2016/2017. Zdjecie z archiwum autora.

2. Krzysztof Wieczorek, Plyngc tam jak najdtuzej ... how soon is now, akwaforta barwiona,
sitodruk, akwarela, gwasz, 41 x 76 cm, 2016. Zdjecie z archiwum autora.
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3. Krzysztof Wieczorek, Zapomniany szkicownik, ostatnia kartka, akwaforta barwiona
kaszerowana, akwarela, gwasz, 40 x 50 cm, 2010. Zdj¢cie z archiwum autora.

4. Krzysztof Wieczorek, Monumentalne doliny Herculesa Pietershoona Seghersa, akwaforta
barwiona kaszerowana, akwarela, gwasz, 40 x 50 cm, 2010. Zdj¢cie z archiwum autora.
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Krzysztofowi Wieczorkowi bliskie byty portrety natury, bedace dzietem siedem-
nastowiecznych malarzy holenderskich. W swoich pracach poddawat ,,obrébce”
cytaty z obrazow i grafik Herculesa Seghersa. Tworca ten wykonywat tradycyjne
ryciny, suchoryty, akwaforty. Podejmowat proby z technika odprysku. Wyko-
rzystywal tez mieszane techniki, wykonywat barwne druki na papierze oraz na
tkaninach. I — co przede wszystkim wazne w kontekscie dziatan podejmowanych
przez Krzysztofa Wieczorka — stosowal barwienie i malowanie przed drukiem, byt
zwolennikiem budowania dialogu miedzy srodkami wyrazu réznych dyscyplin.
Czesto — w oparciu o druki z jednej plyty — tworzyt Seghers skrajnie odmienne
odbitki. Zmieniat tylko farby i gatunki papieru. Jego grafiki cechuje szczegélna
ekspresja, wyrazisto§¢ formy oraz romantyczny nastrdj. Prace holenderskiego
tworcy, ktéry z upodobaniem eksperymentowat, zwodzily odbiorce, bowiem
krajobrazy ogladane w jego dzietach byly najczesciej konstruowane.

W grafikach Krzysztofa Wieczorka fragmenty krajobrazéw Seghersa wdzieraja
sie w pejzaz zakomponowany przez polskiego artyste. Ztozone graficzno-malarskie
konstrukcje wzbogacone zostaja o motywy przeniesione w czasie, nalezace do
wizualnego kodu tworcy z XVII wieku. Wieczorek dopetnia obraz, uzupetniajac go
o rozmaite ingerencje; na przykltad przeniesiony z Seghersa widok kadtuba statku
wzbogaca zabiegami malarskimi o dodatkowe, nieistniejace w oryginale szczegoly.

Gdy przypominamy o dokonaniach znamienitych malarzy holenderskich
epoki baroku, warto wspomniec¢ i o tym, Ze nawet wspaniale pejzaze Jacoba van
Ruisdaela, ktorego wielka inwencja tematyczna i kompozycyjna przyczynifa sie
do utrwalenia pozycji pejzazu jako w pelni samodzielnej gatezi malarstwa, obrazy
przedstawiajace miejsca istniejace w rzeczywistosci sg starannie oczyszczone
z element6w niepasujacych do koncepcji malarza. W wielu swoich pozornie re-
alistycznych obrazach Ruisdael, podobnie jak inni 6wcze$ni artysci, komponowat
calo$¢ z wielu osobnych, czasem zupelnie fantastycznych motywoéw obrazowych,
ktére nie istnialy obok siebie w naturze.

W grafikach Wieczorka nieustannie konstruowany — i dekonstruowany zara-
zem — pejzaz budowany byt przez lata z udzialem podobnego zestawu motywow
obrazowych. Mogg one odsyla¢ w rozmaite rejony interpretacyjne. Rozciggniete
miedzy skigbionym niebem a gtebinami ziemi gorskie pasma, skalne urwiska, gte-
bokie wawozy, bujne skupiska roslinnosci uosabiajg ztozonos¢ i nieskonczonosci
natury, jej pickno i sile. Jakby dla kontrastu $wiadectwa ludzkiej obecnosci: wieze,
mosty, obeliski i piramidy, wydeptane wsrdd nich $ciezki — symbole ludzkiego
losu, podejmowanych wysitkow, mozolnej wedrowki — naznaczone sg sladami
zniszczenia. Stajg si¢ atrybutami przemijania kontrastujacymi z odczuciem wiecz-
noéci i trwania natury. Ptyng z tych wizji intrygujace, ale zarazem pelne niepokoju

odczucia glebokich tajemnic istnienia. Ten szczego6lny, wypetniony nostalgiczng
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nastrojowoscia pejzaz jest odbiciem odwiecznego motywu podroézy. Sktadniki wi-
zualne, ktore pojawily si¢ w pézniejszym okresie tworczosci Krzysztofa Wieczorka,
takie jak papierowe ptaki i 16deczki, odsylaja niewatpliwie do niegdysiejszych
tesknot i pragnien, do motywu pogoni za marzeniami.

Swiat przedstawiony prac opanowuje zywiol §wiatta. Wdziera sie ono w kraine
cienia smugami, ktore rytmizuja i dzielg przestrzen. W kontrastach swiattocienio-
wych $cierajg si¢ ze sobg i dopelniajg ostatecznie rozmaite przeciwienstwa: dzien
inoc, blask i ciemnos¢. przebudzenie i kres. A w innym wymiarze takze dobro i zfo.

Rytmy, szczegolnie te cyrkulacyjne, wchlaniajace, towarzyszace kompozycji
odsrodkowej, oraz sugerowany przez nie ruch, staja si¢ uosobieniem cyklicznosci,
wiecznych powrotdw i nieskonczonosci cyklu natury.

Nature i nieuchronnos¢ przywotywanych zjawisk, istote zachodzacych proce-
séw podkresla rozlozenie akcentdw, w wielu przypadkach wynikajace z poddania
kompozycji plastycznej logice konstrukeji dzieta muzycznego.

Wielopoziomowa, nawarstwiajaca si¢ coraz bardziej ingerencja twércy w struk-
ture $wiata przedstawionego wywoluje odczucie zatracania si¢ znajomych nam
relacji. Kreowanie kolejnych, pasjonujacych konfiguracji, multiplikowanie moty-
wow, towarzyszace mu odrealnianie i rytmizowanie wizji jest potwierdzeniem tego,
ze w kategoriach plastycznych (a nie osobistych, bo tu Wieczorek byl panteista)
artysty nie interesowal wylacznie sam pejzaz, jego obraz i proste odczytywanie
ukrytych w nim symboli. Krajobrazy w grafikach stawaly sie odbiciem krajobrazéw
wewnetrznych, duchowych artysty, a formalnie — przedmiotem spektakularnej,
nacechowanej autotematyzmem gry prowadzonej przez tworce.

Lodzki artysta byl grafikiem. Podejmowane przez niego dzialania obejmowaty,
co zrozumiale, typowe dla okreslonej techniki druku zabiegi zmierzajace do
uzyskania nakladu - serii pozornie identycznych kopii. Angazowat w tym pro-
cesie nabytg bieglo$¢ warsztatowa, pozytywnie rozumiang rutyne, gwarantujacg
pomyslne zakonczenie zadania. Z zalozenia matryca graficzna, ktéra moze by¢
wykonana z rozmaitych materialéw (a w kolagrafii nawet z kilku naraz), pozwala
na uzyskanie wielu identycznych odbitek. Ich powtarzalno$¢ w nakladzie gra-
ficznym jest jednak do pewnego stopnia iluzjg. Kazda — nawet przy zachowaniu
ogromne;j dyscypliny i wykorzystaniu wieloletniego doswiadczenia — troche sie
od pozostatych rézni. Swiadomo$¢ ta, a takze ciekawoséé konsekwencji bedacych
rezultatem dodatkowych zabiegéw, sktaniata Krzysztofa Wieczorka do ztozonego
modyfikowania kopii. Artysta dawno odkryl, Ze identyczno$¢ odbitek nie jest dla
niego taka wazna. Miedzy innymi dlatego $wiadomie eksperymentowal, uwalnia-
jac przy tym demona przypadku, ktory czesto staje si¢ sprzymierzencem artysty,
pozwalajac mu na jego nazwanie i wykorzystanie w przysztosci jako sprawdzonego

juz sposobu postepowania. Dzieki réznym zabiegom odbitki z nakladu nabieraja
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charakteru unikatowego. Nie tylko ze wzgledu na swoje fizyczne wiasciwosci,
odmiennos¢ obrazows, ale tez dzieki ewokowaniu réznych nastrojow i poziomdow
ekspresji. Tak pisal, odnoszac si¢ do prac Krzysztofa Wieczorka, wybitny grafik
i malarz Rafat Strent:

Grafika wyzbyla sie utylitarnych obowigzkow, dlatego kurczowe trzymanie
sie rygorow tzw. kultury graficznej mija si¢ z sensem. Tym bardziej, ze
nigdy nie byly one tak sztywne, jak si¢ uwaza. Przeciez japonskie kolo-
rowe drzeworyty odbijano ,,na mokro” z klockéw recznie malowanych
pedzlem. Gdziez wigec odbitkom do autentycznosci. (...) Bedac mala-
rzem z wyksztalcenia i przekonania, przez pét wieku zajmowalem sie gra-
fikg, ktorg traktowatem w sposdb grzeszny. Farba potozona pedzlem ma
zupelnie inng fakture niz ta odbita z matrycy. Dlatego, chcac by¢ w zgo-
dzie ze soba, zaczalem uzywac pojecia ,odbitka unikatowa”: kazda z nich
byla inna, zastepujac niejako kolejne fazy malowania obrazu - przy czym
nie znikaly one pod warstwa farby, ale mogltem je zachowa¢, poréwnac,
wybraé i uzywaé?.

Artysta powotywatl do Zycia nieprawdopodobne kompozycje, ktérych natu-
ra byta czesto trudna do rozstrzygniecia. Podobnie jak trudny do przewidzenia
i zdefiniowania byt ostateczny kres podejmowanych przez niego dziatan.

Krzysztof Wieczorek wykorzystywal w swojej pracy wykonane wczesniej ma-
tryce, takze ich fragmenty, zestawiajac je w rozmaitych konfiguracjach. Ingerencje
(na przyktad dodatkowe wytrawianie brakujgcych elementéw) dokonywane byty
oczywiscie juz na poziomie kolejnych stanow grafiki — stawaly sie one podstawa
dla nastepnych, autonomicznych prac i pézniejszych zabiegéw. Stworzone kom-
pozycje byly jak frapujace swoja ztozonoscia puzzle, zestawione z elementéw po-
chodzacych z réznych kompletéw. Mozemy tu méwié o swoistym ,,remiksowaniu”
artystycznych komunikatow. Umozliwialo to tworcy konfrontowanie aktualnych
emocji z dawna notatka znaleziong w ,zapomnianym szkicowniku”, ze sladem
z przesztoéci, zestawianie odlegtych w czasie przekazow, ktore dzieki powrotom
zapewniajg cigglto$¢ doswiadczenia.

Wieczorek tworzyl warianty obrazéw, a nawet ich sekwencje’. Owa sekwen-
cyjnos¢ réwnoznaczna z sukcesywnym modyfikowaniem podloza graficzne-
go dokonywala si¢ w duzej mierze poprzez ztozone dziatania o charakterze
malarskim.

2 WIECZOREK 2018, s. 17-18.

3 O relacjach miedzy nakladem, wariacja a sekwencja w grafice zob. COHAN 1993, s. 9—11. Frag-
menty tego tekstu cytuje i rozwija refleksje ZIMNA 2015.



TECHNE
287 TEXNH

SERIA NOWA

W dzielach Wieczorka podklad stanowi zaréwno jednorodna odbitka graficzna,
jak i ich kolaz. Czesci skladowe mogly by¢ wykonane w akwaforcie, akwatincie,
mezzotincie, suchej igle, czy pochodzi¢ z wydruku komputerowego. Artysta w ob-
rebie jednej kompozycji taczyt rézne techniki, na przyktad akwatinte i odprysk
z przedrukiem. Wtasciwosci zastosowanych technik graficznych koresponduja
w pracach z zalozonym efektem - inng ,,fakture” posiada przeciez plyta pokryta
akwafortowym szrafowaniem, odmienne wlasciwosci ujawnia zas matryca mez-
zotintowa. Zdarza sie, ze w obrebie jednej pracy funkcjonujg efekty zastosowania
zardwno technik wklestych, jak i wypuktych. Wybor techniki (lub technik), stopien
destrukeji matrycy (dokonujacy sie na przyktad poprzez chropowacenie, rytowa-
nie i trawienie powierzchni) determinowatl do pewnego stopnia dalsze poczynania
tworcy. Podobnie jak wykorzystanie kolorowych papieréw do druku - barwio-
nych fabrycznie lub przez samego artyste, jak wzbogacanie podkltadu o kolorowe
folie i — przede wszystkim — o fragmenty kaszerowane z innych prac, wczesniej
wyciete lub wydarte, czego autor nie maskowat. Podktad stanowi¢ mogta nawet
czarno-biata kontrodbitka. Co najbardziej frapujace, Wieczorek tworzyl takze
specjalne naklady grafik, ktore z gory skazane byly na utrate wzajemnego podo-
bienstwa, byly dekonstruowane i poddane dziataniom o charakterze malarskim.
Warto wspomnie¢, ze artysta eksperymentowal takze z podtozem, wykorzystujac
do swoich kompozycji powierzchnie ptocienne, tekturowe czy drewniane.

L6dzki grafik nie ukrywal, ze ostatecznie obraz powstawal przez umieszczenie
obok siebie fragmentéw drukowanych z mniejszych, sktadowych ptyt. Widzimy
nawet ich granice, sg czgsto jakby oprawione w oddzielne ramki. Do pewnego
stopnia twodrca dekonspirowal w ten sposéb alchemie grafiki - to, co zazwyczaj
ukryte, co stanowi medium w tajemniczym procesie poligrafii, bylo z premedy-
tacja wyeksponowane.

Artysta robil wiec wszystko, aby postepowac wbrew naturze grafiki i reprezen-
tujacych ja technik - swoimi dzialaniami zaprzeczal przyrodzonym, reproduk-
cyjnym walorom druku. Dzieki podejmowanym eksperymentom, traktowaniu
kolejnych zabiegdw jako podstawy do dalszych poszukiwan, proces, jakiemu
poddane byty dalej odbitki, nosit znamiona dziatai o charakterze laboratorium
tworczego — rodzaju work in progress. Mialy one charakter autotematyczny i to
w odniesieniu do wielu pol badawczych, obejmujgcych miedzy innymi relacje
miedzy matryca a odbitka graficzna, egzemplarzem powielonym a unikatowym,
dzielem graficznym a malarskim.

Artysta korzystal obficie zarowno z elementdw jezyka graficznego, jak
i z mozliwosci oferowanych przez malarstwo. Spogladal z punktu widzenia grafi-

ka na malarskie srodki wyrazu i odwrotnie. Nie zestawial waloréw tych dyscyplin



TECHNE
TEXNH 288

SERIA NOWA

mechanicznie, nie faworyzowal zadnej z nich. Tworzyt nowa jako$¢. Szukat uni-
wersalnego, integralnego jezyka komunikacji wizualnej.

Jak wspomnielismy, stanowiagcy podloze podktad graficzny byt poddawany
zabiegom malarskim. Tworca stosowal przy tym rézne techniki. Kladl na przy-
kiad na powierzchni grafiki warstwe farby akwarelowej, ktora wsigkata i czasem
przenikala przez papiert. Uzywal gwaszu, ktory ma charakter kryjacy. Czasem im-
pregnowal powierzchnie werniksami. Wykorzystywal farby olejne oraz akrylowe.
Naktadal na siebie warstwy laserunkéw pochodzace z odmiennych, czasem obcych
sobie malarskich §wiatow. Nanosil gwasz na akryl. Czasem szybkoschnacym akry-
lem pokrywal farbe olejng. Dawalo to zaskakujace efekty. Nawet gdy nie byly one
do konca zamierzone, bywaly bardzo inspirujace. Krzysztof Wieczorek naktadat
farbe za pomocg tamponow, stosowal technike retroussage’u, rozcierajac w spe-
cyficzny sposob substancje barwigce na brzegu wytrawionych linii. Uzywal wat-
kow, szczegolnie tam, gdzie mocniej eksponowal rytmy kompozycyjne. Zdarzato
sie, ze efekty dziatan artysty wymykaly sie ograniczajacym obraz restrykcjom
ramy - brzegom plyty drukujacej. Niektére nadrukowane motywy obrazowe
pojawiaja si¢ w jego grafikach na skraju arkusza papieru, poza wyczuwalnymi,
wytloczonymi granicami uzytej wczesniej powierzchni matrycy. Takze i dziatania
malarskie je przekraczaja — smugi i plamy farby wybiegaja poza skomponowany
obraz. Roznorodno$¢ stosowanych farb, wykorzystanie rozmaitych domieszek,
zestawianie obok siebie plaszczyzn o odmiennych fakturach i powierzchniach
dawalo spektakularne rezultaty w obrebie nawet monochromatycznych kompo-
zycji (na przyklad czarnej). Rozne $rodki zastosowane przez Wieczorka wywolujg
specyficzng, fizyczng przestrzenno$¢ dziela. W jej kreowaniu biorg udziat zabiegi
stuzace przygotowaniu podloza, w tym zaréwno wtrety kolagraficzne (dodawanie),
jak i powierzchnie poddane dzialaniu suchego ttoku (quasi-ujmowanie). Kolejne
ingerencje o charakterze malarskim poglebiaja wrazenie. Polozenie laserunkowej
warstwy farby akrylowej na podtoze olejne powoduje na przyklad, ze jego powierzch-
nia peka. Tworzg si¢ krakle, grafika nabiera antycznego sznytu. Taka powierzchnia
stawala sie dla artysty kolejnym wyzwaniem — Wieczorek wcieral w krakelure farbe.
Spekania staly si¢ przez to wizualnie wyrazniejsze. Uzycie do tego celu ztotego
czy srebrnego barwnika zmieniato charakter odbitki (ztoto nakladane bylo takze
za pomocy techniki sitodruku).

Réznice poziomoéw wynikajace z zastosowania réznych technik graficznych
i malarskich wplywaja na przestrzennos¢ prac, rozumiang jako fizyczna cecha

odbitki - juz nie gtadkiej, plaskiej, ale wypietrzonej, zréznicowanej, jesli chodzi

4 Warto wspomnie¢, ze Krzysztof Wieczorek to autor wielu akwarel. Odpowiadata mu pewna
rozlewnos¢ tej techniki, podobne efekty wprowadzal do swoich grafik.
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o poziomy, poddajacej si¢ dziataniu $wiatla, wywolujacej rozmaite konsekwencje,
na przyklad w zakresie wptywu faktury na odczuwanie barwy. Prace ogladane
pod réznym katem ujawniaja odmienne walory, nasza dociekliwo$¢ odbiorcza
nagrodzona zostaje kolejnymi odkryciami i ewokuje coraz to nowe tajemnice.
Zabiegi z przestrzenia i $wiatlem wywoluja konsekwencje istotne dla struktury
kompozycji obrazéw. Ta przybiera czasami charakter mozaikowy; ogladamy $wiat
jak w przenikajacych sie odbiciach z potluczonych luster. Fasetowy, mozna by
rzec, charakter komponowania plaszczyzny czy tez warstwicowy uklad elementéw
wplywa takze na wprowadzane podzialy barwne i tonalne.

Czgscig pracy bywal rozbudowany podpis, bedacy w tym przypadku nie tylko
zbiorem technicznych informacji, ale tez rodzajem odautorskiej glosy. W jezyko-
znawstwie glosy pomagaja czytelnikowi w odnalezieniu i wysledzeniu zwigzkéw
miedzy oryginatem i ttumaczeniem tekstu. Grafiki Wieczorka stanowig rozbudo-
wane przeklady z podstawowego przekazu graficznego, wlasciwego poszczegdlnym
technikom, na skomplikowane konstrukcje stworzone za pomocg ztozonego jezyka,
ktorego gramatyka pelna jest nowych regul.

Prace Krzysztofa Wieczorka takze w warstwie przedstawieniowej kryja intry-
gujace, nie zawsze dostrzegalne dla nas niespodzianki — przewrotnie pozostawione
slady warsztatowych zabiegéw, widoczne wéréd motywow obrazowych spinacze
biurowe, fragmenty klejacej albo wystaniajacej tasmy. Obrazowe wtrety, w tym
wspomniane wczesniej i rzucajace ,,cienie” wizerunki papierowych ptakow i to-
deczek, pojawiajg si¢ jako naturalna cze$¢ przygotowanej w calosci matrycy, ale
moga by¢ tez kaszerowane w podklad, doklejane, wyttoczone suchym tlokiem,
pokolorowane badz nie, a takze wymalowane przez artyste na powierzchni podczas
kolejnego etapu tworzenia pracy. Jeden z takich zabiegéw — nanoszenie motywow
za pomocg szablonéw zachowuje walor multiplikowania obrazu wlasciwy dla
technik graficznych.

Autor prac demistyfikuje dla nas proces wykonania odbitki, zwraca uwage
na jego zfozonos¢, przyznaje si¢ do celowego kreowania okreslonego nastroju,
atmosfery. Nie udaje, ze wszystko, przede wszystkim spektakularne efekty kolo-
rystyczne, fakturalne, $wiatlocieniowe dzieja si¢ ,,ot tak”. Eksponuje sposoby ich
kreowania, widzimy je w grubych spekanych warstwach materii natozonych na
graficzny podkiad, w czarno-biatych poddrukach ledwie widocznych spod warstw
barwnych laserunkow, w sladach montazu graficznych kolazy, w zaglebieniach
powstatych dzieki tloczeniu, w — czasem niesfornych — smugach barwnika.

Istota poszukiwan podejmowanych przez Krzysztofa Wieczorka kryje sie
oczywiscie w zachowania réwnowagi pomiedzy aspektami technicznymi i tech-

nologicznymi, a walorami estetycznymi dzieta oraz wyznaczanymi przez elementy



TECHNE
TEXNH 290

SERIA NOWA

$wiata przedstawionego tre$ciami. Wobec zlozono$ci podejmowanych dziatan
takze w sposobie podejscia do motywow obrazowych.

Artysta dotykal w swoich poszukiwaniach samej istoty plastycznosci, odnosit
sie do skomplikowanych relacji miedzy tym, co graficzne, a tym, co malarskie.
Wychodzenie poza granice grafiki i proba manifestowania jej zwigzkéw z ma-
larstwem w taki szczegdlny sposob, w jaki czynit to Krzysztof Wieczorek, jest
przykltadem powrotu do zrédel podstawowych plastycznych wyboréw. Artysta
wychodzac od grafiki, i rownoczesénie jej nie porzucajac, przechodzit na obszar
malarstwa.
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