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Abstrakt

Rozmaite dziatania edukacyjne o charakterze teatralnym roéznig sie akcentem, jaki
jest ktadziony na poszczegdélne aspekty twoérczosci. O ile aspekt personologiczny oraz
stymulatoréw/inhibitoréw jest réwnie istotny zaré6wno w dramie, jak i w teatrze, to
aspekty procesualny i atrybutywny zasadniczo sie réznig. Artykut jest préba odpo-
wiedzi na pytanie: jaki aspekt twdrczosci jest istotny w przypadku projektu tgczacego
dwie formy: drame i teatr?

Stowa kluczowe: drama, teatr, aspekty twdrczosci.

Drama or/and theater. The processual and attributive
aspect of the drama-theatrical project Jutka’s insomnia

Abstract

Various educational activities of theatrical nature differ in the emphasis that is put on
particular aspects of creativity. While the aspects of personological factors and stimu-
lators/inhibitors are equally important in both drama and theater, the processual and
attributive factors are essentially different. The article is an attempt to answer the
question: what aspect of creativity is important in the case of a project combining two
forms: drama and theater?

Keywords: drama, theater, 4Ps of creativity.

Tworczos¢ jest wielowymiarowa. Mozna przygladac sie twdrcy, jego cechom cha-
rakterologicznym i prébowa¢ wyodrebnic¢ te cechy, a nastepnie rozwijac je w sobie
czy w innych ludziach. Mozna tez skupi¢ sie na przebiegu procesu twoérczego,
poszczeg6lnych jego fazach i mechanizmach. Mozna réwniez przyjrze¢ sie warun-
kom, w jakich powstaje tworcze dzieto i w koficu samemu twoérczemu wytworowi.
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Wyroéznia sie zatem cztery wymiary tworczo$ci, okreslane rowniez jako aspek-
ty tworczosci. O twdrczosci moéwi sie wiec w aspekcie:

1) wytworu (aspekt atrybutywny);

2) procesu (aspekt procesualny);

3) cech osoby (aspekt personologiczny);

4) czynnikéw zewnetrznych warunkujgcych proces tworzenia (aspekt stymu-
latoréw - inhibitoréw) (Szmidt 2013; Str6zewski 2007).

Tworczy moze by¢ wytwoér ludzkiej aktywnosci. Mozemy wiec méwié o twor-
czym eseju, pomysle, rozwigzaniu czy potrawie. Twdrczym okreslany jest produkt
cechujacy sie nowoscig i warto$cia (por. np. Necka 2001; Szmidt 2013; Gdralski
1990).

Powyzsze kryteria sg jednak wzgledne, poniewaz to co uznaje sie za nowe
i cenne, zalezy chociazby od uwarunkowan kulturowych i historycznych. Ponadto
dany produkt moze by¢ nowy z indywidualnej perspektywy cztowieka, jak chociaz-
by wytwory dzieciece. Stad istotnym elementem definicji tworczosci jest podkre-
$lanie aspektu wartosci i nowosci wytworu przynajmniej dla samego tworcy.

Dla pedagogiki bardziej niz w aspekcie atrybutywnym twdrczos¢ jest interesu-
jaca ze wzgledu na pozostate aspekty zjawiska. ,Procesualne rozumienie tworczosci
koncentruje sie na specyficznych wtasciwosciach proceséw psychicznych, ktore
prowadza do powstania twoérczej idei lub sg sktadnikiem twérczych zachowan”
(Szmidt 2007: 64).

Rozpatrywanie tworczo$ci w aspekcie procesualnym umozliwia stymulacje
proceséw tworzenia w szkole, odpowiada bowiem na pytanie: jakie procesy sa
odpowiedzialne za powstawanie tworczych pomystow, rozwiagzan, idei?

Wspélczesnie przyjmuje sie, Ze nie istnieje jeden rodzaj procesu twdrczego, ale
jest ich wiele, a jednocze$nie wskazuje sie na zwyczajno$¢ operacji intelektualnych
bioracych udziat w procesie twoérczym (por. np. Necka 2001; Szmidt 2007). Odrzu-
ca sie dawniejsze teorie ol$nienia lub natchnienia na rzecz proceséw poznawczych,
takich jak mys$lenie i pamie¢, co daje mozliwosci rozwijania zdolnosci twoérczych.

W aspekcie personologicznym twdrczos$¢ rozpatrywana jest w kontekscie cech
tworcy, czyli cech tak zwanej osobowos$ci tworczej. Ustaleniu takich cech stuza
miedzy innymi badania biografii stynnych twoércéw i préby wytonienia inwentarza
cech dla nich charakterystycznych. Za wtasciwosci osobowosci tworczej uznaje sie:
odwage, otwarto$¢, dociekliwosé, niezalezno$¢, odpowiedzialnos¢, zaangazowanie
czy wytrwato$¢ (Szmidt 2007). Wiedza o typowych wtasciwos$ciach osobowosci
tworczej ma duze znaczenie dla pedagogiki, poniewaz daje mozliwo$ci rozwijania
u dzieci i mtodziezy odpowiednich cech (Szymanski 1987).

Dziatalno$¢ twdrcza przebiega zawsze w okreslonym srodowisku, stad istotne
sg warunki twdérczo$ci rozumiane jako ,0g6t czynnikéw wplywajacych na podej-
mowanie, tre$¢, intensywnos$¢, przebieg i rezultaty dziatan twérczych” (Szmidt
2007: 66). Sa to warunki pozapodmiotowe — zewnetrzne - odnoszace sie do kon-
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tekstu spotecznego, w jakim przebiega tworczo$¢, a wiec materialne, techniczne,
spoteczno-kulturowe.

Ze wzgledu na pozytywny badz negatywny wptyw warunkéw zewnetrznych na
twoérczo$¢ dzieli sie je na stymulatory i inhibitory twoérczosci. Stymulatory to
czynniki pozytywnie wplywajace na aktywno$¢ tworcza, dynamizujgce i uspraw-
niajace jej przebieg, a inhibitory - negatywnie wptywajgce na tworczos¢, hamujace
i utrudniajace jej przebieg (Szmidt 2007).

Rozmaite dziatania edukacyjne o charakterze teatralnym réznia sie akcentem,
jaki jest ktadziony na poszczegélne aspekty twdrczosci i o ile aspekt personologicz-
ny oraz stymulatoréw/inhibitoré6w jest réwnie istotny zaré6wno w dramie, jak
i w teatrze, to aspekty procesualny i atrybutywny zasadniczo sie réznia. I tak
w dramie, ktéra polega na improwizacji w roli, gtbwny nacisk potozony jest na
proces. Nie jest tutaj wazne wywarcie wrazenia na widzu, ale to, w jaki sposéb
zidentyfikowanie sie z fikcyjna postacig wptynie na samg osobe bedaca w roli. Co
wiecej, drama czesto stuzy wylacznie procesowi rozwoju cztowieka i nie prowadzi
do zadnej formy przedstawienia - wytworu (Witerska 2014).

W teatrze bardzo wazny jest produkt. Tutaj efektem konicowym procesu two-
rzenia jest zawsze przedstawienie. Teatr jest przede wszystkim zainteresowany
komunikacjq pomiedzy aktorami a publicznos$cig, drama - doswiadczeniem uczest-
niczacych, niezaleznym od jakichkolwiek funkcji komunikowania sie z widzami
(Way 1998).

Pojawia sie pytanie: jaki aspekt tworczosci jest istotny w przypadku projektu
taczacego te dwie formy: drame i teatr?

Projekt dramowo-teatralny Bezsennos¢ Jutki

Przyktadem projektu dramowo-teatralnego jest projekt zatytutowany Bezsennos¢
Jutki zrealizowany w przestrzeni miejskiej Lodzi przez t6dzkich nauczycieli: Hanne
Jastrzebska-Gzelle, Marte Czajczynska i Samuela Warpechowskiego. W projekt
zostato zaangazowanych kilka tédzkich szkét i Teatr Nowy w Lodzi. Niniejsze
przedsiewziecie zostato podjete na pamiatke wydarzen, ktére miaty miejsce pod-
czas drugiej wojny $wiatowej na terenie t6édzkiego getta. We wrzesniu 1942 r.
Niemcy przeprowadzili akcje wywozenia do obozu zagtady w Chelmnie nad Nerem
(Kulmhof) nieprzydatnych do pracy - dzieci ponizej 10 lat, osoby starsze i chore.
AKcja nazwana Wielka Szperg pochtoneta zycie od 15 do 20 tys. Zydéw.

Moje badania dotyczace niniejszego projektu rozpoczety sie od obejrzenia
przedstawienia teatralnego bedacego efektem koncowym projektu. Spektakl
Bezsennos$¢ Jutki miatl miejsce w Teatrze Nowym w Lodzi 31.10.2017 r. Nastepnie
przeprowadzone zostaly wywiady z nauczycielami/animatorami tworzacymi przed-
stawienie, analiza nagran - wywiadéw z uczniami oraz nagran z préb do przedsta-
wienia.
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Badania rozpoczetam wiec od produktu. Zatozeniem badanego projektu dra-
mowo-teatralnego byto, ze gtéwnym jego efektem bedzie przedstawienie. Byt to
produkt okreslony w czasie i przestrzeni, przeznaczony dla okres§lonego odbiorcy,
spektakl zagrany tu i teraz, z mozliwos$cig wielokrotnego jego powtarzania.

31 pazdziernika 2017 r. Teatr Nowy w Lodzi przemienit L6dZ w Litzmann-
stadt, scene w tddzkie getto, a publicznos¢ w ,aryjska strone”. Z réznych miejsc sali
teatralnej na scene - ,do getta” - trafita Zydowska rodzina: Jutka - o$mioletnia
dziewczynka, David Cwancyngier - dziadek i Estera - ciocia Jutki. Zbudowali sobie
zycie od nowa, uktadajac je ze skrzyn i desek. Jutka i inne dzieci w getcie marzyly
0 wyjsciu na zewnatrz, o powrocie do domu, o pachngcym chlebie. W domowej
szkole uczyty sie o Dedalu i Ikarze i tak jak Ikar chciaty wyfruna¢ z getta. Spektakl
Bezsennos¢ Jutki zwracal uwage swoja réznorodnoscig. Zawierat elementy teatru
plastycznego, teatru dzwieku, pantomimy i teatru cieni. Interesujaca byta réwniez
duza liczba dzieci grajacych w przedstawieniu i taczenie réznorodnych konwencji,
w tym przesztosci, z terazniejszo$cig. Wywiady z nauczycielami zaangazowanymi
w projekt wyjasnity te patchworkowgq strukture przedstawienia. Hanna Jastrzebska-
-Gzella, ktéra byta liderem projektu, jest osobg prowadzaca rozmaite dziatania
w roznych miejscach - szkotach, domach kultury, placowkach doskonalenia nau-
czycieli. Jej otwarto$¢ na ludzi i umiejetnosci interpersonalne powoduja, Ze nawig-
zuje wspotprace z innymi osobami. Dzieki temu pomiedzy trzema animatorami:
Hanng Gzellg, Samuelem Warpechowskim i Martg Czajczyniska - nauczycielami
szkdt specjalnych zawigzat sie pomyst na wspdlne dziatanie. Podczas realizacji
projektu Hanna Gzella dodatkowo wilgczyta mtodziez z dwdch todzkich liceow.
Kazda ze szkét to inne dzieci, z réznymi potrzebami i mozliwo$ciami. W zespole
tworzacym przedstawienie byly dzieci, uczniowie liceum ogdlnoksztatcacego,
szkoly muzycznej, dzieci niedowidzace i upos$ledzone w stopniu lekkim oraz
z problemami motorycznymi. Dlatego udzial w przedstawieniu kazdej z tych grup
byl uzalezniony od takiej jego formy, ktéra bytaby osiggalna, bezpieczna i odpo-
wiednia dla kazdej z nich i dla kazdego ucznia z osobna. Dzieki temu spektakl
charakteryzowat sie réznorodnoscig form.

Kolejng cecha spektaklu byta autentyczno$¢ postaci, szczeg6lnie dzieci z trud-
no$ciami rozwojowymi. W wywiadach nauczyciele potwierdzili moje przypuszcze-
nie, Ze tylko niektore dzieci byty w stanie nauczy¢ sie tekstu na pamieé, a wiekszos¢
z nich improwizowata. Dzieci znaty og6lny zarys przedstawienia, jego cel i struktu-
re poszczegélnych scen, ale dialogi tworzyty na zywo, improwizujac z tekstem
i sobg nawzajem. Samuel Warpechowski stwierdza nawet, ze w przypadku projektu
dramowo-teatralnego nie mozna méwic o spektaklu, lecz jest to raczej spotkanie.

W projekcie dramowo-teatralnym produkt, jakim jest przedstawienie teatral-
ne, staje sie produktem wzglednie koncowym. Jest to zwieniczenie dzialan zaanga-
zowanych w projekt osob, ale wtasnie te osoby kontynuuja projekt w swoich
dalszych dziataniach. Dzieje sie tak dzieki osadzeniu projektu w tresciach znacza-
cych dla uczestnikdw i catoSciowemu zaangazowaniu.
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Podsumowujgc, mozna stwierdzi¢, ze w przypadku projektu dramowo-
-teatralnego aspekt atrybutywny jest istotny i posiada swoja specyfike, uzalezniona
od specyfiki procesu tworzenia przedstawienia.

Proces tworzenia projektu dramowo-teatralnego mozna nazwac¢ procesem
otwartym. Na kazdym etapie budowania przedstawienia wtgczane sg nowe elemen-
ty, inne niz dotychczas rozwigzania, a takze kolejne osoby. Proces twdrczy
w projekcie dramowo-teatralnym rozpoczyna sie od inspiracji. To moze by¢ spo-
tkanie, artykut, ksigzka - osobiste, pojedyncze do$Swiadczenie. Gtebokie przekona-
nie o warto$ci danej wiedzy i potrzebie jej rozpowszechnienia inicjuje dalsze
dziatania. W tym wypadku jest to doswiadczenie nauczyciela, ktéry dalej proponuje
projekt dzieciom. Jest to udziat w przedstawieniu ulicznym. Projekt teatralny rodzi
sie z inspiracji innym projektem teatralnym.

Nastepnym etapem jest badanie historii, badanie Zrddet, szukanie materiatow
na dany temat; rozmowy z innymi ludZmi, ktérzy dalej inspiruja do dziatania.
W przypadku projektu Bezsennos¢ Jutki byta to rozmowa z osobg realizujgcg inny
projekt dotyczacy ksigzki Doroty Combrzynskiej-Nogali. W ten sposéb Hanna
Jastrzebska-Gzella zapoznaje sie z ksigzkg Bezsennos¢ Jutki, ale takze z materiatami
edukacyjnymi wypracowanymi przez Instytut Tolerancji, nawigzuje z instytutem
wspotprace w upowszechnianiu platformy edukacyjnej na temat holokaustu,
nawigzuje kontakt z Centrum Dialogu im. M. Edelmana - bierze udziat w warszta-
tach Kamienie méwiq. Hanna ]astrzebska-Gzella wigcza takze osobistg rodzinng
historie, zwigzang z ukrywaniem zydowskiego chiopca Michata przez catg rodzine
mamy Hanny Gzelli. Swiadek tych zdarzen - 83-letnia Elzbieta Jastrzebska - mama
Hanny Jastrzebskiej-Gzelli - wystapita podczas ,rozmowy z publicznoscia”
w edukacyjnej czesci spektaklu. Po zebraniu Zrédet Hanna Gzella zaproponowata
szkotom przeprowadzenie warsztatéw dramowych i rozpoczeta ich realizacje.

Warsztaty byly prowadzone w ramach pracy w Lodzkim Centrum Doskonale-
nia Nauczycieli i Ksztalcenia Praktycznego, najpierw w szkotach, a potem w Pole-
skim Osrodku Sztuki. Na podstawie przeprowadzonych warsztatow zrodzit sie
pomyst przedstawienia teatralnego. Hanna Jastrzebska-Gzella zaczeta prowadzi¢
warsztaty dramowe dotyczgce utworu Bezszennos¢ Jutki w ramach zajec teatral-
nych w szkole dla dzieci niedowidzacych. W trakcie warsztatéw dramowch ucz-
niowie wraz z nauczycielem stworzyli sceny i bohateréw. Jastrzebska-Gzella méwi,
ze to jest taka ,zabawa w sceny”- najpierw dzieci czytaja tekst, a pdzniej bawig sie
w scenki. Nauczyciel przedstawia im kontekst sytuacji, a dzieci tworza scene.
Nauczyciel zapisuje dang scene, a nastepnie odbywajg sie proby. Dzieci nie uczg sie
tekstu na pamie¢, ale znaja sceny i wiedzg, jaki jest cel i sens danej sytuacji oraz
catego przedstawienia.

Zajecia teatralne odbywaty sie raz w tygodniu. W tym samym czasie, niezalez-
nie od Bezsennosci Jutki, Hanna Gzella prowadzita warsztaty dramowe dla uczniow
szkoty muzycznej 1 i Il stopnia na temat Mdj niepetnosprawny kolega. Wtedy pojawit
sie pomyst wigczenia uczniéw tej szkoty do wspoélnych dziatan wokét 75. rocznicy
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Wielkiej Szpery. Znajac realia szkét - w tym specyfiki szkoty muzycznej i szkoét
specjalnych, nauczyciele zaczeli szukaé¢ sposobu pracy pomimo braku mozliwosci
czestych wspélnych spotkan i zaje¢ warsztatowych. Z tego ,,ograniczenia” zrodzit
sie pomyst na koncepcje spektaklu. Hanna Gzella budowata sceny podczas zajeé
teatralnych w szkole dla dzieci z dysfunkcja wzrokows i oddzielnie sceny w szkole
muzycznej, tworzace $wiat wspoétczesnych uczniow, ktoérzy komentuja poszczegol-
ne sceny oparte na historii zydowskich dzieci. Polonistka ze szkoty specjalnej
réwnolegle budowata sceny teatru cieni z dzie¢mi ze szkoty specjalnej. Polonista
z innej szkotly specjalnej uczestniczyt w prébach dzieci stabowidzacych i postano-
wit wigczy¢ do spektaklu dwoje swoich uczniéw. Wspdlnie trzy szkoty specjalne
i szkota muzyczna odbyty dwie préby.

Po zagraniu przedstawienia w szkole muzycznej, w projekt zangazowali sie
uczniowie XXVI LO. Licealisci niezaleznie od Bezsennosci Jutki (réwnolegle) mieli
zajecia dramowe z Hanng Gzella w ramach jej autorskiego projektu Szkota Dramy
Bohaterskiej Wyobrazni. Jednym z elementow tego projektu jest wspolne dziatanie
klasy na rzecz innych. Hanna Gzella zaproponowata klasie pomoc w opiece nad
niepelnosprawnymi mtodszymi kolegami podczas spektaklu Bezsennos¢ Jutki
granego na profesjonalnej scenie Teatru Nowego w Lodzi oraz pomoc w prezentacji
ruchomej wystawy towarzyszacej spektaklowi. Uczniowie uczestniczyli w jednej
prébie generalnej i podjeli decyzje ,,chcemy graé w tej sztuce”. Hanna Gzella, widzac
ogromne zainteresowanie uczniéw, podjeta decyzje wiaczenia catej klasy do dwéch
scen w spektaklu. Jedna z uczennic zapytala, czy jest mozliwo$¢ udziatu w tych
scenach jej mlodszej siostry - 13-letniej dziewczynki, ktéra pasjonuje sie historig
zydowskich dzieci. Hanna Gzella przyjeta uczestnictwo dziewczynki pod warun-
kiem, zZe sama przygotuje sobie wiasciwy stréj i przyjdzie na prébe przed spekta-
klem. Na jakim$ etapie w przedstawienie wiaczyli sie gitarzysta i pianistka, ktérzy
tworzyli na Zywo muzyke do przedstawienia.

Caly proces tworzenia przedstawienia trwat okoto trzech miesiecy. Reasumu-
jac, mozna stwierdzi¢, ze tworzenie przedstawienia w projekcie dramowo-
teatralnym jest w nieustajagcym procesie, w nieustajacej zmianie - dodawanie
elementéw, angazowanie os6b. Tym samym poszerza sie pole wptywu przedsta-
wienia. Kazda z zaangazowanych oséb dalej rozpowszechnia wiedze dotyczaca
tresci przedstawienia.

Drama czy/i teatr w projekcie dramowo-teatralnym

Mimo ze zakladanym efektem projektu dramowo-teatralnego jest spektakl teatral-
ny, to jednak gtéwna cecha projektu objawiajaca sie zaré6wno w procesie tworzenia
przedstawienia, jak i w samym spektaklu jest improwizacja w roli, ktéra jest cecha
dramy. Stad jeden z badanych nauczycieli stwierdza, ze trudno jest nazwa¢ produkt
koncowy projektu przedstawieniem, a raczej jest to spotkanie. To specyficzne
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spotkanie polega na wspélnym doswiadczaniu pewnych sytuacji w rolach - co
stanowi istote dramy. Tak wiec zaré6wno ,proby” do przedstawienia, jak i samo
przedstawienie oparte sg na improwizacji w znanym dzieciom i nauczycielowi
kontekscie.

Przedstawienie jest wiec pewnym formalnym celem projektu, przyjeta kon-
wencjg prezentacji dzieta, a zaktadane efekty pracy z dzie¢mi w projekcie dotykaja
dialogu dzieci z nauczycielem, z rzeczywistoscia, historig czy literatura. Dzieci
i nauczyciele uczestniczacy w projekcie prébuja zrozumie¢ historie, nawigzaé
dialog z przesztoscig i ze soba nawzajem w kontekscie tej historii.

Tak wiec, mimo Ze efektem koncowym jest przedstawienie - produkt, to do
konca najwazniejszy jest proces - to, co dzieje sie podczas préb i to, co zdarzy sie
podczas przedstawienia i jaki to bedzie miato wptyw na uczestniczacych w nim
aktoréw i w drugiej kolejnosci widzéw. Ow proces jest ponadto charakterystyczny
i cechuje sie swego rodzaju otwarto$ciag. Na kazdym jego etapie jest mozliwe
wiaczenie kolejnych oséb i nowych elementéw.

Takie rozumienie procesu ma swoje przetozenie na role i kompetencje osoby
prowadzacej. Zdecydowanie wazniejsze sa tutaj kompetencje pedagoga niz rezyse-
ra. Najwazniejsze jest empatyczne podejscie i rozumienie potrzeb dzieci oraz
skupienie uwagi na ich rozwoju emocjonalno-spotecznym i poznawczym w trakcie
realizacji projektu. Dopiero w drugiej kolejnosci prowadzacy projekt jest rezyse-
rem, w dodatku wspdtrezyserem, poniewaz musi odda¢ prowadzenie wszystkim
uczestnikom projektu tak, zeby kazdy czut sie w nim bezpiecznie i miat poczucie, ze
wyraza to, co chce w przedstawieniu wyrazic.

Teoretycy dramy (Cook 1917; Slade 1976; Burton 1966; Way 1998) juz od po-
czatku ubieglego wieku mowili, ze rozwoj dziecka uczestniczacego w dramie jest
najwazniejszy. Nie jest istotne przedstawienie dla publicznosci i wywarcie na niej
wrazenia, dlatego tak wazne jest prowadzenie zaje¢ dramowych przede wszystkim
w celu wspierania rozwoju dzieci, a jesli cykl zaje¢ dramowych konczy sie przed-
stawieniem, to powinno by¢ ono traktowane jako spotkanie z opowiadang historig
i z innymi ludZzmi. Konkursy teatralne powinny ustapi¢ miejsca przegladom, na
ktérych grupy ucznidw uczestnicza w zdarzeniach teatralnych zaproponowanych
przez innych uczniéw. Przeciez idac do teatru, nie idziemy po to, Zeby ocenié
i wystawic¢ stopnie, ale po to, zeby co$ przezy¢. Drama jest doSwiadczeniem uczest-
niczacych w niej oséb.
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