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Aktualizowanie potencjalnosci tworczej
w kontekscie kultury i sztuki a habitus
pierwotny - rozwazania obrazoburcze?

Niewqtpliwie w sztuce znamy potezne niesSmiertelne czyny, lecz
twdrczosé artysty polega na emanowaniu wtasnej potrzeby, wta-
snej tesknoty, nie zas - na dziataniu pod wptywem cudzego cier-
pienia lub potrzeby. (...) chodzi o koordynacje wzruszen, zespo-
lonych z dzietem estetycznem (...) Twdrczos¢ artystyczna pojeta
Jjako wielki mus uzewnetrzniania pragnien osobistych, postuguje
sie pewngq skalq Srodkow.

L. Konopacki

Abstrakt

W tekscie przedstawiono inicjalne badania jako$ciowe zwigzane z estetyka szkoty,
ktore ilustruja problem uwzglednienia kulturowego habitusu ucznia w edukacji do
tworczosci, a takze konieczno$¢ koncentrowania sie na indywidualnych potrzebach,
zwlaszcza w zakresie poczucia sprawstwa dziecka.

Stowa kluczowe: potencjalno$¢ twércza, edukacja estetyczna, habitus.

Updating creative potentiality in the context of culture and
art and the original habitus - iconoclastic considerations?

Abstract

The text presents initial qualitative research related to the aesthetics of school, which
illustrates the problem of taking into account the cultural habitus of the student in edu-
cation to creativity, as well as the need to focus on individual needs, especially in the
scope of a child’s sense of empowerment.
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Tworczos¢ dziecka bedaca niewatpliwie efektem jego potencjalnych zdolnosci, ale
i stymulujacych oddziatywan $rodowiska, czesto spowinowacona zostaje ze sztuka
- albo jako jeden z jej przejawéw (w sensie wytworczym), albo efekt, jesli wykorzy-
stujemy sztuke jako komponent inspiratywny. Dodajmy, ze przeciez

wszelkie tworzenie, (...) jest takim przynoszeniem (Holen), stanowi czerpanie
(przynosi¢ wode ze Zrédta). Nowoczesny subiektywizm oczywiscie btednie ro-
zumie to, co tworcze, od razu jako genialne osiggniecie wspaniatego przez sie
podmiotu. Ustanawianie prawdy jest ustanawianiem w znaczeniu nie tylko
swobodnego darowywania, lecz zarazem ustanawianiem w sensie takiego kta-
dacego-fundament (grund-legend) zaktadania (Heidegger 1992: 56).

Tworczos¢ wymaga inicjacji, pobudzenia aktywnosci, zaciekawienia i zdziwie-
nia. Musi mie¢ narzedzia do wyrazania siebie, wymaga wiec przygotowania, wiedzy
i umiejetnosci oraz pola $rodowiskowego bedacego zaczynem czy, jak chce Martin
Heidegger, fundamentem. Wéwczas powiemy, ze twoérczosé dziecka swoiscie
nawigzuje do tego, co miesci sie w jego doswiadczeniu kulturowym! - takze
w przekazach artystycznych, jakie konstytuujg, moze bardziej wypelniaja jego
najblizsze otoczenie. Chodzi bowiem o caty zakres habitusu estetycznego, z jakiego
wyrasta maty cztowiek. Ztoza sie nan teksty kultury: otoczenie wizualne, muzyka,
do$wiadczenia teatralizacyjne, literackie, z jakimi styka sie w domu rodzinnym czy
otoczeniu zamieszkania, a ktére to facznie decyduja o formowaniu sie jego smaku
i gustu estetycznego. Oczywiscie warunkiem inicjalnym jest jakiekolwiek istnienie
otoczenia kulturalnego, z jakim obcuje kilkulatek przez pierwsze 3-5 lat swojego
zycia. Moim zatozeniem nie jest jednak dotgczenie sie do chdru utyskujgcych na
nedze kulturalng polskiego spoteczenstwa, na prymitywizacje kontaktéw ze sztuka,
na powszechnie wyzierajgce z przekazéw medialnych kicz i przemoc symboliczna.
Nie oznacza to jednak, ze tych zjawisk nie zauwazam. Ale raczej chciatabym wska-
za¢, iz pierwsze, socjalizacyjne zanurzenie w kulturze, siegniecie do istoty obcowa-
nia z estetyka winniSmy traktowa¢ jak 6w habitus pierwotny. Wprawdzie nie
zawsze musi sie on nam podobac¢ ze wzgledow czysto pedagogicznych, to jednak
musi by¢ brany po uwage, jesli pragniemy sta¢ sie przewodnikiem w kierowaniu
dziecka ku sztuce, wtasnemu tworzeniu, ale przede wszystkim, jesli chcemy uczynié¢
jego gust/smak estetyczny bardziej wysublimowanym. Jest to o tyle istotne, o ile
przyjmiemy, ze jedna z kluczowych idei edukacji jest stymulowanie konstytuowa-
nia sie homo aestheticus. Ow smak, bowiem,

jako estetyczna wtadza sadzenia - w przeciwienstwie do sgdéw poznawczych
(logicznych) operujacych pojeciami - stuzy do oceniania tego, co jest piekne.
Sady smaku s3g zdolnosScig oceniania wytacznie na odczuciach. Sady estetyczne
jednostek, mimo ze s3 subiektywne, nalezy traktowac jako ubiegajace sie (pre-

1 Zwanym réwniez referentem kulturowym.
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tendujace) do uznania za powszechne. Kazdy z nas, wydajac sad estetyczny,
przypisuje innym podmiotom to samo upodobanie (poczucie piekna) zwane
przez Kanta zmystem wspdlnym (Han 2014: 208).

Okazuje sie wiec, Zze na osobach odpowiedzialnych za proces budzenia sie sadow
estetycznych, czy szerzej inicjowania §wiadomych kontaktéw z kulturg i sztuka
spoczywa ogromna odpowiedzialno$é. I tym wtasnie - owa odpowiedzialno$ciag -
chce w niniejszym opracowaniu sie zajgc.

Aby nie pozostac gotostowng, przedstawie sygnalnie pilotazowe wyniki badan
Zaktadu Pedagogiki Twérczosci i Ekspresji Dziecka Uniwersytetu Slaskiego?, jakie
przeprowadzone zostaty w roku szkolnym 2016/2017 wsréd nauczycieli i uczniow,
a poswiecone edukacji estetycznej. W niniejszym artykule skoncentruje sie na
wybidrczych, acz reprezentatywnych przyktadach wypowiedzi respondentéw, za$s
poruszone watki bedg bezposrednio wynikaty z zauwazonych przez informatorow,
»szkolnych tubylcow”, jakby powiedziat Clifford Geertz (2005: 109), cech szkolnej
edukacji przez sztuke. Badani uznali je za majace decydujace znaczenie w rozwija-
niu kompetencji kreacyjnych, czyli w naszym rozumieniu istotnie wptywajacych na
aktualizacje potencjalnosci twdrczej dziecka. Na potrzeby tych rozwazan wytonie
jedynie zagadnienia zwigzane z warunkami stymulowania tworczej potencjalnos$ci
ucznia, ktére koincydentnie wigza sie z zanurzeniem dziecka w kulturze i sztuce.
Rozpoczne od kulturowego habitusu pierwotnego nabywanego socjalizacyjnie
w Srodowisku wzrostu dziecka, stanowi¢ to bedzie pierwszy analizowany przeze
mnie watek.

Watek 1 - socjalizacyjnie generowany kod ekspresyjny a kod
odbioru sztuki i tworzenia

Rozpocznijmy od istoty tworzenia, ale nie analizujac powszechnie znanych definicji,
lecz siegajac do nieco zapomnianego - chyba niestusznie - znawcy zagadnienia.
Warto bowiem skoncentrowa¢ sie na - postulowanym przez przywotanego na
wstepie Leszka Konopackiego (1921: 5) - uzmystowieniu sobie pewnych koniecz-
nosci osobistych, jakie sa udzialem kreatora. I cho¢ mineto od powstania stow
motta niemal 100 lat, to nie zmienia to trafnosci cytowanej konstatacji. Tworzenie
jest bowiem wypelnione potrzeba ekspresji, wyrazania siebie, zakomunikowania
otoczeniu tego, co dla nas wazne. Nie bez znaczenia jest nasycenie tego procesu
wyrazania siebie emocjami. W tym miejscu konieczne wydaje sie ponowne odwo-

N

Badania miaty charakter jako$ciowy, analizie poddano narracje 65 informatoréw/pedagogoéw
(gtéwnie ze szkét podstawowych i ponadgimnazjalnych) oraz 201 absolwentéw rekrutujacych sie
z odmiennych typéw i pozioméw szkét, zwtaszcza potudniowej Polski. Wypowiedzenia gromadzone
byty na drodze elektronicznej, a ich zestawienie pozwolito wytoni¢ zasadnicze watki poruszane przez
respondentéw i dokona¢ ich systematyzacji. Postuzono sie podczas analizy i interpretowania ideg
horyzontalizacji (Moustakas 2001).
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tanie do mysli Martina Heideggera, ktory stanowczo sytuowat wage przezycia
estetycznego:

niemalze od poczatkéw istnienia rozmys$lan o sztuce rozmys$lanie to nazwane
jest estetycznym. Estetyka traktuje dzieto sztuki jak przedmiot, i to jak przed-
miot aisthesis, postrzegania zmystowego w szerokim znaczeniu. Postrzeganie
to bywa obecnie nazywane przezywaniem. Sposéb przezywania sztuki przez
cztowieka powinien poucza¢ o jej istocie. Przezycie stanowi miarodajne Zrédto
nie tylko delektacji sztuka, lecz rowniez tworzenia sztuki. Wszystko jest prze-
zyciem (Heidegger 1992: 59).

Tworzenie bazuje wiec na przezywaniu, emocje staja sie polem konstruowania
nowych idei, dziet, pomystoéw. Nie bez znaczenia pozostaje tto emocjonalne przypi-
sywane elementowi inspirujgcemu dzieciece tworzenie, a zatem owemu przedmio-
towi aisthesis. Rzadko odnosimy sie do styczno$ci sztuki i tworzenia, poszukujac
raczej warunkow recepcji dzieta sztuki czy komunikatu kulturowego. Mniej zajmuje
nas edukacyjnie pojmowane ewokowanie dziatan twoérczych za sprawa kontaktu
z dzielem. Nieliczne opracowania poszukujgce inspiratywnych waloréw sztuki dla
wtlasnej aktywnosci artystycznej zajmujg sie raczej samym dzietem, analizujac
cho¢by wartos¢ estetyczng. I cho¢ panuje powszechny sad, ze nalezy siegac¢ do
sztuki wysokiej w procesie ksztatcenia (pojawiaja sie nawet do$¢ stanowcze wska-
zania, by chroni¢ uczniéw przed popkulturg) - to jednak nie wiemy, jak faktycznie
ksztattowataby sie efektywno$¢ tworzenia inspirowanego dzietem wysoce arty-
stycznym czy popularnym.

Utyskiwanie nad faktem, iz dziecko wzrasta w ubogim lub jedynie popularnym
otoczeniu kulturowym jest powszechne. Nie sadze jednak, by nieobecno$¢ sztuki
byta lepsza niz do$wiadczanie oferty mniej ambitnej. Co wiecej, dochodzace do uszu
dziecka dzwieki muzyki w otoczeniu pierwszych kontaktéw spotecznych (zwtasz-
cza w rodzinie) czy postrzegane przez nie obrazy miejsc oswojonych (takze
w ksztatcie ich zastanej estetyki) zostajg powigzane z owymi emocjami, o ktérych
pisal Konopacki. To pierwsze zetkniecie sie z kulturg i w dodatku powigzane
z osobami waznymi dla dziecka. Tymczasem w szkole uczen dowiaduje sie, ze
muzyka, ktorej stucha lub tworzy jego rodzina, to mato ambitna i kiczowata pro-
dukcja. Kto wie, jakie wowczas pojawiaja sie w umysle kilkulatka refleksje.
A przeciez de gustibus non est disputandum - juz Immanuel Kant przekonywal, ze
,na temat smaku mozna sie spiera¢ (aczkolwiek nie dyskutowac)” (Kant 1986:
279). Szkota za$ stara sie niejako wyrwac ucznia z otoczenia kulturowego, w jakim
on wzrasta, czestokro¢ niestety dezawuujac to, z czym dziecko kontaktowato sie
przez pierwsze lata zycia. Uznaje sie bowiem, Ze kontakt pierwotny nie obejmuje
kultury i sztuki wysokiej, wiec nalezy go wypleni¢, nie zwaza sie jednak wowczas
choéby na emocjonalny zwigzek ucznia z takowymi przekazami. Czy zatem nie
wprowadza¢ wychowanka w $wiat szerszej i ambitniejszej kultury? To nie jest
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takze wtasciwa strategia. W finale tego opracowania spréobuje podjac¢ te kwestie,
sankcjonujgc i habitus pierwotny, i poszerzajac pole doswiadczen kulturowych.

Réwnie istotne dla tworzenia okazuje sie opanowanie konkretnego jezyka czy
raczej kodu ekspres;ji, ktéry jest cecha indywidualng, mozna rzec osobnicza. Prefe-
rencja w sposobie wyrazania siebie zalezy z jednej strony od typu modalnosci (na
temat modalnosci zob. Krason, Majkut-Czarnota 2007: 323-332), czyli najkorzyst-
niejszego z punktu widzenia potencjalu dziecka kanatu nadawania i odbioru
informacji. Z drugiej za§ od $rodowiskowo nabytego kodu komunikacyjnego
(rozwinietego lub ograniczonego). Obie te cechy 1acznie formutujga specyfike
tworzenia. Powiemy zatem, Ze sposdb, ale i materia, jaka jest no$nikiem wyrazania
siebie, w duzym stopniu uzaleznione sg od potencjatu srodowiska wzrostu dziecka.
Tymczasem edukacyjnie zaktadamy, ze oferta zaje¢ tworczych i z zakresu edukacji
estetycznej jest zunifikowana, czyli catkowicie nie bierzemy po uwage indywidual-
nych potrzeb, preferencji i mozliwosci dziecka. Wyraznie wytania sie taki wniosek z
narracji nauczycieli, ktérych przyktady zacytuje ponizej:

W naszym Srodowisku bardzo czesto dzieci majg kontakt z kulturg dopiero w przed-
szkolu i szkole. Rodzice zaniedbuja swoje obowiazki zrzucajagc wychowanie wytacznie
na szkote. Konsekwencje wida¢ wraz z dojrzewaniem dzieci. Brak im wsparcia w rodzi-
cach, brak zainteresowania ze strony dorostych powoduje, Ze dzieci nie czerpig dobrych
wzorcows.

Nauczyciele czesto nie majag wptywu na codzienno$¢ dziecka, wptywy rodzinne. Nie
proponuja rodzicom/opiekunom uczestnictwa w kulturze w obawie przed posadze-
niem o wtracanie sie do cudzego Zycia, byciem nachalnym.

Rzadko nastepuje obcowanie z zywa kulturg, jak wyjscia do teatru, opery, czy kina. My-
$le, ze jest to spowodowane brakiem funduszy, albo checi ze strony rodzicéw. W naszej
placowce dbamy o to, aby byty wyjazdy do teatru, opery, przyjezdzaja do nas zespoty ze
Szkoty Muzycznej czy Filharmonii, aby uczniowie byli blisko kultury, jednak mozna za-
uwazy¢, ze nie wszyscy rodzice zapisuja dzieci na takie wyjazdy. Mimo, ze jest taka
mozliwo$¢, to niektérzy odsuwaja swoje dzieci od tej mozliwosci.

Wszystko zalezy od placowki i checi nauczycieli. Wéréd dzieci z srodowisk zaniedba-
nych rzadko podejmowane s3 dziatania wpajajace kulture, np. poprzez chociazby za-
checenie ich do czytania tekstéw literackich autorstwa pisarzy z danego regionu. Jesli
uczen zostaje wykluczony przez grupe z powodu cech osobowo$ciowych (np. postuguje
sie tylko dialektem $laskim) nauczyciel powinien reagowac na jego wykluczenie i stara¢
sie zintegrowac go z grupa poprzez rézne dziatania, a nie by¢ slepym na sytuacje.

3 Wszystkie wypowiedzi zacytowano zgodnie z pierwotnym brzmieniem, zatem takze z ksztattem
stylistycznym oraz forma nadang przez poszczegdlnych respondentéw.
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Moim zdaniem niebezpieczna jest segregacja ucznidw na podstawie pochodzenia, kon-
sekwencje - uczniowie gorzej usytuowani materialnie nie majg mozliwosci uczestnic-
twa w zyciu kulturalnym poprzez chociazby wyjscie do teatru z klasg badz rodzina.

PowyZsze narracje zauwazaja zaniedbanie rodzicielskie w zakresie kontaktow
z kulturg i sztukg, a co za tym idzie takze mniejszy zakres kompetencji dla wtasnego
tworzenia dzieci ze Srodowisk defaworyzowanych. Cho¢ znalazty sie tez postulaty
inkluzyjne, to jednak istota wypowiedzi jest wskazanie nieréwnego dostepu do
débr kultury. Co symptomatyczne - zaniedbanie rodzicielskie uznawane jest za
niemozliwe do skompensowania, co oznaczatoby, ze szkota réwniez nie znalazta
dobrej drogi dla wyréwnania szans uczniéw. Oznaczatoby to, Ze ubolewanie nad
wattymi kompetencjami kulturowymi wychowankéw i ich niewyszukanym sma-
kiem/gustem jest jedynym sposobem procedowania edukacyjnego. Jesli dziecko
kontaktuje sie tylko z popkulturowg papka - to my umywamy rece, mozna odczytaé
ukryte przestanie wypowiedzi nauczycielskich.

Co zaniepokoito mnie najbardziej, to fakt, ze tylko jedna respondentka wskaza-
ta na istotno$¢ poznania jezyka sztuki przez uczniéw, do czego niejako awansem
zobowigzuje sie nauczyciela szczebla podstawowego:

Mysle, Ze umiejetnos$¢ postugiwania sie jezykiem i narzedziami przekazu estetycznego
i kulturowego opanowywana w szkole podstawowej. W pdzniejszym wieku uczniowie
nie potrafig wyrazi¢ swojego zdania na temat sztuki, coraz czesciej postuguja sie slan-
giem mlodzieZowym.

Z tej wypowiedzi posrednio wytania sie kolejne oskarzenie, tym razem skierowane
do nauczycieli I szczebla edukacji - nie uczymy czytania sztuki, tak jak nie uczymy
czytania i interpretowania $wiata, a jedynie dostarczamy wiedzy z tzw. kompetencji
kluczowych. Teatr w szkole podstawowej? Orkiestra dziecieca? Choér? To jedynie
fanaberia albo filmowy wizerunek szkolty amerykanskiej z serii teacher movie lub
produkcji Disneya. Plastyka zredukowana do rysowania kredkami na matym
formacie kartki, przypadkowi nauczyciele muzyki - taki jest przecietny obraz
edukacji estetycznej w polskiej szkole podstawowej. Ale moze to tylko minorowy
obraz pedagogoéw, sadze wiec, Ze interesujace stanie sie siegniecie do wypowiedzi
uczniéw (absolwentéw, ktérzy w roku badania zdawali mature) - takze dotycza-
cych specyfiki Srodowiskowego warunkowania potencjatu do tworzenia i dziatan
artystycznych.

nauczyciele nie patrzyli na uczniéw jak na jednostke tylko jak na cata grupe. Nie liczyty
sie preferencje danej osoby ani zdolnosci; nie byto istne, w jakich warunkach sie wy-
chowato, czy rodzina miata pozytywny czy negatywny wplyw. Zainteresowania
uczniéw nie byly w zaden sposéb rozwijane, nie dato sie w placéwce rozwija¢ talentéw
ani zainteresowan.
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Nauczyciele wymagali, aby niektére cechy ksztattujgce kulture byty wynoszone z domu
lecz nie zawsze byto to takie proste. W otoczeniu szkoty $redniej sg rézni uczniowie
z r6znych $rodowisk domowych i o réznych sytuacjach emocjonalnych. Mysle, ze niesie
to za sobg duze konsekwencje poniewaz kultura wyniesiona z domu jest bardzo wazna
to pewnego rodzaju podstawa do sposobu w jaki cztowiek sie zachowuje lecz nauczy-
ciele powinni w bardziej indywidualny sposéb podej$¢ do sprawy méwigc o kulturze.

Wyraznie pobrzmiewaja w narracjach uczniéw podobne konstatacje. Szkota nie jest
przygotowana na odmienno$¢ potencjatu sSrodowiskowego, nie wyréwnuje szans,
a jedynie sankcjonuje 6w brak. Uczen zaniedbany kulturowo w domu rodzinnym
pozostawiony jest samemu sobie.

Co wiecej, zauwazone zostato przez nastoletnich respondentéw takze wadliwe
budowanie okazji inspirujacych uczenie sie, ale i sytuacji rozwijajacych potencjal-
no$¢ tworcza. Dos¢ ztowieszczo pobrzmiewajg tu nastepne wypowiedzi:

W szkole wygladato jak z lat 90, nawet komputery byly z tamtego okresu! Jak mozna
uczy¢ mtodziez, przystosowywac do zycia, kiedy w sali komputerowej mozna sie prze-
nies¢ w czasie? Nawet oprogramowanie Windowsa byto przestarzate! Jakie sa konse-
kwencje? Mozna stwierdzi¢, ze nie byto progresu w naszej nauce. OsobiScie brakowato
mi nutki nowoczesnosci, wspdtpracy nauczycieli z mediami (np. Youtube czy platfor-
mami edukacyjnymi), nowych metod nauczania. Zatuje, ze rzadko szkota dostosowywa-
fa sie do stéw Konfucjusza: ,Powiedz mi, a zapomne, pokaz mi, a zapamietam, pozwol
mi zrobié, a zrozumiem”. Konsekwencja byto to, ze w wiekszosci lekcje byty nudne
(prosze nie wiaczac do tego tresci), a uczen przestawat sie tym interesowac, co z kolei
prowadzito do tego, iZ moi réwies$nicy przestali sie uczy¢ takich przedmiotow.

Wadliwe metody, mozna tu przytoczy¢ przyktad zaje¢ z Dziennikarstwa. Nie dano nam
szansy pozna¢ pracy dziennikarza. Nigdy nie dowiedzieliSmy sie jak wyglada praca
w wydawnictwie, czy telewizji, nie byliSmy nawet obserwatorami. Zajecia byty przez to
mato efektywne, gdyz stuchali$my tylko suchych faktow.

rzadko wychodziliSmy na wyjscia kulturalne nie mieliémy kontaktu na przyktad z pro-
fesjonalnym teatrem, prawdziwa, dostepna dla wszystkich sztukg. Mysle ze jest to waz-
ne aby by¢ obytym w dziedzinach kultury i aby wiedziec¢ jak zachowywac sie w réznych
instytucjach kulturalnych. Wyjscia tego typu pozwalaja takze na zaszczepienie w sobie
pasji do kultury, sztuki. Mysle, ze u niektérych os6b mogto to spowodowac pézniejszy
brak zainteresowania wychodzeniem do miejsc kulturalnych, poniewaz w trakcie edu-
kacji tego nie robity.

A zatem uczen ze Srodowiska niewydolnego kulturowo otrzymuje w szkole
podobnie uboga oferte edukacji estetycznej i pozostanie mu jedynie poddanie sie
dobiegajacej zewszad nachalnie kultury masowej. Dodajmy, nie jest przygotowany
na refleksyjny odbioér, na dokonywanie wyboru, czyli tez na budowanie wtasnej
tworczosci w kontekscie tych komunikatow kulturowych.
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Gdzie wiec znajdzie sie miejsce dla rozwijania mys$lenia estetycznego, o ktérym
pisat Wolfgang Welsch (przytaczam za Willems-Pisarek 2003: 240)? Zupetnie
zapomniano o tym, by mtody cztowiek mdgt swobodnie poruszac sie w rozmaitych
kierunkach artystycznych, nie ulega jednak watpliwosci, Ze nalezy je wcze$niej
pozna¢, a moze bardziej doswiadczy¢ ich. Jesli sztuka i jej odmienne pojmowanie
ma inspirowac nasze tworzenie, nalezy opanowac jej jezyk, analize i podja¢ wtasna
jej interpretacje. Musimy by¢ takoz otwarci na odmienno$¢, potrzebna jest zatem
strategia intersubiektywnej negocjacji znaczen. Rozmaite style w sztuce ukazuja
réznigce sie optyki analiz i odczytan. Stwarza to szanse na zwielokrotnienie do-
$wiadczen i ksztattowanie sie sktonnosci do interpretatywnych debat, ktére posze-
rzaja nasze dosSwiadczenie. Wiele o tym moéwi chocby J6zef Tischner w dialogu
edukacyjnym (1982).

Niewatpliwie ta nasza zdolno$¢ wzbogaca nas wewnetrznie i poszerza nasza
wrazliwosé. W. Welsch zaktada tu analogie, a zarazem postuluje, abySmy to
wyrobione na gruncie sztuki uwrazliwienie na inno$¢ i r6znorodnos¢ przenosi-
li takze na codzienny odbidr otaczajacej nas rzeczywistosci na wszystkich
ptaszczyznach (Willems-Pisarek 2003: 240).

Sadze, Zze owa odmiennos$¢ i prawo do niej bedzie kluczowym komponentem
modelu edukacji estetycznej.

Tymczasem ocena wystawiona przez absolwentéw jest niezwykle ostra, at-
mosfera nie stuzy rozbudzaniu talentu, aktywnosci - w tym réwniez aktywnoSci
twérczej. Jeszcze widoczniejsze stanie sie to podczas analizy kolejnego watku
- dotyczacego zaspokajania potrzeby wyrazania siebie.

Watek 2 - potrzeby ucznia i che¢ ekspresji siebie

Oddajmy tym razem najpierw glos uczniom. Oto narracje stanowigce swoiste
podsumowanie tego, co najbardziej zaniedbywano w edukacji instytucjonalnej,
a z czym mtodzi doro$li nie chca sie zgodzic.

W mojej szkole ktadziono duzy nacisk na jak najlepsze oceny czy frekwencje. Zanie-
dbywano w ten spos6b uczniéw jako ludzi, ktérzy poza sama nauka do sprawdzianéw
majg inne zainteresowania, pasje, ktére chcieliby rozwija¢. W konsekwencji trzeba byto
poswieci¢ czas na odrabianie zadan i uczenie sie, przez co nie byto mozliwo$ci samorea-
lizacji, wypracowania swojego zdania, zdobywania réznych do$wiadczen zyciowych
i dzielenia sie nimi z innymi. Dodatkowo nie byto mozliwe wyrazanie siebie poprzez
stowa lub mato kto miat checi do tego, gdyz wazniejsze byto to czy nauczyliSmy sie da-
nych zagadnien i potrafimy ,przela¢” ta wiedze na papier.
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Szacunek wobec tego kim jestem, czego skutkiem byt brak realnego poczucia wolnosci
i wyrazania swojego zdania. Tozsamo$¢ indywidualna uczniéw, ktérzy czesto nie mogli
przedstawia¢ swoich pogladéw i przedstawiali podglady szkoty. Uczniom narzucane by-
ty poglady dyrektora na kazdy temat kulturowy. Cechy indywidualne kazdego ucznia,
dyrektor zwracat szczeg6lng uwage na ubiér kazdego ucznia. Innowacyjno$¢ nie byta
mile widziana.

w szkole $redniej zwtaszcza przed matura nie mieliSmy mozliwo$ci wtasnej interpreta-
cji podczas lekcji poniewaz musieliSmy podazac¢ za kluczem odpowiedzi, ktéry miat da¢
nam pewno$¢ zdania matury. Nie bytam tym zachwycona, poniewaz uwazam, ze kazdy
cztowiek ma prawo do wilasnej interpretacji. Konsekwencja braku tego komponentu
jest zawezenie wyobrazni ucznia i blokowanie jego wtasnego zdania na dany temat.

W pierwszej klasie technikum mieliémy przedmiot WOK (wiedza o kulturze) lecz zaje-
cia prowadzone byly w sposéb, ktory zniechecal ucznia, dodatkowo nie mozna byto
w zaden sposéb ‘podyskutowaé’ na zaden temat, bo trzeba sie byto dopasowac do zda-
nia, ktére miat nauczyciel, czego konsekwencjg moim zdaniem byta niecheé¢ ucznia do
jakichkolwiek zaje¢ zwigzanych z kulturg (...) w szkole $redniej na jezyku polskim pra-
wie w ogoéle nie interpretowali$my tekstéw kultury wspdlnie, co byto sporym proble-
mem, gdyz uczniowie czasem potrzebowali pomocy lub jakiekolwiek nakierowania, aby
zrozumie¢, w konsekwencji nikt nie byl przygotowany do matury z j. polskiego oraz
bardzo duzo oséb zrezygnowato z podejscia do niej, poniewaz wiedzieli, ze nie poradza
sobie z materiatem i zinterpretowaniem dzieta kultury.

Jaki obraz wytania sie z tych do$¢ przygnebiajacych wypowiedzi (dodajmy, Ze inne
wpisy informatoréw mialy podobny wydzwiek, nie odnaleziono zadnej opinii
potwierdzajacej koncentracje na potrzebach kulturowych ucznia)? Szkota tworzy
co$ w rodzaju transmisji jedynie stusznych tresci i cho¢ w wielu wpisach na stro-
nach internetowych placéwek edukacyjnych znajdziemy deklaracje, ze ta czy owa
szkota jest dla os6b wyjatkowych, w ktérej stucha sie glosu ucznia, to - jak sie
okazuje - nadal s3a to puste frazesy bez pokrycia.

Sprébujmy zestawi¢ glos mtlodziezy z opiniami nauczycieli, jakie naptynety
w czasie gromadzenia materiatu empirycznego.

W szkole czesto potrzeby uczniéw sa niezauwazane, a wszystko toczy sie wedtug usta-
lonych wczes$niej celéw i osiagnieé, ktdre powinny zostaé¢ opanowane w ciggu roku. Nie
wykorzystuje sie w petni mozliwosci dzieci, nie dostarcza sie im sytuacji, w ktérych
moga wyrazac ,siebie”- swojg ekspresje i doswiadczenia. Konsekwencjg pomijania
w wym. komponentéw jest brak budowania poczucia waznosci swojej osoby w $wiecie.

Sadze, iz przez wiele lat zapominano o cechach indywidualnych uczniéw, pomijano
twdrczos¢, probujac wbi¢ w sztywne ramy ,od... do”. Egzaminy, do ktérych nauka byta
konieczna wedle klucza odpowiedzi. Niewiele szkét tolerowato odmiennos¢ czy wtasne
spojrzenie na dany temat.
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Uwazam, Ze pomijane sa cechy osobowos$ciowe ucznia i jego potrzeby. Konsekwencja
tego jest nieche¢ uczniéw do nauki literatury, sztuk pieknych. Dzisiejsza edukacja ma za
zadanie naucza¢ uczniéw systemu klucza, w ktdry nalezy sie wpasowac, nie zwracajac
uwagi na indywidualne potrzeby.

Konsekwencje pominiecia potrzeb moga by¢ wrecz dramatyczne w skutkach, mozemy
spowodowa¢, ze nieSmiate dziecko zamknie sie w sobie jeszcze bardziej itd. W pracy
z dzie¢mi znajomo$¢ ich, ich potrzeb, zainteresowan, deficytéw jest kluczowa. Czesto
nauczyciel postepuje i wymaga od uczniéw odpowiedzi ,zgodnych z kluczem” - jak np.
nowa matura, brak wéwczas miejsca na swobodng interpretacje. Przyczyng tego moze
by¢ przyktadowo che¢ wykazania sie dobrymi ocenami swoich wychowankéw podczas
egzaminéw zewnetrznych, szybkie tempo realizacji podstawy programowej. To bardzo
przykry wniosek, ale moim zdaniem taki spos6b stawianych wymagan oraz nauczania
zabija kreatywno$¢ uczniéw, uczy ich podstepowania na zasadzie ,nauczy¢ sie - zdaé
- zapomniec¢”, nie sktania do refleksji oraz samodzielnego myslenia - co przeciez jest
bardzo waznym aspektem edukacji.

nie ma takiego swobodnego wyrazania swoich mysli, przezy¢ zwigzanych z sztuka, lite-
raturg. Uczniowie boja sie powiedzie¢ co mys$la np. o danym utworze muzycznym, bo
moze to nie odpowiadac i pasowac do jakiego$ tam z gdry zatozonego modelu. W kon-
sekwencji dzieci zamykajg sie w sobie, chociaz dobrze wiedza co dla nich dana rzecz
moze oznaczaé, beda to dzieci bez wyobrazni, marzen, takie ktére nie beda czerpaty ra-
dosci z obcowania z kulturg. A sita wyobrazni i marzenn ma ogromng moc. Na moim
przyktadzie, kiedy bytam uczennica, mozna powiedzie¢ ze nauczycielka w szkole pod-
stawowej nie wiem czy Swiadomie czy nie, ale ‘zakopata’ gdzie$§ moja pasje do malowa-
nia, uznajac ‘zobacz a Karolinka zrobita to tak, fadnie a wtasnie tak wyglada powiedzmy
motyl’. Musimy by¢ $wiadomi sity znaczen stéw, i musimy pielegnowac¢ w dziecku checi,
jakis jego punkt widzenia na jaka$ prace plastyczng, czy utwoér muzyczny.

(...) gonitwa za wypetnianiem papierologii zabiera czas na poznanie (...) uczniéw. Pro-
wadzi¢ to moze do wycofania sie oraz zahamowania rozwoju ich skrytych talentow lite-
rackich, aktorskich, teatralnych.

Moze by¢ réwniez tak, iz nauczyciel nie ma wystarczajacej wiedzy, by realizowac te
komponenty, nie zna takiego sposobu pracy z uczniem, lub sztywno trzyma sie planu
i programu, nie dajagc wychowankom mozliwos$ci twoérczego dziatania. Badz cata swoja
uwage poswieca na realizowanie innych celéw wychowawczych, (...). Konsekwencja
(...) moze by¢ m.in.: brak wiedzy o swoim wychowanku - jego zainteresowaniach, pa-
sjach, brak szansy na wydobycie potencjatu ucznia, brak umiejetnosci u uczniéw wyra-
zania i uzasadniania wtasnego zdania, nieumiejetnos$¢ wyrazania emocji, co przedktada
sie na komunikacje z drugim cztowiekiem.

Czytajac wypowiedzi nauczycieli, trudno nie odnie$¢ wrazenia, Ze stanowig one
swoista samokrytyke. Obraz edukacji estetycznej gteboko osadzony jest w edukacji
w ogdle, gdzie sprawdzian kompetencji staje sie kluczcowym elementem ksztattuja-
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cym system pracy. Nauczyciele - jak wida¢ - majg Swiadomos¢, ze dziatanie takie
jest niewtasciwe, ale sami uwiktani zostajag w ten opresyjno-egzaminacyjny kierat.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze sfrustrowani nauczyciele prowadza lekcje, ktdre staja
sie polem powstawania frustracji ucznia.

A szkoty opuszczaja mtodzi dorosli, ktérzy nie mieli szansy na przekonanie sie,
ze ich opinia, zdanie majg sens. Co wiecej, wkraczaja w kolejny akademicki etap
ksztalcenia z przekonaniem o nieistnieniu poczucia sprawstwa czy sensu. [ okazuje
sie, ze edukacja akademicka podporzadkowana matrycom, formatkom, benchmar-
kom i enigmatycznie zarysowanym efektom ksztalcenia oraz kluczowym narze-
dziom weryfikacji tychze efektow — niejako po drodze - gubi istote edukacyjnego
dialogu. Jesli jeszcze dodamy, ze pedagogiczne srodowisko akademickie, cze$Sciowo
odpowiadajace za przygotowanie przysztych nauczycieli, z niepokojem zerkajace
na majacg sie niebawem zisci¢ przemiane ustawows, konstytuuja badacze przeko-
nani, iz posiedli jedynie stuszna racje, to wizja zaistnienia poczucia sprawstwa
jeszcze bardziej sie oddala. Ortodoksyjnos¢ chociazby widoczna w zakresie meto-
dologii nie zaktada zadnej mozliwo$ci polemiki. A moze i zaktada, ale z gory skazuje
na odrzucenie idei odmiennych. I tak, jednostronnie, ksztatcimy studentéw. I nie
usprawiedliwia nas - jak sadze - fakt, iz kierunki pedagogiczne nie sg pierwszym
wyborem wiekszosci kandydatéw, a na rekrutacje zgtaszaja sie osoby bez jakich-
kolwiek zainteresowan (nie moéwiac juz o kulturowym rozeznaniu). W pogoni za
weryfikacjg efektéw i odhaczaniem realizowanych tresci tracimy mozliwo$¢ dialo-
gowego bycia z mtodymi ludzmi. Powszechne jest ubolewanie na poziom oczytania
czy szczeg6lnych kompetencji mlodziezy akademickiej. Czasem udaje sie tworzy¢
faktyczng aure wolnosci dyskusji podczas seminariow dyplomowych, zwtaszcza na
poziomie studiéw III stopnia, ale woéwczas styszymy gtosy mtodych - zrobie trady-
cyjne badania, bo niebezpiecznie jest wychyla¢ sie. I tak doktadamy kolejng cegietke
edukacyjna, ktéra zamyka szanse na tworzenie i samorealizacje. Cwiczymy ulegto$é
- nie twdrczo$¢, a studenci takze nie majg szansy na wygenerowanie zadnej wta-
snej mysli, gtéwnie reduplikujac zrodta, bo to jest sprawdzane.

Czy wiec jest jaka$ szansa dla dziecka? Mysle, ze jest, ale nalezy jej szuka¢ wta-
$nie w ksztalceniu akademickim, czyli w przygotowaniu przysztych nauczycieli.
Przy czym najistotniejsza komponenta zwigzana jest z owym habitusem pierwot-
nym i stwarzaniem mozliwo$ci obcowania z kultura i sztuka.

Dylemat wolnosci i poprawnos¢ wyboru - uwagi koncowe

Odwotujac sie do mysli Luca Ferry’ego, dotykamy kluczowego elementu budowania
edukacji estetycznej, zawierajacego w sobie zasadnicza - i wydaje sie - nie do
pogodzenia sprzeczno$¢: ,jak zachowac idee mozliwej uniwersalnosci smaku, bez
zasady tego zdrowego rozsadku negujacej podmiotowosé otrzymanag (...) jako
humanizmu ludzkiego” (Han 2014: 206). Stowem, jak umozliwi¢ uczniom z jednej
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strony wyrazanie sie kodem kulturowym, jaki wynie$li z domu rodzinnego, opar-
tym na ofercie estetycznej danej grupy spotecznej, a jednoczes$nie rozbudzaé¢ nowa
potrzebe edukacyjng, zaktadajacg rozszerzanie pola komunikatéw kulturowych
i opanowanie jezyka sztuki. Inaczej zadamy pytanie, jak zachowa¢ indywidualnos¢
bez formutly, Ze kazdy ma prawo do witasnego gustu, co jednak niszczy uniwersal-
nos¢?

Sadze, Ze jedyna odpowiedzig jest stworzenie aury negocjacji. A zatem nie na-
rzucamy oferty estetycznej arbitralnie, negujac to, z czym przychodzi uczen do
szkoty. Ale wtasnie bazujac na jego habitusie pierwotnym, bierzemy pod uwage to,
co buduje jego wrazliwo$¢ estetyczna. Stuchamy ucznia, w zadnym razie nie deza-
wuujgc jego doswiadczen kulturowych. Musimy pozna¢ jego smak/gust i dopiero
na tej podstawie oferowa¢ mu zakres alternatywny. Czasem wszak negacja jakiego$
wycinka rzeczywistos$ci kulturalnej wynika zwyczajnie z niewiedzy.

Oto przyktad z innych badan wtasnych. Mate dzieci doskonale radza sobie z in-
terpretacja obrazéw surrealistow, Swietnie ich oglad sprawdza sie chociazby
podczas inspiracji dla ¢wiczen teatralizacyjnych. Kiedy jednak pierwszy raz pokaza-
tam obrazy bedace punktem wyjscia do tworzenia scenek wizualizacyjnych nauczy-
cielom, stwierdzili, Ze s one zbyt trudne i dzieci z pewnoscig nic nie beda umiaty
o nich powiedzie¢, a c6z dopiero budowac twdrcze dziatania. Jaka jednak byta
faktyczna lekcyjna realizacja? Uczniowie klasy I catkowicie zanurzyli sie w §wiat
fantazji, obrazy ukazujace wizje niedookreslone, otwarte na nadawanie znaczen nie
sprawity im ktopotu. Wrecz przeciwnie, spowodowaly oryginalne opowiesci, ktore
zostaty zainscenizowane w postaci scenek/etiud ruchowych. I bezcenna reakcja
wychowawcy - ,nie wiedziatam, Ze moje dzieci mogg miec takie pomysty”.

Inna scenka z praktyki pedagogicznej. Nauczycielka w jednym z katowickich
przedszkoli, majac hospitacje (zapowiedziang), podczas zaje¢ chciata wykorzystaé
tekst literacki jako inspiracje dla podjecia dziatan plastycznych. Postuzyta sie
telefonem komoérkowym, z ktérego w wielkim skupieniu, kilkakrotnie niechcacy
przewijajac tres¢ i gubigc sie w narracji, odczytata materiat literacki. Trudne do
pojecia? Odczytanie bez interpretacji gtosowej, bez ilustracji, a w finale polecenie
narysowania ulubionego bohatera (!). Czy taki obrazek nie jest nam znany takze
z sal uniwersyteckich zaje¢? A prace uczestnikéw? Rysunki wykonane, ale dzieci nie
chcialy o nich opowiadaé, proszac, by mogly juz bawic¢ sie zabawkami. Liczy sie
zatem nie tylko obecno$¢ sztuki, ale tez umiejetnosci w organizowaniu zajec,
w ktdrych sztuka bedzie inspirowata przygode intelektualng. Nieudolne odczytanie
tekstu, bez wtasciwego przygotowania jest jednym z zasadniczych uchybien
w prowadzeniu zaje¢ opartych na kulturze. Tu rola nauczyciela bedacego posredni-
kiem pomiedzy komunikatem kulturowym a matym odbiorcg jest wiodaca.

Jesli nie damy szansy na dobrze zorganizowany kontakt ze sztukg wspoétczesng
i nie dopuscimy, by dziecko na poczatku odczytywato ja przez pryzmat wiasnego
kodu kulturowego - nie dowiemy sie, Ze ma ono ,swoje pomysty”. Co jednak
jest potrzebne, by mogly by¢ realizowane postulaty twoérczej edukacji estetycznej?
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Mysle, ze jednym z zasadniczych komponentéw jest czas, ktéry damy nauczycielo-
wi, zwalniajac go z obowigzku realizowania sztywnych ram, schematéw i egze-
kwowania jedynie stusznych interpretacji. Niech stworzy szanse, by odkrywacé
$wiat sztuki i przekodowywac¢ go na systemy semiotyczne przyrodzone dziecku -
ruch, obraz, zabawe inscenizacyjna. Niech ma czas na wizyte w teatrze, galerii, sali
koncertowej. Takie zalozenie wymaga takze tego, by studenci pedagogiki rdwniez
mieli czas na prawdziwy, refleksyjny kontakt z kulturg i sztuka (jakos tych efektow
ksztatcenia prézno szukaé we wzorcowych zestawach dla pedagogéw). Pamietajac
stowa wybitnego znawcy edukacji estetycznej - Bogdana Suchodolskiego:

potrzeby kulturalne rodzg sie jako metne tesknoty i pragnienia. Je$li nie znajda
zaspokojenia, jesli raz i drugi ,zle trafig” - stabna i przygasaja. Jesli jednak
cztowiek znajdzie to, czego rzeczywiscie pragnal, rozbudzaja sie jego potrzeby
kulturalne coraz bardziej i stajg sie coraz $mielsze (...). Czlowiek rozbudzony
siega¢ bedzie raz po raz po dalsze rady i wigza¢ sie bedzie coraz glebiej z do-
robkiem kultury (Suchodolski 2006: 265).

Dodajmy, bedzie tez rozwijal potrzebe aktualizacji wlasnego potencjatu tworczego.
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