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A KOMPETENCJA MNIEMANA, CZYLI
MANOWCE AKSJOLOGICZNE POLSKIEJ
KRYTYKI PRZEDE WSZYSTKIM ROCKOWEJ

Between encyklopedic ignorance and competence supposed:
axiological cul-de-sacs of polish rock journalism (in the wider

context of musical criticism)

Abstract:

After initial observations concerning the necessity of axiological assessments
(value judgements) in the work of any critic or musical journalist seriously treating
his profession, we shall attempt to establish to what extent these judgements are to
be found in Polish rock journalism (with necessary references to jazz or classical
music criticism). As shall be seen, using the term ,,axiological assessment” in an
academically serious manner is virtually impossible in this field — considering that,
in their value judgements, the so called Polish rock critics generally assume either
the perspective of ,,encyclopedic” objectivism that efficiently prevents any attempts
at axiological classification, or the stance of naive subjectivism that implies the
lack of any musicological competence whatsoever and results in writing about the
purely emotional, if not physiological reactions of a journalist/critic to the music
under dicussion rather than about the music itself. Separate attention shall be
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devoted to the critical ,,competence supposed” that is generally exemplified by for-
mulating value judgements by the authors who lack the sufficient knowledge of the
essence and/or possible contexts of the musical matter in question. In conclusion,
we shall attempt to identify the basic conditions of axiological consciousness that

any reliable journalist/critic should fulfill.

Key words: rock criticism journalism subjectivism objectivism incompetence

media

Abstrakt:

Po wstepnych uwagach na temat niezbednoS$ci refleksji aksjologicznej w pracy
krytyka powaznie traktujacego swa profesje, podejmiemy tu probe oceny, jak
dalece owa refleksja jest obecna w rodzimej krytyce rockowej — z niezb¢dnymi
odniesieniami do publicystyki poswigconej jazzowi, a nawet muzyce klasyczne;j.
Jak si¢ okaze, pojecia owej refleksji w danym odniesieniu trudno uzywac w sposob
powazny — zwazywszy, ze optyka, w jakiej tak zwani rodzimi krytycy postrzegaja
omawiane produkcje muzyczne, okreslona jest zasadniczo albo przez ,,encyklo-
pedyczny” obiektywizm, skutecznie zapobiegajacy wszelkim probom wartosciu-
jacej hierarchizacji, albo przez naiwny subiektywizm, implikujacy brak realnych
kompetencji muzykoznawczych i wyrazajacy si¢ w pisaniu nie tyle o muzyce, ile
o ewokowanych przez nig reakcjach piszacego, rozumianych raczej w irracjonalny
sposob uczuciowy czy wreez fizjologiczny niz intelektualny — albo wreszcie przez
kompetencje mniemang, ktéra znajduje wyraz w formulowaniu osadow, takze
warto$ciujacych, na podstawie wiedzy w najlepszym razie niepetnej. W konkluzji
sprobujemy przedstawi¢ warunki minimum, jakie aksjologicznie $wiadomy publi-
cysta powinien spetniac.

Stowa kluczowe: rock, krytyka, dziennikarstwo, subiektywizm, obiektywizm,

niekompetencja, media

Andrzej Chtopecki, wybitny polski muzykolog, nie lubit pono, gdy nazy-
wano go ,,dziennikarzem muzycznym”. Postrzegal bowiem siebie jako
»krytyka muzycznego”!, ktorego glownym zadaniem jest — zgodnie ze
starogrecka etymologia stowa , krytyk” — ,,0sadzanie”, co w sferze jego

zainteresowan zawodowych jest godne uznania, czyli, méwiagc bardziej

' Por. D. Cichy, Chlopecki na glosy, ,,Ruch Muzyczny” 2015, nr 9, s. 22.
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konkretnie, ,,oddzielanie” ziarna od plew. Wynikaloby stad, Ze rola krytyka
polega w istotnej mierze na warto$ciowaniu zjawisk muzycznych — z czym
wiaze si¢ bezposrednio ,,koniecznos¢ gruntownej edukacji osoby wykonu-
jacej ten zawod™™.

Z imperatywem tym trudno si¢ nie zgodzi¢. Rownie trudno jednak
zrozumie¢, dlaczego od obowiazku hierarchizacji aksjologicznej opisywa-
nej czy prezentowanej muzyki, tudziez od obowigzku posiadania wystarcza-
jacej wiedzy na jej temat mieliby by¢ zwolnieni ,,dziennikarze muzyczni”,
obstugujacy wszak znacznie szersze gremia odbiorcze. Recenzujac plyty
czy koncerty w prasie albo wybierajac utwory do prezentacji radiowej badz
telewizyjnej, nie mogg oni przeciez nie kierowaé si¢ jakimi$§ kryteriami
warto$ciujagcymi — w drugim wypadku glownie w programach autorskich.
Potrafig tez mie¢ prawdziwe sukcesy w dziele promowania kompozycji
oraz wykonan prawdziwie wybitnych: by wspomnie¢ tylko audycje Jana
Webera z cyklu ,,Reminiscencje muzyczne” (emitowane w Programie I1I
PR, od poczatku lat 1970 do przedwczesnej $mierci autora w 1992 roku),
oryginalnie przedstawiajace sztuke interpretacji pianistycznej z krggu
muzyki nieprecyzyjnie okreslanej mianem ,,powazna”. Albo ‘Rewie pio-
senek” Lucjana Kydrynskiego (Program I PR, 1955-1981), kompetentnie,
a przystepnie przyblizajaca, tak zwanemu przeci¢tnemu shuchaczowi, rozne
odmiany wspolczesnej muzyki rozrywkowej, a nawet jazzowe;.

Gdybys$my jednak zstapili z wyzyn reprezentowanych przez wspo-
mnianych wilasnie tytanow dziennikarstwa muzycznego — jesli nie wregcz
preceptorow w nielatwej sztuce inteligentnego odbioru sztuki dzwigkow?
— aby, w kwestii powaznie rozumianych kryteriow aksjologicznych,
wysondowac na przyktad popularnych prezenteréw muzycznych Programu
III PR, od Wojciecha Manna, przez Marka Niedzwieckiego, Piotra Kacz-
kowskiego, po niezyjacego, od 18 lat, Tomasza Beksinskiego (w wigkszo-

$ci bedacych tez dziennikarzami prasowymi), prawdopodobnie za kazdym

2 Ibidem.

Mozna tu jeszcze doda¢ ,,Trzy kwadranse jazzu”, prowadzone zasadniczo przez
imponujgcego znawstwem materii muzycznej i talentem gawedziarskim Jana Ptaszyna
Wroblewskiego (Program III PR, od stycznia 1970 do dzi$).
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razem otrzymaliby$my odpowiedz analogiczng do tej, ktorej bohater Roze-
wiczowskiej Kartoteki udzielit dziennikarzowi na pytanie nieco zblizone.
Jego replika brzmiata bowiem: ,,Kto ma o piatej rano poglady polityczne?”*.

Zaznaczmy, ze chodzi tu o dziennikarzy odpowiedzialnych za pre-
stizowe audycje autorskie, ktorych status winien, logicznym sposobem,
obligowa¢ ich do namystu aksjologicznego nad odpowiednim doborem
tre§ci muzycznych. Namyshu z natury rzeczy niedostepnego medialnym
wyrobnikom z radiostacji komercyjnych, w zakresie obowigzkéw zawo-
dowych, majacym bezrefleksyjne lansowanie muzyki jakiejkolwiek. Aby
jednak wyjasni¢, dlaczego w audycjach z cyklu ,,Romantycy muzyki
rockowej” (Program II PR, 1985-1990) Tomasz Beksinski z rownym
entuzjazmem zapowiadal istotnie wartoSciowe utwory zespotu Bauhaus
i zato$nie wtérne, a pretensjonalne produkcje Sisters of Mercy, a Piotr
Kaczkowski w popularnym ,,Mini-maxie” (Program III PR, od 1968 roku
do dzi$) wytrwale lansowatl muzyke okazjonalnie interesujacg (Wishbone
Ash, Budgie) kosztem prawdziwie wybitnej (Soft Machine, Henry Cow),
bedziemy musieli wejrze¢ glebiej w przyczyny aksjologicznego niedowtadu
rodzimego dziennikarstwa muzycznego, w obszarze przede wszystkim
rockowym. Pominiemy przy tym przypadki ekstremalne: kiedy to wszelka
czytelna refleksja wartos$ciujaca zostaje zmarginalizowana, jesli wrecz nie
wyeliminowana, przez egzaltowany, pseudopoetycki stowotok® albo tez
kiedy niedostatek wtadzy autora nad sktadnia i stylistyka jezyka ojczystego
sprawia, ze owej refleksji mozna si¢ jedynie domyslac®.

Punktem wyjscia bedzie tutaj dla nas diagnoza stanu tak zwanej kry-

tyki rockowej w Polsce, sformutowana ponad trzy dekady temu, lecz nadal

4 T. Rozewicz, Kartoteka [w:] Antologia dramatu, red. J. Koenig. T. 1. Warszawa 1976,

s. 402.

Jak w recenzji (?) jednego z koncertow warszawskiego festiwalu Chopin i jego Europa
w sierpniu 2017 roku, gdzie znalazto si¢ miejsce nawet na cytaty z poezji Emily Dickinson,
podczas gdy zabrakto go na doktadna identyfikacje Schubertowskiego kwartetu, ktory, za
sprawg interpretacji Belcea Quartet, wspomniang egzaltacje wywotal — patrz K. Kolinek-
Siechowicz, Skqd spoglgda Smieré..., ,,Ruch Muzyczny 2017, nr 9, s. 50.

¢ Patrz B. Siegel, Brainfeeder Showcase ,, JAZZ FORUM” 2017, nr 7-8, s. 39, gdzie
czytamy mig¢dzy innymi: ,,Wydany w 2015 ,,You’re Dead!” doskonale odzwierciedlit
wspodtczesne pop-kulturowe trendy, pelne remikséw, skupione wokot rzeczy szybkich
i bardzo intensywnych”.
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do pewnego stopnia aktualna: ,,Kto uwazany jest za eksperta w dziedzinie
muzyki rockowej? Obok tych, ktorzy maja staty dostep do zachodnich
nowosci ptytowych, takze wszyscy gromadzacy informacje o zespotach,
dyskografie, listy przebojow itp. Krytyka oceniajgca rock, jako problem
muzyczny w ogoble, u nas nie istnieje”’. W rzeczy samej: mimo powstania
wolnego, do§¢ dynamicznego rynku muzycznego w sensie impresaryij-
nym, medialnym czy wydawniczym za czaséw III RP, jego dziennikarska
nadbudowa w istotnej mierze pozostata domeng domorostych ,,ekspertow”,
pozbawionych potrzeby zdobywania postulowanej przez Chlopeckiego
»gruntownej wiedzy” we wlasnej dziedzinie. Ten stan rzeczy przeklada
si¢ za§ w naturalny sposob na jako$¢ dyskursu prezenterskiego czy kry-
tycznego, szczegolnie watpliwego wilasnie w aspekcie aksjologicznym.
Pod wzgledem ilosciowym dyskurs ten zdominowany jest bowiem przez
radykalny, chwilami wrgcz wyzywajacy subiektywizm, ktorego szczego6l-
nie celnym przyktadem w skali miedzynarodowej pozostaje pochodzaca
z 1970 roku opinia recenzenta prestizowego amerykanskiego magazynu
Rolling Stone w kwestii debiutanckiego albumu brytyjskiej grupy har-
drockowej Uriah Heep. Stwierdzil on tam mianowicie: ,,Jesli ten zespot
kiedykolwiek odniesie sukces, bede musial popetni¢ samobodjstwo [...]
Juz od pierwszego dzwicku wiadomo, Ze nie chce si¢ tego dalej stuchaé™,
racjonalnych argumentow na rzecz tak bezkompromisowej, takze w sensie
aksjologicznym, deklaracji de facto nie przedstawiajac. Mozna zatem tylko
domniemywac, jak postapit, gdy wiadomy zespot, dotaczywszy 3 lata poz-
niej do Swiatowej elity hard rocka, przedrukowat 6w kuriozalny passus na
oktadce bestsellerowego albumu Uriah Heep Live.

W prasie polskiej tylko troche mniej bezceremonialnie poczynat
sobie na przyktad Roman Rogowiecki na tamach Non Stopu, w miejsce
jakkolwiek badz uargumentowanej oceny warto$ci jednej z ptyt brytyjskiej
grupy reggae-rockowej UB 40, oferujac czytelnikom taki oto wglad we

7

J. Mechanisz, Bez odpowiedzi, ,Magazyn Muzyczny Jazz” 1983, nr 2, s. 2.

8

Cyt. wg D. Wells, Komentarz do antologii ,,I'm A Freak, Baby... A Journey Through The
British Heavy  Psych And Hard Rock Underground Scene”. Grapefruit Records. 2016.
CD, s. 27; przektad AD.

445



Andrzej Dorobek, Miedzy encyklopedyczng niewiedzq a kompetencjaq...

wlasng prywatno$¢: ,,Sprawdzilem, ze przy Labour of Love znakomicie
rozmawia si¢ ze znajomymi (popijajac oczywiscie gustownego drinka),
jak réwniez wykonuje kazdg, choéby najbardziej prozaiczng czynnosc
w domu’. Zdawa¢ by si¢ moglo, ze recenzent jakiejkolwiek ptyty podczas
jej stuchania winien koncentrowaé si¢ przede wszystkim (wylacznie?)
na jej zawartosci muzycznej — autor jednak konsekwentnie zmierza dalej
ku subiektywizmowi radykalnemu w wariancie niemal fizjologicznym,
wyznajac czytelnikowi, iz ,,nowa wersja ,,Red, Red Wine” N. Diamonda
[...] czy ,,She Caught the Train” Mansono [...] dostownie rzucity mnie na
kolana™'®. Jeszcze dalej w tym ryzykownym kierunku posuwa si¢ wm, czyli
Wojciech Mann, 6wczesny redaktor naczelny tego pisma, w recenzji albumu
Roberta Planta Shaken’ n’Stirred (jesli do miana recenzji kwalifikuje si¢
wypowiedz pozbawiona wszelkich informacji w kwestii stylu, brzmienia,
produkcji fonograficznej, nazwisk muzykow, a nawet tytutow utworow).
Oswiadcza on mianowicie, bez jakichkolwiek uzasadnien, ze ,,ptyta jest
nudna jak flaki z olejem i ze chce mi si¢ wymiotowac¢ jak jej stucham™!,
Subiektywizmu tak niesmacznego w fizjologicznej dostownosci i aroganc-
kiej golostownosci nie mogt chyba przewidzie¢ nieodzalowany Andrzej

Trzaskowski, w jakze celnej polemice z dziennikarzem Polskiego Radia

9

R. Rogowiecki, Recenzja plyty ,, Labur of Love” zespotu UB 40, ,Non Stop” 1984,
nr 2, s. 28). Gwoli wlasciwego wywazenia akcentow, nalezy doda¢, ze w analogicznym
konfesjonalizmie recenzenckim dalej wrecz posunal si¢ jeden ze wspotpracownikow
znacznie bardziej powaznego ,,Ruchu Muzycznego”, uznajac za stosowne powiadomic¢
czytelnika o swych sklonnosciach do konsumpcji wyskokowej, przy okazji relacji
z paryskich koncertow Orkiestry Teatru Maryjskiego w repertuarze Szostakowiczowskim,
w pierwszych dniach grudnia 2013 roku (S. Suchora, Trzy dni z Szostakowiczem,
,»Ruch Muzyczny” 2017, nr 1, s. 63). Nie powinno to moze zresztag nadmiernie dziwié
w czasach, gdy na tych wiarygodnych ongi$ tamach zdarzaja si¢ nawet ewidentne lapsusy
faktograficzne — by wspomnie¢ tylko przypisanie tak, zdawatoby si¢, znanemu tworcy,
jak Orlando di Lasso, narodowos$ci wloskiej [sic/] przez obecnego redaktora naczelnego
tego pisma, w relacji z pierwszej edycji Kromer Festival w Bieczu, od 13 do16 sierpnia
2015 roku (T. Cyz, Od sredniowiecza do Haydna, ,,Ruch Muzyczny” 2015, nr 9, s. 60).

R. Rogowiecki, op. cit., s. 28.

wm (Wojciech Mann), Recenzja plyty “Shaken’n’Stirred” Roberta Planta, “Non Stop”
1985, nr 8, s. 28. Interpunkcja i gramatyka w powyzszym cytacie doktadnie taka jak
w oryginale.
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Szczecin, gustujacym w ,,bardzo przyjemnych riffach”'? czy analogicznym,
mimo wszystko bardziej powsciggliwym pustostowiu.

Rzeczony subiektywizm czg$ciej przybiera bowiem forme
wzglednie umiarkowang — o czym $wiadczyloby wlasnie (nad)uzywanie
przymiotnika ,,przyjemny” w funkcji pozornie warto$ciujgcej. Odnosi
si¢ on przeciez do fizjologicznych de facto odczu¢ recenzenta podczas
stluchania muzyki, a nie do muzyki jako takiej — czego nie sg do konca
s$wiadomi nawet redaktorzy Ruchu Muzycznego, gdzie za szczg$liwych
czasow Ludwika Erhardta podobne lapsusy raczej si¢ nie zdarzaly, a gdzie
obecnie czytamy na przyklad, ze utwory zaprezentowane przez Capellg
Cracoviensis, 1 wrzes$nia 2015 roku, w Krakowie byly ,,z pozoru lekkie,
przyjemne w odbiorze”!. Bywa tez artykutowany z nieco pensjonarska
egzaltacja i w manierze ,,poetycko” niejasnej: patrz cho¢by wynurzenia na
temat wroctawskiego wystepu Chick Corea Elektric Band, w czerwcu 2017
roku, gtownie za$ basisty Johna Pattituciego, ktory, jak wyjawia autorka,
»skrada moje serce zaskakujaca za kazdym razem improwizacja w jego
ulubionych gornych partiach sze$ciostrunowego kameleona, ktorego tylko
on potrafi ujarzmié¢”'*. Zdarza si¢ wreszcie, ze otrzymuje wyraz stosunkowo
zwiezly 1, zdawaloby si¢, rzeczowy: na przyktad u Tomasza Beksinskiego,
ktory — czy to w komentarzach radiowych, czy w rozmowach prywatnych —
nicodmiennie okreslal ptyty swego ulubionego Barclay James Harvest jako
»Swietne” (niezaleznie od stopnia artystycznej nijakosci, wigkszej czgsci,
obfitej dyskografii tej grupy).

Ten ostatni przypadek jest znamienny o tyle, ze dobrze ilustruje
typowe dla dyskursu subiektywistycznego zafatszowanie pojgc regularnie,
a zasadnie uzywanych przy okazji osadoéw aksjologicznych. Oto6z, w ramach
owego dyskursu, tylko z pozoru odnosza si¢ one do omawianej materii
muzycznej, ktdrej od strony warsztatowej, formalnej czy estetycznej wypo-
wiadajacy si¢ czgstokro¢ nie jest w stanie kompetentnie oceni¢. Okreslajac

12 A. Trzaskowski, Burza w tyzce wody, ,,JAZZ FORUM” 1983, nr 1, s. 34.
13 M. Partyk, Barok nieco rozmyty, ,,Ruch Muzyczny” 2015, nr 10, s. 66.

4 M. Okr6j, Chick Corea Elektric Band ,JAZZ FORUM” 2017, nr 9, s. 6. Interpunkcja
i gramatyka w powyzszym cytacie doktadnie taka jak w oryginale.
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dany utwor jako ,.$§wietny”, ma on raczej na mysli wspotbrzmienie tego
utworu — gléwnie w sensie tak zwanego klimatu wyrazowego — z wlasna
dyspozycja emocjonalng. Stwierdziwszy, ze owo wspoOlbrzmienie jest
faktem, na ogdt akceptuje on danego wykonawce in extenso — z oczywista
szkoda dla swej medialnej ,,trzodki”, czestokro¢ obdarzajacej medialnych
,pasterzy” nadmiarem zaufania za niewspdtmierna zgota cen¢ niemoznosci
postrzegania muzyki przez pryzmat wiasnych hierarchii aksjologicznych,
ktorych kazdy myslacy, a wrazliwy stuchacz winien si¢ z czasem dopra-
cowac. Bo tez rodzime radio rockowe nigdy nie miato swych Weberow
czy Ptaszynoéw-Wrdblewskich, ktorych, podkreslmy raz jeszcze, kapitalna
zashugg byto — w drugim wypadku jest nadal — otwieranie nieprzygotowa-
nego na ogdt sluchacza na warto$ci immanentnie tkwigce w samej muzyce
czy roznych jej interpretacjach. Wszak akcentowanie owych wartosci
dokonywato/dokonuje si¢ u nich poniekad na zasadzie ,,ejdetycznej”, zgod-
nie z fenomenologicznym podej$ciem Husserla czy Ingardena — albowiem
tylko w tym rozumieniu, zgodnie z grecka etymologia przymiotnika
»ejdetyczny”, odnoszacym si¢ do ,,istoty rzeczy”, rozwazania na temat
dziet i produkcji muzycznych, literackich czy w szerokim znaczeniu arty-
stycznych moga mie¢ jakikolwiek intersubiektywny sens.

Z dotychczasowego wywodu mozna by zatem wnosic¢, ze naturalnym
antidotum na patologi¢ wartosciowania (?) muzyki w kategoriach subiekty-
wizmu estetycznego — w postaci, jak widzieliSmy na ogo6t dosé trywialnej
— winno by¢ podejscie obiektywistyczne: bardziej, zdawac by si¢ mogto,
laskawe dla dzieta muzycznego we wspomnianym wlasnie aspekcie imma-
nentnym (ejdetycznym). Jak si¢ jednak przekonamy, jest to w istocie rzeczy
pobozne zyczenie: przynajmniej w odniesieniu do rodzimej publicystyki

przede wszystkim rockowe;.

S Ponuro wymowne sa tu liczne, na ogdt pozbawione jakiegokolwiek krytycyzmu
wypowiedzi fanéow radiowych produkcji Beksinskiego, pojawiajace si¢ na roéznych
forach internetowych po jego $mierci i $§wiadczace, zar6wno o duchowym osieroceniu
rzeczonej ,trzodki”, jak i o tym, ze jej naturalnym spoiwem byla nie tyle muzyka
(o wartosci raczej dyskusyjnej: patrz Lacrimosa albo The Legendary Pink Dots, op. cit.),
ile uczestnictwo w swoistych obrzedach medialnej grozy, zainspirowanych czgstokroé¢
filmowymi horrorami klasy B i stanowiacych, tym sposobem, co$ na ksztatt projekcji
samobojczych obsesji ich rezysera.
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Gloéwnym przedstawicielem obiektywizmu na jej gruncie —jesli poje-
cie ,,obiektywizmu” zawezimy do ,.encyklopedycznej” pasji gromadzenia
faktow i1 fakcikow a propos artystow z obszaru muzyki zwanej, niezbyt
scisle, popularng albo nawet rozrywkowsa, od Tadeusza Nalepy po Tade-
usza Wozniakowskiego — jest od lat Dariusz Michalski, redaktor i gtdéwny
autor najbardziej okazalego na polskim rynku dzieta poswieconego tej
tematyce, czyli pigciotomowego wydawnictwa Lekka muza. Zwazywszy
na monumentalne rozmiary i faktograficzng pasj¢ Michalskiego, jest ono
niewatpliwie kopalnig informacji — tyle tylko, ze czasami nieuporzadko-
wanej (teksty o Brassensie i Brelu w tomie pierwszym i czwartym oraz
o ,festiwalu w Woodstock” — w drugim i pigtym sg bez mata identyczne)
albo nierzetelnej, jesli nie wrgcz bzdurnej (na stronie 195 tomu pigtego
okazuje sig, ze ,,Mull Of Kintyre”, do dzi§ znany przeboj Paula Mc Cart-
neya i The Wings z 1977 roku, mieli juz w repertuarze nieistniejacy wtedy
od lat siedmiu The Beatles). Co za$ gorsza, z owego zalewu faktografii nie
wynika zaden uporzadkowany czy, tym bardziej, czytelnie w sensie aksjo-
logicznym zhierarchizowany obraz rocka w szerszym kontekscie muzyki
»popularnej”. Skoro bowiem autor beztrosko zestawia ze sobg artystow tak
roznych, jak eksplorujace pogranicze elektronicznej awangardy i progre-
sywnego acid rocka zespoty Can i Amon Duul II, jazzrockowy Passport
czy specjalizujacy si¢ w dyskotekowej tandecie duet Modern Talking — za
kryterium przyjawszy... popularno$¢, mierzong biezacymi notowaniami
plytowych bestsellerow. Kryterium, ktére z natury rzeczy nie moze miec
odniesienia do, najtagodniej moéwige, trudno przyswajalnych dla tak zwa-
nego przecietnego stuchacza propozycji dwoch pierwszych z wymienio-
nych zespolow.

Jak wida¢ zatem, ,,fizjologiczny” subiektywizm znajduje tu dialek-
tyczne niejako dopehienie — ,,encyklopedystyczny” obiektywizm okazuje
si¢ bowiem drugg zasadnicza odmiang optyki krytyczno-muzycznej'® o cha-
rakterze ,,nieejdetycznym”, w wypadku redaktora Michalskiego obcigzona

brakiem jakiejkolwiek nadrzednej logiki merytorycznej, w mozolnym

16 Ujmujac rzecz mocno na wyrost.
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eksponowaniu przeklamanych niejednokrotnie faktow i fakcikow (zgod-
nie z tasiemcowym aforyzmem Franka Zappy, ze ,informacja nie jest
wiedzg, wiedza nie jest madroscig” etc.), Nie koniec to wszakze naszych
peregrynacji po aksjologicznych manowcach rodzimej publicystyki przede
wszystkim rockowej — do rozpoznania pozostal bowiem ich najmniej chyba
oczywisty i1 najrzadziej penetrowany rejon, ktory postanowili$my niniej-
szym nazwaé obszarem kompetencji mniemanej, w najlepszym za$ razie
niepetnej. Adekwatnej egzemplifikacji dostarczy nam, w tym wzgledzie,
pierwsze wydanie Rock Encyklopedii Wiestawa Weissa: dzieta nieporow-
nanie bardziej rzetelnego niz przywotany wyzej piecioksiag, a na gruncie
rodzimym pionierskiego i doprawdy niezbednego, niepozbawionego
wszakze niedociggnigc, ktore datoby sig zinterpretowacé wlasnie w katego-
riach kompetencji niepelne;.

Z hasta poswigconego Fairport Convention, najwazniejszemu brytyj-
skiemu zespolowi folk-rockowemu lat 1960-1970, dowiadujemy si¢ zatem,
Ze jego wybitnym osiggnigciem byt ambitnie pomys$lany album fabularny
,,Babbacombe” Lee (1971). Stwierdzenie to, samo w sobie zasadne, byloby
de facto réwnowazne uwadze, ze wybitnym osiggnigciem tworczym
Beethovena jest VIII Symfonia — zamieszczonej w tekScie, w ktorym nie
wyrdzniono by w ten sposob Symfonii 111, V albo 1X. Bo tez redaktor Weiss,
skrupulatnie uwzgledniwszy w nocie dyskograficznej wszystkie wydane
do poczatku lat 1990, ptyty Fairport Convention, nie zaznaczyt w tekscie
gltownym, iz za korong tworczosci tej grupy powszechnie uwaza si¢ trzy
istotnie wspaniate albumy z 1969 roku [sic!], czyli What We Did On Our
Holidays, Unhalfbricking i Liege And Lief. Nie jest oczywiscie wykluczone,
7e, opracowujac pierwsze wydanie swego dzieta w warunkach peere-
lowskiego niedoboru, do owych ptyt po prostu nie dotart na czas. Kazde
wiarygodne anglojezyczne kompendium, encyklopedia czy opracowanie
monograficzne — z ktorymi, jako pierwszy polski encyklopedysta rockowy,
W pewnym wymiarze powinien czy wrgcz musiat si¢ zapozna¢ —niechybnie
zasugerowatoby mu jednak, jak w rzeczonym tekscie nalezycie roztozy¢

akcenty warto$ciujace.
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Zblizajac si¢ do konkluzji niniejszego wywodu, podkresimy, ze
subiektywizm nie zawsze musi polega¢ na tak zenujacym, aksjologiczne;j
(i nie tylko) materii, pomieszaniu, jak w powyzszych przyktadach: patrz
teksty Leopolda Tyrmanda o tematyce jazzowej, niezbyt wywazone w sensie
merytorycznym, lecz nicodmiennie fascynujace jako zapis epokowej wrecz
przygody, jaka dla tego wybitnie wrazliwego i utalentowanego autora i jego
pokolenia okazal si¢ jazz wraz ze swa socjokulturowg otoczka. Podobnie
»encyklopedystyczny” obiektywizm niekoniecznie musi si¢ wyrazaé przez
mechaniczne, bezrefleksyjne zlepki pseudofaktow i fakcikow, pozostawia-
jace w glowie czytelnika, w najlepszym razie, czczy szum informacyjny:
patrz rockowe encyklopedie Wiestawa Weissa, mimo rozmaitych brakow
i niedociggnig¢ na pewno na swoj sposob wartosciowe i potrzebne. W kaz-
dym razie dopiero z perspektywy ,,bruku”, po ktorym do tej pory stapali-
$my, mozemy niniejszym podja¢ probe okreslenia warunkow minimum,
jakie aksjologicznie §wiadomy publicysta powinien spetniac.

Podejsciu obiektywistycznemu zawdzigczatby on glownie szacu-
nek dla faktow: traktowanych nie jako wyabsolutyzowana warto$¢ sama
w sobie, lecz jako arsenal egzemplifikacyjny, niezbedny do uzasadnienia
ocen czy pogladow autora. Te za$ z konieczno$ci bytyby formutowane
z perspektywy jednostkowej, czyli subiektywnej — zarazem jednak z dala
od wynaturzen subiektywizmu naiwnego, a tym bardziej fizjologicznego,
musiatyby bowiem by¢ przekonujaco wyeksplikowane i uargumentowane.

Kompetencje rzeczonego krytyka nie ograniczalyby si¢ oczywiscie
do kwestii $cis$le muzycznych. Dobra znajomos$¢ form, faktur czy tez niuan-
sow aranzacyjnych, artykulacyjnych etc. jest bowiem zaledwie warunkiem
wstepnym rzetelnego uprawiania publicystyki, ktora w danym wypadku ma
wymiar de facto interdyscyplinarny. Ze szczegdlng wyrazistoscig uwidocz-
nia si¢ on wlasnie w odniesieniu do tworczosci rockowej, ktdra, niezaleznie
od okazjonalnych ambicji ,,wysokoartystycznych”, zawsze byta mocno
uwarunkowana socjokulturowo czy wrecz socjopolitycznie — wyraza si¢
za$ gtéwnie przez forme piosenki. Stad tez krytyk miarodajnie wypowia-
dajacy si¢ o tej tworczosci, winien mie¢ nalezyte rozeznanie w jej wspo-

mnianych wiasnie kontekstach, a umiejetnos¢ analizy muzycznej taczy¢ na
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przyktad ze zdolnoscig do interpretacji literackiej (waznej chocby a propos
tekstow Jima Morrisona z The Doors, pobrzmiewajacych nie tylko retoryka
hipisowska, czgstokro¢ ironicznie przetransponowana, ale i odniesieniami
do Blake’ a czy Rimbauda). Winien zatem uprawiac¢ swa profesje na prze-
ciggach $wiata kultury — jak mozna by rozszerzy¢ znany cytat z jednego
z najwybitniejszych poetéw rodzimych — idac poniekad w $lady intelek-
tualistow 1 eseistow spod znaku filozoficznej szkoty frankfurckiej, przede

wszystkim chyba Theodora Wiesengrunda Adorno i Waltera Benjamina.
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