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WIESEAWA TOMASZEWSKA

O PRAWDZIE W LITERATURZE UWAG KILKA

Streszczenie. Artykut podejmuje zagadnienie prawdy w literaturze. Punktem wyjscia dla
analiz jest koncepcja Romana Ingardena. Odmawia on dzietu literackiemu jako dzietu
sztuki prawdziwosci w sensie logicznym. Wedtug Ingardena literackie dzieto sztuki jako
przedmiot czysto intencjonalny niczego nie orzeka o $wiecie transcendentnym. Prawde
w dziele literackim mozna jednakze ujmowac jako jej objawianie.
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1. Wstep. 2. Kontekst metodologiczny stanowiska Ingardena. 3. Gtéwne tezy Ingardenowskiej
koncepcji dzieta literackiego. 4. Stanowisko Ingardena dotyczace prawdy w dziele literackim.
5. Zakonczenie - w kierunku dalszych badan.

1. WSTEP

Problem prawdy w dziele literackim jest ciagle Zywym problemem,
absorbujacym wielu badaczy z réznych dziedzin nauki, w szcze-
golnosci zas filozofii i teorii literatury. Dostrzegaja oni doniosto$¢
tego zagadnienia, ktérag wyznacza sama kategoria prawdy, przyna-
lezna do triady najwyzszych wartosci i transcendentaliéw bytowych.
Niewypowiedzianym przeswiadczeniem pisarzy i badaczy jest to,
ze pozbawienie literatury pigknej prawdziwosci usuwa spod niej
mocny fundament jej wartosci. Wychodzac od stanowiska Romana
Ingardena, chcialabym zasygnalizowaé inny kierunek mozliwych
poszukiwan rozwigzania zagadnienia prawdy w literaturze, zdajac
sobie sprawe, ze stanowisko Ingardena, przyjete za wyjsciowe dla
problemu, nie wyczerpuje komplementarnych jego uje¢ zaréwno
filozoficznych, jak i — przede wszystkim — teoretycznoliterackich.
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2. KONTEKST METODOLOGICZNY STANOWISKA INGARDENA

W swym podstawowym dziele z estetyki, a wlasciwie — jak glosi
podtytul owego dziela — z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofti
literatury, czyli w wydanej pierwotnie po niemiecku w 1931 roku,
a przettlumaczonej na polski i wydanej w 1960 roku ksiazce O dziele
literackim', Roman Ingarden zagadnienie prawdy w literaturze podej-
muje w koricowej czesci jej drugiej i zasadniczej czesci, poswigconej
budowie dziela literackiego? Czgs¢ te poprzedzaja wstepne uwagi,
zmierzajace do wyodrebnienia wlasciwego przedmiotu badan, jakim
jest dzielo literackie, sprecyzowania aspektu, w jakim dzielo litera-
ckie ma by¢ badane, oraz zasygnalizowania rozwigzan, w opozycji
do ktérych pozostaje Ingardenowska koncepcja dziela literackiego.
Czgs¢ trzecia to uzupelnienia i konsekwencje owej koncepciji, wylo-
zonej w czesci drugiej, obejmujaca wypadki graniczne, problematyke
yzycia” dziela literackiego, jego miejsca w bycie oraz — koriczace
caloé¢ — zagadnienie jego jednosci jako polifonicznej harmonii este-
tycznych jakosci wartosciowych.

Poza ksiazka O dziele literackim zagadnieniu prawdy w literaturze
Ingarden poswigcil jeszcze dwa teksty: pochodzacy z 1946 roku
artykul O rdZnych rozumieniach , Prawdziwosci” w dziele sztuki® oraz

1 Pierwsze wydanie Das literarische Kunstwerk. Eine Untersuchung aus dem Grenzgebiet
der Ontologie, Logik und Literaturwissenchaft ukazato sie w 1931 roku w Halle w Max
Niemeyer Verlag. Wydanie polskie pt. O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii,
teorii jezyka i filozofii literatury, w ttumaczeniu M. Turowicz, ukazato sie w Panstwowym
Wydawnictwie Naukowym w Warszawie w 1960 roku, oraz wydanie drugie - z ktorego
korzystam - w 1988 roku.

2 Przedmiotem analiz Ingardena w O dziele literackim jest idea ‘dzieto literackie’, pod ktora
podpadaja réznego rodzaju dzieta literackie, w tym dzieto naukowe. Niemniej w centrum
Ingardenowskiej uwagi byto ,literackie dzieto sztuki”, tak wiec gdy w tym artykule jest
mowa o ‘dziele literackim’, mam na uwadze przede wszystkim ‘literackie dzieto sztuki.

3 Pierwotnie ten artykut ukazat sie w Zagadnieniach Literackich 10(1946)1, 12-19 oraz
10(1946)2, 36-43. W wersji poprawionej i poszerzonej znalazt sie on w t. 1 Studiéw
z estetyki, Warszawa 1966, 395-412.
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pochodzacy z 1937 roku artykul O zak zwanej , Prawdzie” w literatu-
rze*. Jak to sam oswiadczyl, oba teksty powstaly, aby wyjasni¢ jego
wlasne stanowisko, dotyczace ,prawdziwosci” dziela literackiego,
przedstawione w Das literarische Kunstwerk, czyli w pierwotnej nie-
mieckiej jeszcze wersji przywolanego tu dzieta’.

Analizujac Ingardenowska koncepcje dzieta literackiego, trzeba
nieustannie pamietad, ze jej rdzeni stanowi ontologia, ktéra poddaje
apriorycznej analizie zawarto$¢ okreslonych idei —w tym przypadku:
idei ‘dzielo literackie’. Swe tezy uzasadnia w czystym uchwyceniu
jakosci idealnych i koniecznych zwigzkéw, jakie miedzy nimi zacho-
dza, ktére przedtuza si¢ w analize czystych mozliwosci, jakie z tego,
co stwierdzono w zawartosci idei, wynikaja dla indywidualnego
bytu. Badania ontologiczne nie wyczerpuja wszystkich aspektéw
badawczych, dotyczacych jakiegokolwiek przedmiotu, a wiec takze
i dziela literackiego. Ujawnia si¢ to w dopelnieniu przez Ingardena
ksiazki O dziele literackim réwnie obszernym studium pt. O pozna-
waniu dziela literackiego’, a takze pomniejszymi pracami z estetyki
i aksjologii®, ktére niekiedy wprost, a niekiedy jedynie posrednio
dotycza dziela literackiego. Ingarden w swych badaniach kierowat
si¢ zasadg, by nie tworzy¢ jakiego$ systemu, lecz kazde zagadnienie
rozwazaé autonomicznie, poddajac si¢ intuicyjnemu uchwyceniu
przedmiotu, bez odwolywania si¢ do wezeséniejszych rozwigzan?®.
A mimo to jego teksty (nie tylko te, dotyczace dziela literackiego,
lecz jego cata twérczos¢ filozoficzna) tworzg sp6jng, wzajemnie uzu-

4 Pierwotnie zostat on wydrukowany w Przegladzie Wspotczesnym 61(1937)182, 80-94, oraz
61(1937)183, 72-91, ktdrego wersja poszerzona i poprawiona réwniez zostata zamieszczona
w t. 1 Studiow z estetyki, dz. cyt., 415-464. W niniejszym artykule bede powotywata sie
na wersje obu tekstow ze Studiow z estetyki.

R. Ingarden, Przedmowa, w: Tenze, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1966, VI.

Por. Tenze, Spor o istnienie swiata, t. 1, Ontologia egzystencjalna, Warszawa 19873, 45.
Tenze, O poznawaniu dzieta literackiego, ttum. z niem. D. Gierulanka, Warszawa 1976.
Zostaty one opublikowane przede wszystkim w Szkicach z filozofii literatury (£6dz 1947,
Krakow 2000) oraz w trzech tomach Studiéw z estetyki, Warszawa 1966-1970.

9 R. Ingarden, Przedmowa, w: Tenze, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, 5-6.

0 ~N O ;g



344 WIESEAWA TOMASZEWSKA (4]

pelniajaca si¢ calosé, co przekonywujaco przedstawiala Danuta Gie-
rulanka'®, wskazujac m.in. na centralny problem Ingardenowskich
badar, jakim byl spér o istnienie §wiata, czyli préba rozwigzania
sporu miedzy idealizmem a realizmem. Ow spér poniekad wyznacza
ramy obowigzywalnosci twierdzen Ingardena, ale tez ich rozumienia.
W spér ten wpisuje si¢ tez problematyka dziela literackiego, a wraz
z nig problematyka prawdy w literaturze przez to, ze dzielo literackie
jest przykladem przedmiotu czysto intencjonalnego, wytworzonego
przez §wiadomos¢, za jaki to przedmiot idealisci uwazali caly $wiat.

3. GROWNE TEZY INGARDENOWSKIEJ KONCEPCJI DZIELA LITERACKIEGO

Jak wiadomo, wedlug Ingardena dzielo literackie jest tworem wie-
lowarstwowym i wielofazowym. Cztery wyréznione przez niego
warstwy, to warstwa jezykowych tworéw brzmieniowych, warstwa
tworéw znaczeniowych, warstwa uschematyzowanych wygladéw
i warstwa (szeroko rozumianych'!) przedmiotéw przedstawionych,
tworzacych §wiat przedstawiony w dziele. Wszystkie one, bedac
wzgledem siebie heterogeniczne, a jednoczesnie scisle ze soba powia-
zane poprzez wlasciwe im funkcje, skladaja si¢ na dzielo literackie.
Tak przedstawiajaca si¢ struktura dziela literackiego jest dopelniona
przez uporzadkowanie jego czesci wedlug zasady nastgpstwa, ktérego
to uporzadkowania nie nalezy pojmowac w sensie czysto czasowym.
O ile warstwowa budowa dziela literackiego ujawnia jego strukture
poprzeczng, o tyle porzadek nastgpstwa ujawnia jego strukture po-
dluzna. Dzigki niej mozliwa jest konkretyzacja dziela literackiego
w konkretnym przedziale czasowym.

10 D. Gierulanka, Filozofia Romana Ingardena. Préba wnikniecia w strukture catosci dzieta,
w: Fenomenologia Romana Ingardena, (Wydanie specjalne Studiéw Filozoficznych),
red. J. Kuczynski i in., Warszawa 1972, 70-90.

11 Jak wyjasnia Ingarden, przez przedmiot przedstawiony nalezy rozumie¢ wszystko, ,co jest
nazwowo zaprojektowane, bez wzgledu na to, jaka bytaby jego kategoria przedmiotowa
i materialna istota” (R. Ingarden, O dziele literackim, dz. cyt., 284).
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Dzielo literackie jako wytwdr twérezej swiadomosci jego au-
tora nie jest przedmiotem realnym, lecz czysto intencjonalnym. Za
taki Ingarden uwazal kazdy przedmiot, ktéry ,zostaje wytworzony
bezposrednio lub posrednio przez akt §wiadomosciowy lub przez
mnogo$¢ takich aktéw wylacznie dzigki immanentnej im intencjo-
nalnosci, tak iz w aktach tych ma Zrédlo swego bytu i zupelnego
swego uposazenia’2. W przypadku np. dziela literackiego, w aktach
swiadomosciowych, spelnianych przez podmiot, ma ono nie tylko
swe zrédlo bytu i uposazenia, lecz i utrwalenia w bytowo silniejszej
podstawie, jaka jest jezyk, ktéry sam w sobie tez jest przedmiotem
czysto intencjonalnym, utrwalonym w pismie lub mowie. Dzigki
temu ,utrwaleniu” dzieto literackie, cho¢ zalezne od aktéw inten-
cyjnych tworcey, cieszy sie wzgledng niezaleznoscia. Istnieje dluzej
niz same akty i jest intersubiektywnie dostepne réznym podmiotom
$wiadomosci®3.

Dla rozwazenia zagadnienia prawdy w dziele literackim nalezy
zwrécié uwage na jeszcze jeden element Ingardenowskiej koncepcji
dzieta literackiego. Poza dzielem naukowym, w ktérym zasadniczo
wystepuja sady w sensie logicznym, w literackich dzietach sztuki
(zwlaszcza w nich) sady takie w zasadzie nie wystepuja, a zdania
orzekajace s tylko guasi-sadami. Swiat przedstawiony nie jest bo-
wiem rzeczywistym $wiatem, lecz §wiatem przedstawionym wiasnie
w quasi-sgdach oraz w innego rodzaju jezykowych tworach zna-
czeniowych, ktére mozna nazwaé guasi-pytaniami, guasi-rozka-
zami, quasi-obietnicami itp. W przeciwieristwie do sadéw w sensie
logicznym, ktére poprzez wytwarzany przez siebie intencjonalny

12 Tenze, O dziele literackim, dz. cyt., 179. Szerzej na ten temat: tamze, 179-247 oraz Tenze,
Spar o istnienie Swiata, t. 2: Ontologia formalna, cz. 1: Forma i istota, Warszawa 19873,
162-211, 472-476.

13 Por. Tenze, O poznawaniu dziefa literackiego, dz. cyt., 21. Na marginesie: owa inter-
subiektywnos¢ dzieta literackiego, majaca swa podstawe w jezyku jako jego bytowej
podstawie, pozwala obcowac z dzietem literackim na rézne sposoby, w tym badac je
w roznych aspektach.
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stan rzeczy odnoszg si¢ do przedmiotéw nie czysto intencjonalnych
(realnych czy idealnych), quasi-sady wyczerpuja si¢ w ustanawianiu
$wiata przedstawionego i jego skladowych, czysto intencjonalnej
quasi-rzeczywistoscit*. I dlatego — do czego jeszcze powréee — jedynie
sady w sensie logicznym: ,nie tylko roszcza sobie prawo do praw-
dziwosci, lecz s prawdziwe lub falszywe”!, natomiast guasi-sady sa
owego roszczenia pozbawione, gdyz niczego nie stwierdzaja na serio.

Na poczatku niniejszych rozwazan stwierdzitam, ze w ksigzce
O dxiele literackim zagadnienie prawdy w literaturze Ingarden podej-
muje pod koniec jej drugiej i zasadniczej czesci, gdy zasygnalizowane
powyzej istotne elementy jego koncepcji dzieta literackiego zostaly
juz wylozone. Dopiero —jesli mozna tak powiedzie¢ — pelne uksztal-
towanie si¢ dziela w czterech podstawowych warstwach pozwala ob-
jawi¢ si¢ w nim, a w szczegélnosci w §wiecie w nim przedstawionym,
jako$ciom metafizycznym?é. Istotne dla zagadnienia prawdy w lite-
raturze!” jest i to, ze jakosci metafizyczne, ktére niejako unoszg si¢
nad okreslonymi sytuacjami zyciowymi i zdarzeniami, jakie zachodza
mi¢dzy ludZmi, a zatem przynalezg do sfery przedmiotowej i same

14 Tenze, O dziele literackim, dz. cyt., 229-274.

15 Tamze, 229.

16 Za takie Ingarden uwaza m.in. wzniosto$¢ lub podtos¢, tragicznosc lub straszliwose,
to, co wstrzasajace, niepojete lub tajemnicze, demonicznos¢, swietos¢ lub grzesznosc,
piekielnos¢ (np. czyjejs zemsty), ekstatycznos¢ (najwyzszego zachwytu) lub cisze (osta-
tecznego ukojenia), groteskowos¢ lub patetycznos¢, uroczystosc jakiego$ obrzedu, wdziek
lub lekkos¢, powage lub ciezkosc. Por. Tenze, O dziele literackim, dz. cyt., 369.

17 Zagadnienie jako$ci metafizycznych byto wielokrotnie podejmowane przez licznych bada-
czy. Poswiecitam mu dwa artykuty: Jakosci metafizyczne w dziele literackim, Kwartalnik
Filozoficzny 36(2008)2, 123-131 oraz Jakosci metafizyczne w dziele sztuki literackiej i ich
poznawanie, Studia Philosophiae Christianae 50(2014)2, 125-144. Szczeg6lnie wazne dla
zrozumienia Ingardenowskiej koncepcji jakosci metafizycznych sa nastepujace prace:
W. Strozewski, Jakosci metafizyczne, w: Stownik pojec filozoficznych Romana Ingardena,
red. A.J. Nowak, L. Sosnowski, Krakéw 2001, 130-131 (tekst ten zostat takze opublikowany
w zbiorze: Od teorii literatury do ontologii Swiata, red. J. Perzanowski, A. Pietruszczak,
Torun 2003, 81-91) oraz A. Tyszczyk, Estetyczne i metafizyczne aspekty aksjologii litera-
ckiej Romana Ingardena, Lublin 1993, 67-90.
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w sobie nie sg subiektywnymi odczuciami, w dziele literackim: ,nie
s3 po prostu momentami §wiata przedstawionego, okreslonymi przez
sens zdari i przedstawionymi przez intencjonalne korelaty zdan, tak
jak same przedmioty przedstawione”8. Jakosci metafizycznych nie da
si¢ bowiem przedstawic za pomocg srodkéw jezykowych, a szerzej —
za pomocy jakichkolwiek srodkéw artystycznych. W dziele sztuki,
w tym w dziele literackim, mogg si¢ one jedynie objawic, jesli na to
pozwoli sytuacja przedmiotowa, zbudowana w doniosty artystycznie
sposéb przez autora dzieta!®. Ingarden pisze: ,,objawiajace si¢ jakosci
metafizyczne dochodza do samoodsloniecia si¢ na podlozu przed-
stawionych sytuacji i jako odslonigte (w konkretyzacji) w ten sposéb
si¢ naocznie ukazujg jako $wiat przedmiotow”20.

Przez sens zdan i ich intencjonalnych korelatéw nie da si¢ tez
przedstawic ,idei” dziela literackiego, pod ktérym to terminem In-
garden pojmuje doprowadzenie ,,do naocznego ujawnienia zwiazku
z istoty plynacego miedzy okreslong przedstawiong sytuacja zyciows,
jako faza kulminacyjng poprzedzajacego ja rozwoju wypadkéw,
a jakoscig metafizyczng, ktéra na tle tej sytuacji sie ukazuje i z jej
zawartosci czerpie swoiste zabarwienie”. I dodaje: ,Na odslonieciu
takiego z istoty plynacego zwiazku, ktérego niepodobna $cisle na-
zwaé ani czysto pojeciowo okresli¢, polega czyn twérczy poety. Ow
za$ zwigzek, raz odkryty i ujrzany, pozwala zarazem »zrozumiecé«
wewngtrzne powigzania poszczegélnych faz dziela i uchwyci¢ cale
dzielo sztuki jako twoér z jednej bryly”21.

18 R. Ingarden, O dziele literackim, dz. cyt., 374.

19 Znaczy to, ze objawienie si¢ jakosci metafizycznych w dziele literackim (w dziele sztuki),
mimo iz niezalezne od intencji twdrczej, jest szczytowym owocem artystycznej wartosci
dzieta.

20 R.Ingarden, O dziele literackim, dz. cyt., 377.

21 Tamze, 381-383. Takie rozumienie ,idei” dzieta trzeba odrdzni¢ od odrzuconego przez
Ingardena takiego jej rozumienia, ktore pozwala na wyrazenie jej przez prawdziwe zdania
w sensie logicznym.
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Jako$ci metafizyczne oraz tzw. ,idea” dziela literackiego, tak jak
ja pojmowal Ingarden, pokazuja, ze nie wszystkie ,skladowe” dziela
literackiego wyznaczone s3 przez znaczenia wyrazeni jezykowych,
tworzacych dane dzielo. Jest to wskazéwka, ze by¢ moze i na zagad-
nienie prawdy w dziele literackim nalezy spojrze¢ szerzej.

4. STANOWISKO INGARDENA DOTYCZACE PRAWDY
W DZIELE LITERACKIM

Ingardenowskie stanowisko odnos$nie do zagadnienia prawdy w dziele
literackim wydaje si¢ w pelni jasne: kategoria prawdy w sensie scistym,
logicznym czy epistemicznym nie przystuguje dzielu sztuki literackiej.
Ingarden pojmuje prawde klasycznie i definiuje ja w nastepujacy spo-
sob: ,,sad jest »prawdziwy, jezeli stan rzeczy wyznaczony przez jego
tre$¢ zachodzi niezaleznie od istnienia sagdu w obrebie tej dziedziny
bytu, w ktérej dany sad go umieszcza”?2. Z same;j tej definicji wynika,
ze nie moze by¢ mowy o sadach prawdziwych w literackim dziele
sztuki, gdyz nie odnoszg si¢ one do stanéw rzeczy, niezaleznych od
tych sadéw. Nie dostosowuja si¢ one do niezaleznego od nich przed-
miotu, w ktére trafia promieni intencji aktu poznawczego, tak aby
moéce 6w przedmiot jak najpelniej zaprezentowad, lecz jedynie, jako
jego silniejsza bytowa podstawa, przedstawiaja §wiat wytworzony
przez akty tworcze, jednoczesnie o nim informujac. Sady sensu stricto
s3 wytworami aktéw poznawczych, natomiast guasi-sady — aktow
tworezych czy wytworezych. Tak to przedstawia Ingarden: ,,Sadzenie
wyrasta z podloza odbiorczego poznawania przedmiotéw zastanych
przez podmiot, narzucajacych si¢ jemu. Natomiast guasi-sadzenie
rodzi si¢ na tle aktéw (umyslnie lub mimo woli) wytwérezych, ak-
téw fantazji poetyckiej, ktérych ostatecznym zamierzeniem jest nie
proste, mozliwie wierne dostosowanie si¢ do tego, co jest przed ich
dokonaniem sig, lecz przeciwnie, wyjscie poza $wiat zastany, cza-

22 R.Ingarden, O réznych rozumieniach ,Prawdziwosci” w dziele sztuki, dz. cyt., 396.



[91 O PRAWDZIE W LITERATURZE UWAG KILKA... 349

sem nawet wyswobodzenie si¢ od niego wiasnie przez wytworze-
nie — na pozér — nowego $wiata”23, Swiat przedstawiony w dziele
literackim nie jest rzeczywistoscia niezalezng od przedstawiajacych
go wyrazen jezykowych, w tym — zdan oznajmujacych, lecz jedynie
quasi-rzeczywistoscig ,0sadzong” w guasi-sgdach. Ingarden w swych
badaniach dziela literackiego odnosit si¢ do dzieta gotowego, ktére
ukoriczone przez twérce pozostaje niezmienne w warstwie brzmien
stownych i znaczen?4. Przy takim ujeciu guasi-sady i inne wyrazenia
jezykowe uzyczaja przedmiotom przedstawionym pewnego przejawu
rzeczywistosci 1 wyznaczajg ich przedmiotows tres¢, a jednoczesnie
o nich informuja tak, Ze wyznaczanie owej przedmiotowej tresci
i informowanie o niej stanowig niezaposredniczong jednos¢, co jest
specyfika wszelkich aktéw intencyjnych i przedmiotéw czysto inten-
cjonalnych?>. W ten sposéb mozna by powiedzie¢, ze wszelkie sady
literackiego dziela sztuki sg prawdziwe, bo stwierdzaja to, co same
glosza, co jednakze oddala nas od problemu, podjetego przez Ingar-
dena, a przynajmniej go nieco modyfikuje. Jest bowiem oczywiste, ze
dzielo literackie jako wartosciowe dzielo sztuki jest pewng organiczna
caloscig, zamknieta w sobie réwniez w tym sensie, ze jako takie ze
swej istoty nie odnosi si¢ do niczego wobec siebie transcendentnego,
chyba ze drugorzednie, w sposéb mniej lub bardziej zamierzony, gdy
pelni jeszcze inne zadania, takie jak np. literatura non-fiction, lite-
ratura faktu, a wéwczas owa zamknieta calosé, stanowiac literackie
dzielo artystyczne, chce by¢ wierna rzeczywistosci pozaliterackie;.
Jednakze wierno$¢ faktom jedynie odréznia ten gatunek literacki
(jako jego differentia specifica) i wyodrebnia go sposréd innych ga-
tunkéw literackich, lecz nie decyduje o artystycznej i estetycznej
kwalifikacji dzieta. Innymi slowy, nawet gdyby si¢ okazalo, ze okre-

23 Tenze, O tak zwanej ,Prawdzie” w literaturze, dz. cyt., 420-421.

24 Por. J. Krokos, O poznawaniu przedmiotdw czysto intencjonalnych, Kwartalnik Filozoficzny
34(2008)2, 15-23.

25 Por. Tenze, Trojwymiar intencjonalnosci, Studia Philosophiae Christianae 52(2016)3, 51-67.
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$lone dzielo literackie, zaliczane do literatury faktu, opisywane fakty
talszuje, to pozostaje ono literackim dzielem artystycznym, jesli
jest noénikiem wlasciwych takiemu dzielu wartosci artystycznych
i estetycznych. A zatem — co trzeba zaakcentowaé — Ingardenowska
teoria guasi-sadéw, ktérej konsekwencjg jest zakwestionowanie ich
prawdziwosci logicznej i epistemicznej, ma na uwadze dzielo litera-
ckie 1i tylko jako dzielo sztuki, czyli jako taki wytwér swiadomosci
tworczej, ktéry charakteryzuje si¢ okreslonymi jakosciami (warto$-
ciami) artystycznymi, umozliwiajagcymi pojawienie si¢ w przedmiocie
estetycznym (w konkretyzacji dzieta) jakosci (wartosci) estetycznie
doniostych?e.

Ingarden uwaza za zrédlowe (pierwotne), scisle, jednoznaczne
i merytorycznie zasadne jedynie logiczne i epistemiczne pojmowanie
prawdy. Dostrzega jednakze mozliwos¢ uzycia tego terminu w od-
niesieniu do dziela literackiego. Szerzej sprawe¢ omawia we wspo-
mnianym juz artykule O 762nych rozumieniach , Prawdziwosci” w dziele
sztuki. Wymienia tam nastepujace, przenosne czy metaforyczne,
uzycia terminu ,,prawdziwo$¢” lub ,,prawda” (1) ,,prawdziwo$¢”, odno-
szgca si¢ do przedmiotéw przedstawionych w literackim dziele sztuki,
pojmowana jako ,wierno$¢” reprezentowania przedmiotu pozaarty-
stycznego przez przedmiot przedstawiony czy proste podobieristwo
do niego, jako przedmiotowa konsekwencja, jako nabranie przez
przedmiot przedstawiony charakteru autonomii bytowej oraz jako do-
skonalo$é¢ jego uciele$nienia; (2) ,prawdziwo$¢” jako odpowiedniosé
srodkéw przedstawienia do przedmiotu przedstawionego; (3) ,,praw-
dziwos¢” jako zwarto$¢ zestroju momentéw jakosciowych dzieta; (4)
»prawdziwos¢”, przyslugujaca literackiemu dzielu sztuki z uwagi na
jego stosunek do autora — szczero$é i prawdoméwnosé wypowiadania
si¢ autora o przedmiocie, dojrzalo§¢ dziela jako udatnos¢ realizacji

26 Zainteresowanych problematykga jakosci (wartosci) artystycznych i estetycznych odsytam
do tekstéw samego Ingardena oraz licznych opracowan na ten temat, ktére trudno tu
przywotywac.
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zamierzenia autora, szczero$¢ dzieta w wyrazaniu osobowosci au-
tora; (5) ,prawdziwos¢” dziela jako jego sprawno$¢ oddzialywania
na perceptora; (6) ,prawdziwos¢” w tym sensie, ze dane dzielo jest
naprawde literackim dzielem sztuki; (7) ,prawdziwos¢” idei dzieta.

Przywolane tu znaczenia ,,prawdziwosci” dotycza réznych aspek-
téw literackiego dziela sztuki. Jedynie przy pierwszym znaczeniu
yprawdziwosci” mamy na uwadze pewng modyfikacje logiczno-epi-
stemicznej koncepcji prawdy, gdzie miejsce sadu zajmuje przedmiot
przedstawiony jako swoiste guasi-ikoniczne przedstawienie przed-
miotu pozaartystycznego. Znaczenie drugie i trzecie odnosi si¢ do
warsztatu pisarskiego, do srodkéw artystycznych, zastosowanych
przy tworzeniu dziela, ktére leza w kregu zainteresowan literatu-
roznawczych. Z kolei znaczenie czwarte dotyczy aktéw twérczych,
za$ pigte — percepcji dziela, czyli zagadnieri wlasciwych badaniom
psychologii i socjologii twérczosci i kultury. Poprzez znaczenie széste
wracamy do filozofii i teorii literatury, ktére uchwytuja istote lite-
rackiego dzieta sztuki, oraz przenosimy si¢ do literaturoznawstwa
i krytyki literackiej, ktére w $wietle ustalen filozoficzno- i teorioli-
terackich kwalifikujg okreslony wytwor jako dzielo sztuki?”. I zna-
czenie siédme, w ktérym metaforyczno$é ,prawdziwosci” zlewa si¢
z wieloznaczno$cig ,idei dzieta”, ktérg jesliby uznac za syntetyczne
ujecie jego tresci, prowadziloby to do zmodyfikowanej logiczno-
-epistemicznej prawdy (wedlug Ingardena nieobecnej w literackim
dziele sztuki), gdyby za$ ,ide¢ dziela” rozumie¢ po Ingardenowsku,
jak to zostalo wyzej przytoczone, ,prawdziwos¢” odnositaby si¢ do
warsztatu pisarza.

27 Problem z tym znaczeniem ,prawdziwosci” zwigzany jest z jezykiem polskim, ktory nie
posiada odpowiednika np. niemieckiego echt z catym jego wachlarzem znaczen. W jezyku
polskim dzieto ‘prawdziwe’ to nie to samo co ‘autentyczne’, by ograniczy¢ sie do tych
dwoch znaczen niemieckiego przymiotnika. Gdy mowi sie o czyms, ze jest ‘prawdziwe’
w przywotanym tu znaczeniu, to chodzi o to, ze nie udaje czegos$, czym nie jest, jak
tombak jedynie udaje ztoto, lecz prawdziwym ztotem nie jest.
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5. ZAKONCZENIE - W KIERUNKU DALSZYCH BADAN

Stanowisko Ingardena odnosnie do ,prawdy” w literackim dziele
sztuki (a ,prawde” w dziele) trzeba wyraznie odr6zni¢ od ,prawdy”
czy ,prawdziwosci” dziela, i jest to w pelni zasadne, jesli ma si¢ na
uwadze dzielo literackie jako dzieto sztuki, a prawdg jako osobliwg
(intencjonalng) zgodno$¢ rezultatu poznania z poznawanym przed-
miotem. Cho¢ spelnia ono liczne pozaestetyczne funkcje, w tym
czesto i funkcje poznawcze, informujac — niekiedy nawet bardzo
rzetelnie — o rzeczywisto$ci pozaestetycznej, o osobowosci i zycio-
wych doswiadczeniach autora, cho¢ wplywa — czesto bardzo sku-
tecznie?® — na zycie czlowieka i spolecznosci, to jednak wszystko to
wykracza poza istote dziela literackiego jako dzieta sztuki. ,Sztuka
w ogole a sztuka literacka w szczegélnosci ma inne zadania w zyciu
czlowieka, niz pouczanie go przy pomocy sadéw, jakim jest otaczajacy
go $wiat rzeczywisty, 1 innymi w spelnianiu swych zadan §rodkami
rozporzadza niz sady sensu stricto. Funkcja jej naczelng jest poka-
zywaé pewne mozliwe i konieczne zwigzki miedzy jakos$ciowym
uposazeniem przedmiotéw (w szczegélnosei ludzi) a wartosciami,
i poprzez dzialanie na Zycie wzruszeniowe cztowieka umozliwi¢ mu
obcowanie bezposrednie z warto§ciami. Przy tym wartosci te moga
by¢ bardzo réznorodne, a jakie w poszczegélnych wypadkach, to
zalezy od zawartosci dziefa sztuki. Ale dostep do ich doswiadczenia
szczegblnego typu otwiera m.in. postawa estetyczna, w ktéra dzielo
sztuki wprawia perceptora przez dzialanie na niego. W tym dziataniu
quasi-sady stanowig jeden ze $rodkéw przyczyniajacych sie do roz-
woju przezycia estetycznego. Czy sie w tym wszystkim wyczerpuje

28 Przyktadem jest instrumentalne wykorzystywanie sztuki, a szczegdlnie literatury, w ce-
lach propagandowych, co byto i jest najwyrazniej widoczne w politycznych systemach
totalitarnych.
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rola sztuki w zyciu czlowieka, to pytanie nowe, ktérego tu nie mam
zamiaru rozstrzygac?’.

Tyle Ingarden. Czy jednak w ten sposéb zagadnienie ,prawdy”
w literackim dziele sztuki zostaje definitywnie rozstrzygniete? Czy
uznajac osobliwos¢ sztuki, w tym sztuki literackiej, ktéra istotnie
r6zni jg od innych dziedzin kultury, w tym — przede wszystkim — od
nauki, nalezy co do ,,prawdy” pojmowanej klasycznie przeprowadzi¢
miedzy sztuka a nauka wyrazist lini¢ demarkacyjna? Inspirujace do
dalszych badari tego zagadnienia jest jedno zdanie z przywolanego
zakoniczenia artykutu O fak zwanej , Prawdzie” w literaturze oraz nie-
zgoda pisarzy (a takze teoretykéw literatury i literaturoznawcéw) na
pozbawienie dzieta literackiego klasycznie rozumianej prawdy, ktéra
to niezgoda nie wynika, albo nie zawsze wynika, z niezrozumienia
istoty stanowiska odnosnie do prawdy w literaturze, ktére wyrazit
Ingarden3®.

Zdanie Ingardena, ktére mam tu na mysli, brzmi: ,Funkcja
jej [sztuki — WT.] naczelng jest pokazywaé pewne mozliwe i ko-
nieczne zwigzki mi¢dzy jakoSciowym uposazeniem przedmiotéw
(w szczegolnosci ludzi) a warto$ciami, i poprzez dzialanie na zycie
wzruszeniowe czlowieka umozliwi¢ mu obcowanie bezposrednie
zwarto$ciami”. Ot6z, jak si¢ wydaje, istota literackiej prawdy, prawdy
w literackim dziele sztuki, nie polega na wydawaniu pojedynczych
sadow (czy sadéw powiazanych ze sobg w system) o przedmiotach
transcendentnych, o transcendentnym §wiecie, lecz polega wlasnie
na pokazywaniu czego$, co — nie znajdujac lepszego okreslenia —
mozna za Ingardenem nazwa¢ mozliwymi i koniecznymi zwigzkami

29 R.Ingarden, O tak zwanej ,Prawdzie” w literaturze, dz. cyt., 463-464.

30 O szerokosci i ztozonosci dyskusji na ten temat swiadczy¢ moga nastepujace publikacje:
D. Ulicka, Granice literatury i pogranicza literaturoznawstwa. Fenomenologia Romana
Ingardena w Swietle filozofii lingwistycznej, Warszawa 1999, 153-196; Prawda w litera-
turze, red. A. Tyszczyk, J. Borowski, I. Piekarski, Lublin 2009; J. Ziomek, Prawda jako
problem poetyki, w: Tenze, Prace ostatnie. Literatura i nauka o literaturze, Warszawa
1994, 81-130nn.
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miedzy jako$ciowym uposazeniem przedmiotéw (w szczegSlnosci
ludzi) a wartosciami. To ,,ukazywanie” nie dokonuje si¢ exp/icite, lecz
raczej kryje si¢ za sensami, wyznaczonymi przez wyrazenia jezykowe
dziela, w szczegélnosci — za $wiatem przedstawionym, cho¢ moze
lepiej byloby powiedzie¢: w sensach i w §wiecie przedstawionym.
Owo ,ukazywanie” nie dotyczy jednostkowego faktu, lecz ejdosu.
Poprzez fakt ukazywany jest ejdos, z ktérym perceptor nie tyle moze
si¢ zapoznaé, co moze z nim obcowad, oczywiscie jesli literackie
dzielo sztuki jest udatne3!.

Jak stwierdza Katarzyna Rosner, dzielo literackie jest ,,specyficz-
nym rodzajem komunikatu, przynoszacym pewne tresci poznawcze”
czy ,pewnym przekazem informacji i postaw ideologicznych, doty-
czacych $wiata istniejacego poza nim”?, a zatem — posiada roszczenie
do prawdy w sensie klasycznym. Za$ jeden z wybitnych polskich
pisarzy wspélczesnych, Wlodzimierz Odojewski, wprost domagat
si¢, by literatura, przynajmniej ta powazna, méwila ,,prawde o $wie-
cie, o ludziach i o historii”33. Cho¢ — by odwotla¢ si¢ do literatury —
proza realistyczna dla problematyki prawdy w dziele literackim moze
uchodzi¢ za przyklad szczegélnie przejrzysty, dostrzezone zasady,
dotyczace prawdy w literaturze, mozna odnies¢ do calosci literatury
picknej, bo tak jak réznorodna jest rzeczywisto$¢, tak i réznorodna
jest prawda o niej, takze i ta literacka, a pozostajac prawda, moze
przybiera¢ rézne oblicza.

31 Na czym to obcowanie miatoby polega¢, moze przyblizy¢ fenomenologiczna koncepcja
naocznosci i opisu fenomenologicznego, ktéry nie tyle ma informowac o danych na-
ocznych, co stawic¢ odbiorce tego opisu w ich obliczu. Na ten temat zob. np. J. Krokos,
Fenomen i jezyk, Studia Philosophiae Christianae 31(1995)1, 195-199; Tenze, Metody
fenomenologiczne i ich aktualnos¢. Zarys problemu, Studia Philosophiae Christianae
34(1998)2, 103-111.

32 K. Rosner, O funkcji poznawczej dzieta literackiego, Wroctaw 1970, 7 9.

33 W. Odojewski, Raptularz krytyczny. Twércy - dziefa - konteksty, red. S. Bar¢, Lublin 1994,
59. Zob. W. Tomaszewska, Wielowarstwowosc prawdy literackiej w prozie Wtodzimierza
Odojewskiego, Roczniki Humanistyczne 57(2009)1, 59-72.
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Cho¢ sformulowanie to ma charakter metaforyczny, wydaje si¢
ono naprowadza¢ na prawde w dziele literackim, ktéra nie tyle co$
méwi nam o transcendentnej rzeczywistosci, lecz si¢ w dziele li-
terackim ukazuje jako integralna we wspétoddziatywaniu prawdy
transcendentnej o rzeczywistosci pozaliterackiej i wlasnej imma-
nentnej prawdy $wiata przedstawionego. Dla dziefa sztuki literackiej
prawda transcendentna jest materialem, z ktérej pisarz buduje prawde
immanentng dziela, by poprzez nia czy w niej da¢ jego zdaniem
prawdziwe rozumienie §wiata rzeczywistego. A jest to mozliwe, jesli
immanentna prawda dziela zostanie tak uwiarygodniona, ze dzieto
literackie, bedac przedmiotem czysto intencjonalnym, zostanie przez
czytelnika przyjete jako glos realnej osoby-pisarza o rzeczywistosci.
Prawda transcendentna, z ktérej utkana jest prawda immanentna
dziela, tej prawdzie stuzy i w niej si¢ roztapia tak, by prawda imma-
nentna zostala rozpoznana jako przedlozone przez pisarza prawdziwe
rozumienie §wiata transcendentnego. Prawda dziela literackiego jest
raczej prawda rozumienia §wiata w jego réznorodnosci, niz prawda
wiedzy o nim; prawda, ktéra jest propozycja do zweryfikowania
w bezposrednim obcowaniu ze §wiatem przedstawionym.

Gdy Wiadystaw Strézewski stwierdzal, ze ,Prawda jest warun-
kiem sine qua non sztuki”, ze jest ona ,jednym ze sposobéw ujawniania
prawdy”, ,,nie wprost, lecz poprzez szczegélne warunki, jakie dla jej
objawienia si¢ stwarza”34, odwolal si¢ do nast¢pujacej wypowiedzi
Martina Heideggera: ,W dziele zachodzi wydarzenie prawdy, mia-
nowicie na sposéb dzieta. Zgodnie z tym z géry okreslono istote
sztuki jako zatrzymywanie prawdy w dziele. A przeciez okreslenie
to jest celowo dwuznaczne. Méwi ono po pierwsze: sztuka jest uj-
mowaniem w (konkretnej — przyp. thum.) postaci zadomawiajacej
si¢ prawdy. Nastepuje to w tworzeniu jako wy-noszeniu (Hervor-
-bringen) nieskrytosci bytu. Zatrzymywanie prawdy w dziele znaczy
zarazem: uruchamianie i zapoczatkowywanie bycia dzielem. To

34 W. Strézewski, Literatura i filozofia, Ruch Literacki 34(1995)6, 696.



356 WIESLAWA TOMASZEWSKA [16]

zachodzi w postaci zachowywania. Zatem sztuka jest stawaniem
i wydarzaniem si¢ prawdy. (...) Prawda jako przeswit i skrywanie bytu
wydarza si¢ poprzez poetyzowanie. Wszelka sztuka jest w istocie
poezja, jako przyzwolenie na przybycie prawdy bytu jako takiego.
Istotg sztuki, w ktérej mieszczg si¢ zarazem dzielo sztuki i artysta,
jest zatrzymywanie prawdy w dziele”>.

Czy zatem w literackim dziele sztuki nie nalezaloby si¢ doszuki-
wac raczej objawiania prawdy o zlozonej i réznorodnej rzeczywistosci,
a nie jej méwienia? — pozostaje sprawg otwarta.
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SOME REMARKS ON TRUTH IN LITERATURE

Abstract. This article deals with the issue of truth in literature by considering Roman
Ingarden’s account. He denies that literary work as a work of art can be true in a logical
sense. As a purely intentional object, a literary work of art decides nothing about a trans-
cendent world. The truth in a literary work, however, can be understood as its revelation.
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