Liturgia Sacra 28 (2021), nr 2, s. 201-220
DOI: 10.25167/1s.2047

MaARrIA FELIKS
Uniwersytet Wroctawski
ORCID: 0000-0001-6849-7170

Krucyfiks Cristo vivo w koSciele pw. §w. Michala Archaniola

w Urazie

Wirtuozerskie przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowanego
Lwowskiej Szkoly Rzezbiarskiej Doby Rokoka

The Cristo Vivo Crucifix in the Church of St. Michael the Archangel
in Uraz

A Virtuoso Representation of the Crucified Christ
of the Lvivian Sculpture School

Abstract

This paper deals with the question of the “Cristo vivo” crucifix type, a relatively rarely real-
ized motif of the Crucified Christ with his head raised upwards, on the example of a sculp-
ture from the church of Assumption of the Blessed Virgin Mary in Navaria, currently locat-
ed in St. Michael’s the Archangel church in Uraz near Brzeg Dolny. This crucifix, together
with a part of the furnishings of the Navarian temple, was transported in 1945 by the Polish
people leaving the Eastern Borderlands to Lower Silesia. The aim of the article is to outline
the possible sources of inspiration for this performance, as well as its influence on the faith-

ful as an element of the Baroque theatrum sacrum.
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Abstrakt

Artykut podejmuje temat krucyfiksu w typie ,,Cristo vivo”, stosunkowo rzadko realizowa-
nego motywu przedstawienia Chrystusa Ukrzyzowanego z gtowa uniesiona ku gorze, na
przyktadzie rzezby pochodzacej z kosciota pw. Wniebowzigcia NMP w Nawarii, a obecnie
znajdujacej si¢ w kosciele pw. $w. Michata Archaniota w Urazie k. Brzegu Dolnego. Krucy-
fiks ten, wraz z czg$cia wyposazenia nawaryjskiej $wiatyni, zostal w 1945 r. przewieziony
przez opuszczajacych Kresy Wschodnie Polakow na Dolny Slask. Celem artykutu jest na-
kreslenie mozliwych zrodet inspiracji tego przedstawienia, a takze Jego oddziatywania na

wiernych jako element barokowego theatrum sacrum.

Stowa kluczowe: krucyfiks Cristo vivo, sztuka XVIII w., Lwowska Szkota Rzezbiarska Doby
Rokoka.

Ikonografia pasyjna juz od czaséw wczesnochrzescijanskich stanowila jeden
z najwazniejszych inajczgsciej podejmowanych tematéw w sztuce. SzczegoOlne
miejsce sposrod ilustrowanych graficznie scen dotyczacych meki Chrystusa zaj-
muje przedstawienie Ukrzyzowania. Ta kulminacyjna scena pasyjnego cyklu, bez
ktorej dzis nie wyobrazamy sobie zadnego wnetrza chrzescijanskiej Swiatyni, po-
czatkowo nie nalezata do epizodow przedstawianych plastycznie. Zaden z artystow
w pierwszych wiekach chrzescijanskiego $wiata nie o$mielitby si¢ ukazaé Chrystu-
sa jako martwego. Dopiero kilka wiekéw pdzniej pojawig si¢ wizerunki umeczo-
nego ciata Zbawcy — prawdziwie konajacego, udreczonego cierpieniem. W sztu-
ce sakralnej uksztaltowaly si¢ dwa podstawowe typy przedstawienia Chrystusa:
triumfujgcego, o proporcjonalnej, klasycznej sylwetce, bez §ladow cierpienia, oraz
typ mistyczny, prezentujacy ciato Jezusa cechujace si¢ realistycznym oddaniem
meki i cierpienia Zbawiciela.

Posrod wielu wyobrazen Ukrzyzowanego pojawia si¢ takze niezwykle orygi-
nalny, stosunkowo rzadko realizowany motyw przedstawienia Chrystusa z gto-
wa uniesiong ku gorze, w chwili wypowiadania stow skierowanych do Ojca, ktore
przytaczaja Ewangelisci: ,,Boze mdj, Boze mdj, czemu§ mnie opuscit? (Mt 27,46;
Mk 15,34); ,,0jcze, w rece twoje powierzam ducha mego” (Lk 23,46); ,,Dokonato
sig!” (J 19,30). Jednym ze stosunkowo niewielu tego typu przedstawien Chrystusa
na krzyzu w sztuce polskiej jest krucyfiks pochodzacy z kosciota pw. Wniebowzie-
cia NMP w Nawarii, a obecnie znajdujacy sie¢ w kosciele pw. $w. Michata Archanio-
ta w Urazie k. Brzegu Dolnego (fot. 1). Krucyfiks ten, wraz z cz¢$ciag wyposazenia
nawaryjskiej $wiatyni, zostal w 1945 r. przewieziony przez opuszczajacych Kresy
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Wschodnie Polakéw na Dolny Slask. Dzigki temu nie podzielit losu pozostatych ele-
mentéw znakomitej dekoracji rzezbiarskiej zdobigcej kosciot w Nawarii, ktore po
II wojnie $wiatowej uleglto catkowitej niemal dewastacji. Wstrzasajacag wymowe ma
zestawienie fotografii dokumentujacych przedwojenny stan kosciota w Nawarii ze
stanem powojennym — w marcu 1946 r. po przejeciu $wiatyni przez wladze sowiec-
kie zostala ona zamieniona na magazyn warzyw, a nastepnie skor'.

Kosciot parafialny w Nawarii (fot. 2), uznawany za jeden z najcenniejszych za-
bytkow poznego baroku w rejonie Lwowa, powstat w latach 1739—1748 wg projektu
Bernarda Meretyna — tworcy zaliczanego do elity architektow XVIII stulecia®. Ko-
$ciol nawaryjski, reprezentujacy rokokowy typ jednoporzadkowej fasady, urzekaja-
cej lekkoscig 1 dekoracyjnym wdzigkiem, jest jednoczesnie najwczesniejszym z roz-
poznanych dziet Meretyna’. Architektura tego trojnawowego kosciota wyrdzniata
sie, jak pisat w swoim opracowaniu Jan K. Ostrowski, ,,rozbudowanym programem
przestrzennym, zamitlowaniem do skomplikowanych konstrukeji sklepiennych i szla-
chetnoscig detalu™. Swoj udziat w powstaniu ko$ciota w Nawarii miat rowniez uczen
Meretyna — architekt Piotr Polejowski, ktory zaprojektowat dwuosiowa dzwonnice
typu $cienno-arkadowego (1766), zas w pracach nad wystrojem kosciola niewat-
pliwie uczestniczyl Maciej Polejowski, co poswiadcza fragment listu Iwowskiego
rzezbiarza z 1786 r., napisanego do przelozenstwa Lawry Poczajowskiej, w ktorym
przytaczajac miejsca swojej pracy, wymienia rowniez $wigtyni¢ w Nawarii:

Prace moje (...) sa ozdoba kosciotéw, cerkwiow i patacow. Nie wymieniam odlegtych
miejsc, gdzie roboty oltarzowe robitem, jako to w kolegiacie sandomierskiej na caly
kosciol, w Opatowie, Krasnostawiu, w Zastawiu, Stanistawowie, Nawaryi, Hodowicy,
Niznikowie, w Uniowie, w Krystynopolu, Wiodawie, juz z Poczajowa przyjechawszy.

(Archiwum Lawry Poczajowskiej, nr 711, k. 12 —13)5.

! Por. http://www.zabytki.pl/sources/bochnak/foto-4.html (dostep 20.04.2020) z http://www.rke.
lviv.ua/Navariya-pl#news (dostep 20.04.2020).

2 Zbigniew Hornung. 1972. Problem rokoka w architekturze sakralnej XVIII wieku. Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossoilfiskich, 128. W 1739 r. dokonano cz¢$ciowej rozbiorki istniejacego do
tego czasu kosciota, pozostawiajac jedynie cz¢$¢ prezbiterialng, ktdra zostata wiaczona do nowo po-
wstajacej $wiatyni. Por. Jan K. Ostrowski. 1993. Kosciot parafialny p.w. Wniebowzigcia Najswigtszej
Panny Marii w Nawarii. W Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego.
Praca zbiorowa. Krakow: Migdzynarodowe Centrum Kultury, t. 1, 54.

3 Ostrowski. 1993. Ko$cidt parafialny p.w. Wniebowzigcia Naj$wietszej Panny Marii w Nawarii,
53-64.

* Ostrowski. 1993. Kosciot parafialny p.w. Wniebowzigcia Najswigtszej Panny Marii w Nawarii, 61.

5 Archiwum Lawry Poczajowskiej, nr 711, k. 12—13. Mieczystaw Gebarowicz. 1986. ,,Prolegome-
na do dziejow lwowskiej rzezby rokokowe;j”. Artium Questiones 3: 5-46.
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Na wyposazenie kosciota sktadalo si¢ pie¢ ottarzy: ottarz gtéwny pod wezwaniem
Tréjcy Swietej, $w. Walentego (nawa boczna), Matki Boskiej (na lewo od tuku te-
czowego), $w. Jozefa (po prawej stronie) oraz $w. Jana Nepomucena (nawa boczna).
Autorstwo poszczegdlnych rzezb po dzi$ dzien wywoluje dyskusje. Warto jednak
W tym miejscu przypomnie¢ o swoistej, zespolowej organizacji pracy w rzezbiar-
skim $rodowisku Iwowskim. Cechowata jg zar6wno partycypacja ucznioéw i czelad-
nikdw w procesie tworczym, jak rowniez praktyka podzlecania zamowien, wymiana
pomiedzy warsztatami oraz tworzenia ,,konfraterni” rzezbiarskich (spotek zaktada-
nych w celu realizacji wickszego zlecenia). Wszystkie te wlasnosci sprawiaja, iz pra-
widtowa atrybucja dziet przysparza wielu trudnosci®.

Whnetrze kosciota, ktoérego wystroj mozemy podziwia¢ dzigki zachowanym
materiatom ikonograficznym gtéwnie ze zbiorow Instytutu Sztuki PAN, odzwier-
ciedlato liturgiczne theatrum sacrum. Zgodnie z zalozeniami potrydenckiego Ko-
Sciota sztuka sakralna, oddzialujac na zmysty, miala propagowaé prawdy wiary
i sktania¢ wiernych do modlitewnej refleksji poprzez podziwianie jej wytworow.
Figury ottarzowe, znajdujace si¢ przed oczami modlacych si¢, miaty szczegolna
role w odnajdywaniu kontaktu z Bogiem.

Ottarz gtoéwny kosciota w Nawarii zdobiony naturalnej wielko$ci rzezbami byt
wyrazem uporzadkowanej struktury religii rzymskokatolickiej. Koncepcja oltarza
powtarza zasadniczo schemat z kosciota w sasiedniej Hodowicy: u gory Chrystus
ukrzyzowany, u dohu postacie bolejacej Matki Boskiej i $w. Jana. Ponad umieszczona
w polu centralnym postacig Chrystusa rozpigtego na krzyzu pojawia si¢ wyobrazenie
Tréjcy Swietej. Do boskiej transcendentnoéci wierni mogli przyblizy¢ si¢ jedynie
za posrednictwem $wigtych, wyobrazonych w figurach oltarzowych, ktore stawaty
si¢ ich tacznikiem z sacrum’. Rzezba, nalezac do $wiata materialnego, widzialnego,
odnosi si¢ jednoczesnie do Swiata metafizycznego, jest sSrodkiem przekazu tresci reli-
gijnych. W ottarzu glownym nawaryjskiego kosciota posta¢ Matki Boskiej Bolesne;j
pod krzyzem jest nieco pochylona, w delikatnym kontraposcie, otoczona obfitymi
faldami draperii szat, spod ktorych wytania si¢ prawa reka, zas lewa dion unosi sig
w kierunku twarzy, by otrze¢ sptywajace po policzkach tzy. Po drugiej stronie Ukrzy-
zowanego — posta¢ $w. Jana siegajacego nieco teatralnym ruchem reki w kierunku
piersi. Jeszcze nizej, po bokach, na konsolach przy zewnetrznych kolumnach oltarza
znajdowaly sie figury nieznacznie wigkszej niz naturalna wielkosci: $w. Grzegorza —

¢ Jakub Sito. 2008. Rokokowa rzezba lwowska. Zarys problematyki. W Adam Bochnak. Naswie-
tlanie rzezby lwowskiej. Red. Piotr J. Jamski, Andrzej Betlej, 70. Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk.

7 Konstanty Kalinowski. 1993. Teatr i mistyka. Rzezba barokowa pomiedzy Zachodem a Wscho-
dem. Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, XVI.
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z potrojnym krzyzem w jednej rece i kielichem z hostig w drugiej, oraz Mojzesza,
trzymajacego tablice z przykazaniami w reku. Zwlaszcza figura Mojzesza odzwier-
ciedla intensywne do$wiadczenia religijne. Twarz z polprzymknigtymi oczami i lek-
ko uchylonymi ustami zdaje si¢ by¢ uchwycona podczas wymawianej przez proroka
modlitwy?.

Tytutow y krucyfiks umieszczony byt w centralnym polu ottarza glownego
(1758-1763), stanowiac jego srodkowa czes¢. Jego autorstwo pozostaje kwestia
sporng. Adam Bochnak, dostrzegajac analogie pomig¢dzy krucyfiksem z Nawarii
a krucy fiksem z kosciota pw. $w. Marcina we Lwowie, przypisywal jego wyko-
nanie Mistrzowi Figur Dominikanskich, ktorego identyfikowat z Sebastianem Fe-
singerem. Tadeusz Mankowski uznat go za dzieto Pinsla, za$ Zbigniew Hornung
uznat ottarz gldéwny w Nawarii za dzieto Osinskiego. Autorstwo tego ostatniego
zakwestionowata Ewa Smulikowska, ktora wskazata na podobienstwa pomiedzy
krucyfi ksem z Nawarii a innym, potwierdzonym archiwalnie dzielem Macieja
Polejo wskiego — krucyfiksem pochodzacym z ko$ciota Paulinow we Wtodawie
(1781-1782)°. Zdaniem Konstantego Kalinowskiego analogie krucyfiksu z Nawa-
rii z krucyfiksem z kosciota pw. §w. Marcina we Lwowie sg catkowicie nietrafione,
gdyz krucyfiks nawaryjski reprezentuje zupetie inng poetyke oraz inaczej potrak-
towano w nich materie rzezbiarskg'’.

Krucyfiks z Nawarii prezentuje rzadko spotykana w Iwowskiej plastyce rokokowe;j
wersj¢ ikonograficzng — typ. tzw. Cristo vivo — Chrystusa Ukrzyzowanego, lecz zywe-
go, z otwartymi oczami i bez rany na boku''. Zrozumienie tresci ideowej tego typu
wyobrazenia Ukrzyzowanego Chrystusa wymaga odniesienia do literatury pasyjnej,
ktora opisujgc najwazniejsze szczegoly meki Panskiej, stanowita zrodto inspiracji dla
sztuk plastycznych, literatury czy teatru. Dla przedstawienia Cristo vivo szczeg6lnie
istotny jest fragment pochodzacy z rekopisu Rozmyslania dominikanskiego, dotycza-
cy ostatnich stow wypowiedzianych przez Chrystusa na krzyzu:

A kiedy juz Pan Jezus podniesion i postawion z krzyzem jeli si¢ z niego posmiewac

(...) Ale Pan Jezus nie gniewat si¢ z tych stow na nie ale taskawych siedm stow prze-

$ Tadeusz Mankowski. 1937. Lwowska rzezba rokokowa. Lwow: Towarzystwo Mito$nikow Prze-
szto$ci Lwowa, 91.

® Ewa Smulikowska. 1985. Rococo crucifixes of the Lvovian school. Problems of authorship,
style and artistic topography. W Studien zur europdischen Barock- und Rokokoskulptur. Red. Kon-
stanty Kalinowski, 219. Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

19 Konstanty Kalinowski. 1993. Teatr i mistyka. Rzezba barokowa pomigdzy Zachodem a Wscho-
dem. Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 87.

' Kalinowski. 1993. Teatr i mistyka. Rzezba barokowa pomigdzy Zachodem a Wschodem, 11.
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mowit. Czwarte stowo byto z wielkiej bolesci, gdyz byt tak umeczon, uranion a korona
glowe jego zbodta, cialo rozciggniono, rgce, nogi gwozdziami przybito (...). A tedy
podniostszy oczy w niebo i rzekt: Boze moj, Boze moj, czemu$ mnie opuscit. A rzekt-

szy to schylit glowe na piersi'?.

Poboznos¢ chrzesdcijanska juz od przetomu sredniowiecza i renesansu ksztatto-
wala si¢ w znacznym stopniu pod wptywem traktatow pasyjnych. Sztuka sakralna
czerpata z ich opisow wzorce graficzne. Rozmyslania dominikanskie stanowia tutaj
szczegolny przyktad oddziatywania na sztuke polska XVI w. 1 epok pozniejszych.
Pochodzacy z 1532 r. rekopis ozdobiony jest 117 miniaturami, ktére powstaly przy
udziale dwoch autoréw. Ilustracje sg niewatpliwie dopetnieniem tresci traktatu,
ale wspotistniejg niejako niezaleznie ,,obok™ siebie. Odbiorca mogt zatem czytac
tekst lub przyglada¢ si¢ ilustracjom, ktore stanowity swoista bibli¢ pauperum, be-
dac zarazem dzietami samowystarczalnymi, przekazujacymi historie biblijne bez
koniecznosci studiowa nia literackiego komentarza'>. W przytoczonym powyzej
fragmencie Rozmyslan wyraznie zaznaczony jest unikalny watek przedstawienia
Chrystusa. Podczas wypowiadania stéw na krzyzu Zbawiciel wznosi oczy ku nie-
bu — unosi glowe, kierujac swdj wzroku ku Stworcy. Jak zaznacza Tadeusz Do-
brzeniecki, miniatura ilustrujaca ten fragment tekstu nie podejmuje jednak tego
oryginalnego motywu, przedstawiajac Chrystusa w sposob skonwencjonalizowa-
ny, z gtowa skierowang w dot'.

Przedstawienia w typie Cristo vivo spotykane byty jednakowoz juz w $rednio-
wiecznej rzezbie i malarstwie, niemniej jednak najwigksza popularno$¢ motyw
ten uzyskat w opracowaniu wykonanym przez Michata Aniota. Przedstawienie
Chrystusa Ukrzyzowanego z glowa uniesiong ku gorze w XVI-wiecznej sztuce
wloskiej pojawilto si¢ za sprawa rysunku Michata Aniota wykonanego dla Vittorii
Colonny okoto 1539-1540 r., przechowywanego obecnie w British Museum. Ta
redakcja Ukrzyzowania szybko zyskata we Wtloszech duza atencje. Inspiracja
Michata Aniota dla takiego sposobu przedstawienia Ukrzyzowanego byta z pew-
no$cia dzialalnos¢ cztonkow grupy spirituali badz litterati, wérod ktorych szeze-
g6lng rolg odgrywato nauczanie neapolitanskiego benedyktyna Juana de Valde-

12 Tadeusz Dobrzeniecki. 1964. ,,Rozmy$lania dominikanskie: proba charakterystyki”. Pamigtnik
Literacki 55 (2): 319-339.

3 Olga Stramczewska. 2 013. ,,Obecno$¢ miniatur aje¢zyk Rozmys$lan dominikanskich”.
Kwartalnik Jezykoznawczy 4: 59-69.

14 Tadeusz Dobrzeniecki. 1981. Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskie;.
W Meka Chrystusa wczoraj idzis. Red. Henryk D. Wojtyska, Jerzy J. Kope¢, 137-138. Lublin:
Katolicki Uniwersytet Lubelski.
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sa 1 kard. Reginalda Pola z Viterbo. Przedstawienie Cristo vivo wyrazalo w tym
kontekscie specyficzng atmosfere pietyzmu, akcentujgcego szczegolnie perso-
nalny sposob rozumienia Mgki Panskiej jako daru ofiarowanego ludziom przez
Boga. Impulsem tworczym byt rowniez traktat Benedetta Fontaniniego Beneficio
di Cristo z 1524 1., wydany w 1543 r.. Od lat 70. XVI w. na zlecenie kard. Ferdy-
nanda I Medyceusza Giambolognia (Giovanni da Bologna, wlasc. Jean de Boulo-
gne) rozpoczal wykonywanie krucyfiksow w typie Cristo vivo i Cristo semivivo
(z otwartymi oczami, lecz rang na boku). Pomimo negatywnego stanowiska pa-
pieza Urbana VIII wobec przedstawien Chrystusa na krzyzu jako zyjacego mo-
tywy Cristo vivo i Cristo semivivo w XVII w. nadal cieszyly si¢ popularnoscia's.
Schemat kompozycyjny, oparty na uktadzie ramion w ksztalcie litery Y, z r¢kami
uniesionymi do gory, w plastyce barokowej obejmujacej obszar na poétnoc od Alp
byt najczesciej powtarzany!®.

Na pojawienie si¢ tego typu przedstawienia Chrystusa Ukrzyzowanego na te-
renach Rzeczypospolitej sktadato si¢ szereg czynnikow. Zarowno malarstwo, jak
1 rzezba czerpaly z wzorow graficznych artystow flamandzkich, gdzie schemat
kompozycyjny przedstawienia Chrystusa Ukrzyzowanego w typie Cristo vivo cie-
szyt si¢ znaczng popularnoscig'’. Typ postaci Chrystusa cechujacy si¢ fagodnym
wyrazem, o sylwetce plynnie wygigtej w torsie i biodrach oraz glowie zwrdconej
ku gorze, uksztattowaty takze dzieta malarskie Guido Reniego z poczatku XVII
w.'* Z pewnoscig istotng role odgrywatly takze warsztaty artystyczne ulokowane
na graniczacym z Rzeczpo spolita Slasku, wéréd ktorych niderlandzka redakcja
Ukrzyzowania, inspirowana przede wszystkim przez malarstwo Petera Paula Ru-
bensa, zyskata duze powodzenie". Przyktadem moze by¢ tutaj m.in. UkrzyZowanie

15 K. Kalinowski. 1998. Krucyfiks Cristo vivo ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu.
W Nobile claret opus. Studia z dziejow sztuki dedykowane Mieczystawowi Zlatowi. Red. Lech Kali-
nowski, Stanistaw Mossakowski, Zofia Ostrowska-K¢btowska, 212—-214. Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego.

16 Adam Organisty, Marek Walczak. 2005. ,,Krucyfiks w arkadzie teczowej kosciota $w. Floriana
w Krakowie”. Modus. Prace z historii sztuki 6: 54.

17 Zob. Janina Dzik. 1998. Franciszek Lekszycki. Malarz religijny baroku. Krakow: Calvarianum,
130, il. 15; Przemystaw Mrozowski. Red. 2000. Smier¢ w kulturze dawnej Polski : od sSredniowiecza do konca
XV wieku: katalog wystawy: 15 grudnia 2000— 15 marca 2001. Warszawa: Arx Regia, 133—134, nrkat. [l14-5.

18 Zob. Ukrzyzowanie z kosciota San Lorenzo in Lucina w Rzymie. Ten zadziwiajacy obraz
prezentuje sylwetke Ukrzyzow anego z glowa uniesiong w gore, o spokojnym, niemal radosnym
wyrazie twarzy, z niewidocznymi ranami. W postaci Chrystusa nie odnajdziemy cierpienia widzianego
ludzkimi oczami, ale zobaczmy akt zbawienia, ktory dokonuje si¢ poprzez §mier¢. https://pl.wikipedia.
org/wiki/Bazylika $w. Wawrzynca ,,in_Lucina”#/media/Plik:SanLorenzoLucinaRom.jpg

¥ O roli wptywu graficznych odwzorowan sztuki Rubensa na terenie Rzeczypospolitej powstato
wiele obszernych studiow; por. Jan Samek. 1978. Rodzaje recepcji sztuki Rubensa w Polsce.
W Rubens, Niderlandy i Polsk a. Materialy sesji naukowej £odz 25-26.02.1977. Red. Jacek
A. Ojrzynski. £6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi; Jolanta Talbierska. 1994. Gléwne osrodki produkc;ji
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Chrystusa (ryc. 3), przedstawiajace Jezusa z uniesiong glowa i rekami, autorstwa
Michaela Leopolda Willmanna — jedno z ostatnich dziet artysty, pierwotnie prze-
znaczone dla ko$ciota klasztornego lubigskich cystersow?.

W praktyce warsztatowej barokowych rzezbiarzy, takze w srodowisku lwow-
skim, wzory graficzne odgrywaly niebagatelng role. System nauki warsztatowe;j
doby baroku opierat si¢ przede wszystkim na rozwijaniu u czeladnikoéw umie-
jetnosci kopiowania gotowych wzorow i motywow?'. Niemata role¢ w praktyce
rzezbiarskiej tworcow kregu Iwowskiego odgrywata metoda czestego powtarza-
nia pewnych charakterystycznych uktadow kompozycyjnych, schematow ikono-
graficznych .

W tamtejszym $rodowisku rzezbiarskim typ przedstawienia Cristo vivo poja-
wia si¢ w co najmniej kilku realizacjach. Najpetniejszy przeglad krucyfiksow na-
lezacych do Lwowskiej Szkoly Rzezbiarskiej podaje Ewa Smulikowska w arty-
kule Rococo crucyfixes of the Lvovian school. Problems of authorship, style and
artistic topography®. Autorka wspomina w tym tek§cie przynajmniej o pieciu
przedstawieniach Chrystusa w typie kompozycyjnym Cristo vivo, znajdujacych
sie w §wiatyniach w: Wtodawie (kosciot pw. §w. Ludwika) — jest to wspomniany
wczesniej krucyfiks najbardziej zblizony stylowo do krucyfiksu pochodzacego
z Nawarii, Krasnystawie (pojezuicki kosciot pw. $§w. Franciszka Ksawerego),
Uhursku (krucyfiks ottarzowy, kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela), Hannie (ko-
$ciot pw. Sw. Apostotow Piotra i Pawta) i Dukli (klasztor Bernardynow). Ostatni
z wymienionych przypisywany jest Iwowskiemu rzezbiarzowi Fabianowi Fesin-
gerowi, pozostate atrybuowane sa Maciejowi Polejowskiemu, a w przypadku
krucyfiksu z Hanny — lokalnemu warsztatowi inspirowanemu jego tworczos$cia.
W artykule poswigconym rzezbie Ukrzyzowanego z Krasnegostawu Agnieszka
Szykuta-Zygawska wymienia takze inne krucyfiksy o analogicznych cechach
formalnych, sposrod ktorych do typu Cristo vivo nalezy figura Chrystusa Ukrzy-

graficznej w Europie XVII wieku. Funkcje, arty$ci, produkcja. W Sztuka XVII wieku w Polsce.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow grudzien 1993. Red. Teresa Hrankowska,
Janusz S. Pasierb, 103—124. Warszawa: Arx Regia; Juliusz Chroscicki. 1981. ,,Rubens w Polsce”.
Rocznik Historii Sztuki 2: 133-219.

20 Zob. Andrzej Koziet. 2019. Michael Willmann (1630-1706) — Slgski mistrz malarstwa
barokowego. Wroctaw: Via Nova, 110, il. 86.

2l Konstanty Kalinowski. 1995. ,,Warsztat barokowego rzezbiarza”. Artium Questiones 7: 109—
111.

22 Jan Ostrowski. 1994. Z problematyki warsztatowej i atrybucyjnej rzezby lwowskiej w XVIII w.
W Sztuka Kresow Wschodnich: materialy sesji naukowej. Red. Jan Ostrowski, 79-87. Krakéw: Ofi-
cyna Wydawnicza Impuls.

% Smulikowska. 1985. Rococo crucifixes of the Lvovian school. Problems of authorship, style
and artistic topography, 219-230.
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zowanego znajdujaca sie w zakrystii dominikanskiego kosciota pw. §w. Mikotaja
w Hrubieszowie?.

Krucyfiks z Nawarii, w przeciwienstwie do krucyfiksow wykonanych reka
Pinsla — jednego z mistrzow rzezby lwowskiej doby rokoka, ukazuje ciato Chry-
stusa w sposob wyidealizowany, odwolujac si¢ do kanonu antycznego. Cialo
Chrystusa, ukazane z anatomiczng precyzja, zostato potraktowane niemal zupet-
nie bezkrwawo. Poza konczynami przebitymi gwozdziami i cierniowg korong na
glowie, nie odnajdujemy w sylwetce Syna Bozego $ladow meki. Twarz Chrystu-
sa, wzniesiona ku gorze, z otwartymi oczami, wyraza spokdj. To, co szczegol-
nie przykuwa uwage, to realistycznie opracowana klatka piersiowa, z czytelnie
zaznaczonymi migsniami, $ciegnami i zebrami. O wysitku cztowieka rozpigtego
na krzyzu §wiadcza po mistrzowsku wyrzezbione napicte migsnie ramion wznie-
sionych ku gorze, a takze wyraznie zarysowana muskulatura tydek i ud. Perizo-
nium zakrywajace nagos¢ Chrystusa zostalo uksztattowane w sposob bardzo dy-
namiczny. Prawe biodro Chrystusa jest niemal zupelnie odkryte, za$ sama materia
udrapowana w sposob stanowiacy o differentia specifica Lwowskiej Szkoty Rzez-
biarskiej Epoki Rokoka: obficie pofatdowana, o szeroko cigtych, pogrubionych
krawedziach, niejako samoistnie wirujacych wokot bioder postaci, stajac si¢ na-
rzedziem wyrazenia emocji (fot. 1).

Figura Zbawiciela wpisuje si¢ w nurt tzw. sztuki potrydenckiej. Kwestia sztuki
sakralnej zostata podj¢ta podczas obrad Soboru Trydenckiego (1545-1563), ktory
jednakowoz nie wydal szczegdétowych dyrektyw co do tworzenia dziet sztuki. De-
kret odnoszacy si¢ do tych kwestii pt. De invocatione, veneratione et reliqvis sanc-
torum, et sacris imaginibus (O wzywaniu, czci, oraz relikwiach $§wietych i o Swie-
tych obrazach), uchwalony na ostatniej, XXV, sesji Soboru Trydenckiego (3—4
grudnia 1563 r.), byl raczej sumarycznym zaleceniem dotyczacym kwestii formal-
nych?. Sztuka miata zache¢ca¢ wiernych do wigkszej poboznosci, stanowi¢ swoista
Bibli¢ pauperum, a jednocze$nie byta rozumiana jako wazny or¢z kontrreformacji.
Podstawa tworzenia dla artysty miata by¢ wierno$¢ przekazowi biblijnemu. Dekret
ten nie odpowiadat jednak na wiele waznych pytan, ktore stawiala sztuka sakralna,
stad tez juz po zakonczeniu Soboru powstaty rozliczne traktaty katolickich teolo-
gow, ktore miaty na celu uszczegotowienie ogolnych dyrektyw soborowych. Sztu-
ka potrydencka miata zatem odpowiada¢ na potrzeby wiernych, petnigc funkcje dy-

2 Agnieszka Szykuta-Zygawska. 2014. ,,Znakomia rzezba Chrystusa Ukrzyzowanego z kosciota
pojezuickiego w Krasnymstawie”. ,,Nestor. Czasopismo Artystyczne” 4 (30): 3-5.

» Matgorzata Karkocha. 2008. ,Sztuka potrydencka na Slasku na przyktadzie kosciota
$w. §w. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy. ZatoZenia teoretyczne i praktyka artystyczna”. Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Historica 83: 10.
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daktyczng, ukazywa¢ prawdziwe emocje, dba¢ o realizm i autentyczno$¢. W tym
rozumieniu przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowanego miato pobudza¢ uczucio-
wosc¢ religijng wérod wiernych, jednoczes$nie bez epatowania zmystowoscia czy
silnym brutalizmem ran. Ciato Chrystusa przedstawione na krucyfiksie z Nawarii
wyobrazone zostato jako ciato boskie, odpowiadajace idealnym proporcjom an-
tycznym. Sktaniato patrzacych do rozwazania zbawczej misji Chrystusa. Z drugiej
strony eksponowanie napr¢zonej muskulatury i zyt przywotuje $redniowieczny
mistycyzm $w. Brygidy, ktorej wizje wspotksztattowaty wyobrazenia ludzi baro-
ku o Ukrzyzowanym. Warto podkresli¢ zatem umiejetne polaczenie w krucyfiksie
z Nawarii potrydenckiej formuty przedstawieniowej Chrystusa Ukrzyzowanego
z popularng w czasach baroku wizjg mistycznej §wietej szwedzkiej.

Kolejnym waznym szczegdtem ikonograficznym krucyfiksu z oftarza glowne-
go koSciota w Nawarii jest przedstawienie Chrystusa w utozeniu stop obok siebie,
przybitych osobno dwoma gwozdziami. Pytanie, czy Jezus na krzyzu przybity byt
trzema czy czterema gwozdziami, pozostaje kwestig otwartg do czasow wspotcze-
snych. Wczesne typy wyobrazen Ukrzyzowania, np. na drzwiach bazyliki $w. Sabi-
ny w Rzymie z 431 r., ukazujg Chrystusa przybitego dwoma gwozdziami. Jednakze
juz krucyfiksy pochodzace z VI w. przedstawiajg Zbawiciela przybitego czterema
gwozdziami (fot. 11 5)?. Typ ten utrzymat si¢ w sztuce az do romanskiego $rednio-
wiecza, a szczegolnie dlugo powtarzany byt w sztuce wioskiej?’. Kanon ikonogra-
ficzny przybicia Chrystusa trzema gwozdziami pojawil si¢ okoto 1200 r., jednak
musiato to spowodowac pewne zmiany w uktadzie ciata Chrystusa, co w niektorych
$rodowiskach nie zyskalo aprobaty. Wydaje si¢, iz na przedstawienie Chrystusa,
w ktorym stopy zalozone na siebie przebijal jeden gwo6zdz, wptyw wywarty rowniez
wizje $w. Brygidy Szwedzkiej, ktora widziata Zbawiciela ze stopami skrzyzowa-
nymi i przybitymi jednym gwozdziem. W takim przypadku prawa stopa nalozona
z reguly na lewg symbolizowata zwycigstwo dobra nad mocami zta. Dysputy teo-
logiczne prowadzone w okresie reformacji i Soboru Trydenckiego wywotaty zywa
polemike dotyczacg historycznych realiow §mierci Chrystusa. Johannes Molanus,
jeden z katolickich teoretykow sztuki, ktory po Soborze Trydenckim podjat si¢ pra-
cy nad uszczegotowieniem soborowych postanowien w sprawie sztuki sakralnej,

26 Por. iluminowany manuskrypt Ewangelii Rabbuli z kofica VI w. , gdzie znajduje si¢ przedsta-
wienie Chrystusa ukrzyzowanego czterema gwozdziami, zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Ewange-
lie Rabbuli#/media/Plik:Meister_des Rabula-Evangeliums_002.jpg (dostep 22.04.2020), czy przed-
stawienie Chrystusa Ukrzyzowanego w Sakramentarzu tynieckim (ok. 1060-1070) — jednym
z najstarszych na ziemiach polskich iluminowanych rekopiséw liturgicznych, zob. https://polona.pl/
item/sacramentarium-tinecense,NjgyNTc20A/41/#item (dostep 22.04.2020).

27 Stanistaw Kobielus. 2000. Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory. Warsza-
wa: Instytut Wydawniczy PAX, 119.
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w traktacie De Picturis et Imaginibus Sacris, wydanym w Lowanium w 1570 r.,
zajal si¢ szczegdtowo zagadnieniem liczby gwozdzi, ktorymi zostat przybity do
krzyza Chrystus. W ostatecznej konkluzji duchowny uznat za prawdopodobne uzy-
cie zardwno trzech, jak i czterech gwozdzi*®. Jednakze w oparciu o tekst Ewangelii
$w. Jana: ,,.Lecz gdy podeszli do Jezusa i zobaczyli, ze juz umarl, nie famali Mu
goleni, tylko jeden z zonierzy wtdcznig przebit Mu bok, a natychmiast wyptyne-
fa krew i woda” (J 19,33-34) wielu teologéw duchownych uznato rane od wldczni
jako piata na ciele Chrystusa. Z kolei w interpretacji niemieckiego filozofa i teologa,
Gabriela Biela (1425-1495), cztery gwozdzie symbolizowatly cztery cnoty kardy-
nalne®. Stad tez w sztuce potrydenckiej pojawialy si¢ przedstawienia Zbawiciela ze
stopami przebitymi dwoma osobnymi gwozdziami.

Motyw ten najcze$ciej stosowany byl w sztuce hiszpanskiej XVII w., gdzie
sewilskie kota uczonych w 1614 r. opowiedziaty si¢ zdecydowanie za Ukrzyzo-
waniem za pomocg czterech gwozdzi. Zagadnienie to podjal rowniez hiszpanski
teoretyk Francisco Pacheco w traktacie El arte de la pintura®. Typ Ukrzyzowania
Chrystusa ze stopami przebitymi osobnymi gwozdziami pojawia si¢ w tworczosci
najwybitniejszych tworcow rzezby hiszpanskiej ztotego wieku: Juana Martinesa
Montafiesa (fot. 6)*!, Alonso de Mena y Escalante (fot. 7)** czy Manuela Pereiry
(fot. 8)*. Cho¢ zdaniem badaczy nie mozna jednoznacznie wypowiedzie¢ si¢ na
temat genezy X VIII-wiecznej Lwowskiej Szkoty Rzezbiarskiej, z ktorej wywodzit
si¢ autor omawianego krucyfiksu, inspiracje mistycyzmem hiszpanskim sg koja-
rzone z tworczos$cia rzezbiarzy kregu Ilwowskiego.

28 Kobielus. 2000. Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, 121.

2 Stanistaw Kobielus. 2013. ,, CONCORDIA NOVI ET VETERIS TESTAMENTI w zestawie-
niach ilustracji: uderzenia mtotkow Tubal-Kaina oraz wbijania gwozdzi w rece i nogi Chrystusa pod-
czas krzyzowania”. Roczniki Humanistyczne 61 (4): 18.

30 Greta Dzikowska. 2018. ,,Przedstawienia Chrystusa Ukrzyzowanego w rzezbie hiszpanskiej
ztotego wieku”. Roczniki humanistyczne 66 (4): 60.

31 W rzezbie El Cristo de Vizquez de Leca, wykonanej na zlecenie archidiakona Mateo Vazqueza
de Leca, nietypowy sposob ulozenia stop Chrystusa zwraca szczeg6lng uwage. Obecnie rzezba znaj-
duje si¢ w katedrze w Sewilli. Zob. https://es.wikipedia.org/wiki/Juan Martinez_Montafié¢s#/media/
Archivo:Cristo_de los Calices3.jpg

32 Rzezba El Cristo del Desamparo (1635 1.) w kosciele San José w Madrycie Zob. https:/es.
wikipedia.org/wiki/Cristo_del Desamparo#/media/Archivo:CrisrodelDesamparoAdeMenal .jpg

3 Rzezba Santisimo Cristo del Olivar (1647 r.) w Oratorio del Santo Cristo del Olivar w Ma-
drycie. Zob. https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Church of Santo Cristo_del Olivar,
Madrid#/media/File:Madrid_- Santo Cristo_del Olivar (PP_Dominicos) 2.jpg

3 Mariusz Karpowicz wérdd czynnikéw wplywajacych na rozwoj sztuki w XVIII-wiecznym
Lwowie wymienia takze atmosfer¢ mistycyzmu hiszpanskiego, ktérego Lwow mial by¢ wowczas
najwazniejszym w tej czesci Europy osrodkiem. Zob. Mariusz Karpowicz. 1994. Sztuki polskiej drogi
dziwne. Bydgoszcz: Oficyna Wyd. Excalibur, 146.
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W przypadku krucyfiksu z Nawarii prawdopodobnym moze by¢ takze na-
wigzanie do ikonografii prawoslawnej. Jak pisal sam Polejowski, wykonywat
dziela zarowno dla kosciotow katolickich, jak i cerkwi. Cho¢ w wyobrazeniach
wschodnich pod przybitymi dwoma gwozdziami stopami Chrystusa znajduje si¢
z reguty suppedaneum (fot. 9)%, niekiedy jednak stopy przebite osobno nie maja
zadnego podparcia. Mozna zatem przypuszczaé, ze wschodnia sztuka sakralna
rowniez mogta by¢ zrodlem inspiracji dla artysty. Krucyfiks z Nawarii, podobnie
jak wschodnie ikony, ukazuje Chrystusa, ktory nawet na krzyzu zachowuje maje-
stat Pantokratora. Wyr6znikiem wschodniochrze$cijanskiej wersji Ukrzyzowania
jest widoczna oszczedno$¢ w przedstawianiu cierpienia umegczonego Chrystusa;
Jego meczenska $mier¢ ma w ikonografii Kosciota Wschodu charakter trium-
falny. Ikona ma bowiem ukazywac $wiat boski, swiat, w ktorym Chrystus jest
Zmartwychwstaty.

Ukrzyzowanie jest niewatpliwie tematem, ktory w sztuce kazdej epoki przed-
stawiany byl przez najwybitniejszych artystow. Dzieje meki Panskiej spisane przez
Ewangelistow wyznaczaty sposob wyobrazenia Chrystusa na drzewie krzyza. Po-
mimo to tworcy czg¢sto podejmowali temat zbawczej $mierci Chrystusa w sposob
odbiegajacy od przyjetego powszechnie kanonu. Oryginalne ujgcia tematu Ukrzy-
zowania mialy shuzy¢ wzbudzeniu silniejszych odczué religijnych, wzmagac prze-
zycia duchowe, stymulowa¢ kontemplacje meki Panskiej. Kunszt i wirtuozeria,
z jaka wykonany zostal krucyfiks pochodzacy z Ottarza Trojcy Swictej kosciota
pw. Wniebowzigcia NMP w Nawarii, niewatpliwe sprawiat, ze dzieto to doskonale
wypehniato tg role.
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Fot. 1 Krucyfiks pochodzacy z kosciota w Nawarii, fot. M. Feliks
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Fot. 2 Kosciot Wniebowzigcia NMP w Nawarii, https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Church_of the Assumption, Navaria (01).jpg

Fot. 3 Michael Willmann Ukrzyzowanie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, domena
publiczna
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Fot. 5 Ukrzyzowanie, Sakramentarz tyniecki, domena publiczna
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Fot. 6 Cristo de los Calices, detal, 1603, katedra w Sewilli, By Anual (cropped by Ma-
risaLR) — File:Cristo de los calices.jpg, CC BY 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=12316028

Fot. 7 Alonso de Mena y Escalante, El Cristo del Desamparo (1635 r.) w kosciele San José
w Madrycie, domena publiczna, http://cofradiacristodeldesamparo.com/
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Fot. 8 Manuel Pereira, Santisimo Cristo del Olivar (1647 r.) w Oratorio del Santo Cri-
sto del Olivar w Madrycie, domena publiczna, https://artedemadrid.files.wordpress.
com/2009/11/cristo.jpg
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Fot. 9 Dionizy, Ikona Ukrzyzowania, XV w., domena publiczna



