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Plener malarski jako srodowiskowy
kontekst twérczosci plastycznej.
Relacja z badan jakosciowych

Streszczenie: Artykul ma charakter empiryczny. Autorka relacjonuje przebieg badan
o charakterze jakosciowym (wywiady, obserwacja, analiza dokumentéw) prowadzonych
wirod artystow plastykow podczas pleneru malarskiego. W teksie zostaly postawione ro-
bocze hipotezy dotyczace funkcjonowania srodowiska tworczego i czynnikéw dynamizu-
jacych czynnosci tworcze.

Stowa klucze: badania jako$ciowe, srodowiskowe uwarunkowania twérczosci, tworczo$é
profesjonalna, twérczo$¢ malarska

1. Wprowadzenie

Dzigki osobistym kontaktom mam mozliwo$¢ obserwowania pracy tworczej ar-
tystow plastykdw na co dzien w jej ,naturalnym $rodowisku” (np. plenery malarskie,
pracownie artystyczne, galerie, wernisaze, targi sztuki). Przebywanie w $§rodowisku
tworcow zainspirowalo mnie do ,sformalizowania” sytuacji i zainicjowania badan
o charakterze jako$ciowym, w celu rekonstrukcji srodowiskowego kontekstu tworze-
nia na przykltadzie malarskiego pleneru dla tworcéw profesjonalnych.

* Monika Modrzejewska-Swigulska — dr n. hum., obecnie pracuje jako adiunkt w Zakladzie
Pedagogiki Tworczoéci Wydziatu Nauk o Wychowaniu Uniwersytetu Lodzkiego, pedagog, trener
grupowy, coach. Swoje zainteresowania naukowe koncentruje wokot pedagogiki twérczosci, twor-
czoéci profesjonalnej oraz badan narracyjno-biograficznych, autorka ksigzki: Tworczos¢ codzienna
w narracjach pedagogow, redaktorka ksiazki: Biograficzne badania nad twoérczoscig. Teoria i empiria,
wspoltredaktorka ksiazek: Psychopedagogika dziatan tworczych; Zasoby twércze czlowieka. Wprowa-
dzenie do pedagogiki pozytywnej; Autobiography — Biography — Narration: Biographical Perspectives
in Research Practice.
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Istotny nurt badan wsrod socjologow sztuki, psychologdéw i pedagogow tworczo-
$ci oraz kulturoznawcéw dotyczy srodowiskowych i spotecznych uwarunkowan twor-
czosci, czyli czynnikéw sprzyjajacych i hamujacych procesy tworzenia'. Empiryczne
i teoretyczne badania realizowane w tym nurcie prowadzone byly dokota nastepu-
jacych watkéw problemowych: historyczne uwarunkowania tworczosci, spoteczno-
-geograficzne stymulatory tworczosci, epoki ikultury sprzyjajace tworzeniu, cechy
$rodowisk kreatogennych (szkolnych, zawodowych)? Srodowiskowe uwarunkowania
tworczosci, jak stwierdza Krzysztof J. Szmidt, to ,,0g6! czynnikéw wplywajacych na
podejmowanie, tres¢, intensywnos$¢, przebieg i rezultaty dziatan tworczych™.

Jezeli chodzi o badania nad $rodowiskowymi uwarunkowaniami tworczosci ar-
tystycznej, to w Polsce prowadzone byly gtéwnie przez socjologdw sztuki, gdzie arty-
sta to przedstawiciel jednego z wielu zawodow*. Z kolei dociekania literaturoznawcze
i kulturoznawcze ktadg nacisk na analize wytworow zastanych (literackich, teatral-
nych, filmowych, wypowiedzi twoércéw, dzienniki, pamigtniki) jako zrodet wiedzy
o $wiecie, w ktérym powstaly, wyrazu tozsamos$ci twércéw tworzacych w konkret-
nych kontekstach spoteczno-kulturowych®. Badania podejmowane przez psycholo-
gow i pedagogow tworczosci prowadzone byly wsrod tworcodw lokalnych, aktorow,
artystow plastykow czy uznanych twércow kultury popularnej. Poszukuje sie w nich
zaréwno indywidualnych zasobdw artystow, jak i spolecznych uwarunkowan aktyw-
nosci tworczej®.

' K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2013.

2 S. Arieti, Creativity: The magic synthesis, Basic Book, New York 1976; H. Becker, Art Worlds,
University of California Press 1982; H. Gardner H., Creative lives and creative works: a synthetic sci-
entific approach, [w:] R.J. Sternberg (red.), The Nature of Creativity. Contemporary Psychological Per-
spectives, Cambridge 1988; H.E. Gruber, D.B. Wallace, Creative People at Work, Oxford University
Press, New York 1989; T. Amabile, Creativity in context. Update to the social psychology of creativity,
Westview Press, Boulder 1996; M. Csikszentmihalyi, Creativity. Flow and the Psychology of discovery
and Invention, Harper Perennial, New York 1997; R. Schulz, Twdrczos¢ — spoleczne aspekty zjawiska,
PWN, Warszawa 1990; J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Z.ak, Warszawa 1997; Ch. Murray, Human
Accompishment, Perennial, New York 2003; M. Stasiakiewicz, Tworczos¢ i interakcja, Wydawnictwo
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, Poznan 1999; M. Karwowski, Klimat dla kreatywnosci. Koncepcje,
metody, badania, Wydawnictwo Difin, Warszawa 2009; K.J. Szmidst, dz. cyt.

> K.J. Szmidt, dz. cyt.

* M. Golka, Socjologia artysty, Wydawnictwo ars nova, Poznan 1995; A. Sicinski, Literaci pol-
scy. Przemiany zawodu na tle przemian kultury wspolczesnej, ZN im. Ossolinskich, Wroctaw 1997;
A. Wallis, Artysci-plastycy. Zawdd i Srodowisko, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1964; 1. Wagner, Sprzezenie karier. Konstrukcja karier w Srodowiskach artystycznych i intelektual-
nych, ,Przeglad Socjologii Jako$ciowej”, vol. 1/ 2005, s. 20-41.

° A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wladza w Polsce po 1989 roku, IPL,
Warszawa 2012.

¢ 1. Pufal-Struzik, Podmiotowe i spoleczne warunki twérczej aktywnosci artystow, Wyd. Uczel-
niane Wszechnica Swi@tokrzyska, Kielce 2006; K. Lasocinska, Zycie poza schematem. Analiza bio-
grafii tworcéw, Wydawnictwo AHE w Lodzi, £6dz 2011.
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2. Uwagi metodologiczne, gromadzenie i przebieg badan

W badaniach nad twérczoscig profesjonalng przyjmuje systemowe jej rozumienie,
tworczoséci nie mozna bowiem ograniczy¢ do zdolnosci intelektualnych i osobowoscio-
wych, ale postrzega¢ jako wlasciwos$¢ rozwijajacych sie systemow — jednostka/aktyw-
nos¢ tworcza — proces tworczy — dziedzina twdrczosci/wytwory (np. rezyseria, sztuki
plastyczne/malarstwo) — srodowisko twércze (np. Srodowisko filmowo-teatralne, rodo-
wisko artystéw plastykow). Tworczos$¢ nalezy postrzegac jako efekt interakeji rozno-
rodnych czynnikéw: osobowosciowych, realizowanych zadan tworczych, kontaktow
interpersonalnych, zdarzen losowych, kontekstu spoleczno-historycznego. Zdaniem
badaczy tworczosci, m.in. Grubera, Wallace’a, Gardnera, Cikszentmihalyiego czy
Beckera, socjologa sztuki, Stasiakiewicza’, pracy tworczej nie powinno sie rozpatry-
wac jedynie jako aktywnosci estetycznej realizowanej przez oryginalne jednostki, ale
jako wieloaspektowe, zintegrowane dzialania realizowane oraz organizowane przez
tworcow w konkretnym czasie i przestrzeni spolecznej. W literaturze przedmiotu
opisane zostaly koncepcje interakcyjne i systemowe, nie widzg wiec koniecznosci po-
wielania znanych tresci®. Systemowe rozumienie tworczosci profesjonalnej wymaga
docierania do zréznicowanych sytuacji oraz materiatéw, ktore dokumentuja i opisu-
ja funkcjonowanie wszystkich elementéw systemu (jednostka, kontekst/$rodowisko,
proces, wytwor). Z doswiadczenia wiem, Ze sytuacja pleneru malarskiego jest do-
brym przykladem $rodowiskowego kontekstu tworzenia, bowiem badacz ma dostep
do wszystkich elementdéw systemu twodrczosci plastycznej, czyli: tworcow, kontekstu
tworzenia (np. relacje osobowe, ,inspirujaca” przyroda, doswiadczenia artystyczne
twdrcow), posrednio do procesu tworczego (np. szkice, kolejne wersje jednej pracy)
i wreszcie namacalnych efektéw pracy twoérczej (np. rysunki, obrazy, rzezby, pomysty
na cykle prac).

2.1. Gromadzenie danych i przebieg badan

Marian Golka podkresla: ,tworzenie, jak i wszystko to, co dzieje si¢ z dzielami
sztuki, odbywa sie w zwiazku z instytucjami artystycznymi™. Badacz do zasadniczych
instytucji warunkujacych twoérczos¢ zalicza cztery uklady artystyczne: instytucje
tworzenia (np. grupy artystyczne, pracownie, szkoly artystyczne, zwigzki tworcze),
instytucje obiegu (np. galerie pisma artystyczne), instytucje obecnosci sztuki (np.
muzea, kolekcje prywatne) oraz instytucje odbioru sztuki (np. stowarzyszenia, fora
internetowe). Do najwazniejszych zadan instytucji artystycznych nalezy: dynamizo-
wanie dzialan tworczych (rozpoczynanie, kontynuowanie, inspirowanie), selekcjono-
wanie i wprowadzanie w obieg spoteczny dziel". Plener malarski zaliczy¢ mozna do

7 H.E. Gruber, D.B. Wallace, dz. cyt.; H. Gardner, Niepospolite umysty, Wydawnictwo Cis, War-
szawa 199; M. Cikszentmihalyi, dz. cyt., H. Becker, dz. cyt., M. Stasiakiewicz, dz. cyt.

8 M. Stasiakiewicz, dz. cyt. M. Karwowski, dz. cyt., K.J. Szmidt, dz. cyt.

® M. Golka, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2008, s. 273.

10 Tamze.
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pierwszego uktadu, bowiem jego funkcjg jest umozliwianie i inspirowanie tworczosci
oraz socjalizacja do danej dziedziny tworczosci.

Badania prowadzone byly podczas dwutygodniowego pleneru malarskiego dla
profesjonalnych tworcéw, ktéry mial miejsce w Bobolicach na Jurze Krakowsko-
-Czegstochowskiej. Wyjsciowe pytania badawcze brzmialy: W jaki sposdb plener wa-
runkuje prace tworcza artystow? Jaki jest przebieg pracy tworczej podczas pleneru
malarskiego? Jakie sg efekty pracy twérczej? Co o plenerze méwig sami tworcy? Cheac
pozyskaé szczegdlowe opisy, odzwierciedlajace wieloaspektowa rzeczywisto$¢ dzia-
tan podejmowanych przez tworcéw, gromadzitam zréznicowane dane (tab. 1) przy
pomocy wywiadow, obserwacji i analizy dokumentéw. Podstawowa technika zbie-
rania danych byt wywiad swobodny, ze wzgledu na elastyczng formute i mozliwo$¢
dopasowania pytan do sytuacji badawczej. Dodatkowo wywiad swobodny umozliwia
rozmowcom prezentowanie ich perspektywy, opinii. Czesto wywiady przybieraly for-
me konwersacji. Analiza i interpretacja wywiadéw przebiegala w kilku etapach, po-
legata na odnalezieniu powtarzajacych sie w wypowiedziach fragmentéw, nastepnie
poprzez kondensowanie materialu wyréznienie najwazniejszych watkéw wypowie-
dzi. Drugim istotnym zrédlem materialu badawczego byta obserwacja uczestniczaca,
swobodna, ktdra jest jedng z podstawowych technik stosowanych w naukach spotecz-
nych. Umozliwia ona badaczowi na branie udzialu w ,naturalnych” aktywnosciach
badanej grupy. Zalozytam, Ze obserwacja pomoze lepiej zrozumie¢ srodowiskowy
kontekst tworzenia. Technikg uzupelniajaca byla analiza dokumentéw, pozwolita na
poszerzenie kontekstu badania o wytwory/efekty pracy tworczej powstate podczas
pleneru. W konsekwencji pozyskalam material empiryczny w postaci opinii, historii
osobistych tworcow, artefaktow obiektywizujacych i dokumentujacych prace tworcza,
co zaowocowalo spostrzezeniami i intuicjami interpretacyjnymi (tab. 1)".

Tabela 1. Techniki badawcze w badaniach nad twdrczoscia profesjonalna

Obserwacja uczestniczaca Wywiady z uczestnikami pleneru Analiza dokumentow
podejmowanych dziatan swobodne mato ukierunkowane albumy prezentujace tworczosé
kontaktéw interpersonalnych wywiady konwersacyjne/rozmowy | uczestnikéw pleneru

katalogi z wystaw
wytwory powstale na plenerze:
szkice, obrazy, teksty twércow

Zrédto: opracowanie wihasne.

" U. Flick, Projektowanie badania jakosciowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2010; J.-C. Kaufman, Wywiad rozumiejgcy, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010; K. Konecki, Studia
z metodologii badan jakosciowych. Teoria ugruntowana, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000; D. Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia - Metodyka - Ewaluacja, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2010; S. Kvale, InterViews. Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu badaw-
czego, Trans Humana, Bialystok 2004; M. Angrosino, Badania etnograficzne i obserwacja, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.
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2.2, Uczestnicy badan

Osoby zwigzane z plenerem to: artysci, wlascicielka galerii malarskiej, sponsor
pleneru, przedstawiciele wladz lokalnych, pracownicy pobliskiego domu kultury, oso-
by obstugujace plener, przypadkowi odbiorcy. W plenerze bralo udzial 15 malarzy
z rdznych stron Polski oraz Stowacji w wieku od 35 do 72 roku zycia, w tym trzy ko-
biety, wszyscy posiadajag minimum kilkuletni staz artystyczny. Dwojka uczestnikow
to nauczyciele akademiccy, jeden nauczyciel szkoly $redniej (przedmioty z zakresu
wiedzy o kulturze), pozostali artysci to osoby samozatrudniajace sie jako instrukto-
rzy zajec plastycznych czy wykonawcy réznego rodzaju zlecen (renowacje kosciolow
i budynkoéw, ilustrowanie ksiazek dla dzieci, projektowanie scenografii teatralnej i te-
lewizyjnej). Prace uczestnikow pleneru funkcjonujg w obiegu rynku sztuki polskiej
oraz zagranicznej, czyli twdrcy sprzedaja obrazy za posrednictwem galerii badz indy-
widualnie. Zdobyte informacje pozwalajg stwierdzi¢, ze wykonywanie zawodu arty-
stycznego wymaga mobilnosci na rynku pracy, to znaczy elastycznego wykorzystania
warsztatowych umiejetnosci plastycznych.

3. Tam gdzie powstaje tworczosc¢ — analiza materiatu
badawczego

Badania rozpoczelam obserwacjg czynnos$ci podejmowanych przez artystow, za-
interesowana bytam - Co robig tworcy? Jak wyglada ich dzien plenerowy? Kto, kiedy,
z kim si¢ komunikuje? Jakie tematy poruszajg podczas rozméw? Jakie dziatania po-
wtarzaja sie czedciej niz inne?

Rutynowy dzien rozpoczyna $niadanie o 9.00, potem wszyscy rozchodzg sie do
swoich zaje¢, obiad 0 16.00, po obiedzie artysci spedzaja wiecej czasu na interak-
cjach - wspdlne rozmowy, wspolne ogladanie katalogéw czy stron internetowych,
zazwyczaj w dwojkach badz tréjkach, czesto sa to powtarzajace si¢ konfiguracje oso-
bowe. Po kolacji okoto 19.00 zaczyna si¢ grupowe ,,biesiadowanie” przy ognisku, gril-
lu badz w $wietlicy (pojawia si¢ alkohol i wspolne rozmowy). Przykladowe tematy
rozmo6w dotyczacych $wiata sztuki, powtarzajace sie podczas wieczornych spotkan:

- sztuki tradycyjne a nowe media (problem ksztalcenia artystycznego — mlodzi
tworcy siggaja po nowe media, bez opanowania warsztatu, pozorny wybor
tworzywa artystycznego, konieczno$¢ ze wzgledu na brak tradycyjnych umie-
jetno$ci, m.in. rysunek, malarstwo);

- malarstwo jako pewien typ wrazliwoséci (malarstwo to nie tylko umiejetnosci
techniczne, ale rodzaj wrazliwosci estetycznej na ksztalt, kolor oraz potrzeba
opowiadania o $§wiecie za pomoca jezyka plastycznego, metafory wizualnej);

- nieobecno$¢ malarstwa wspdlczesnego w mediach (niewiele audycji radio-
wych i telewizyjnych przeznacza si¢ na zagadnienia zwigzane ze wspotczesnym
$wiatem sztuki, brak debaty w mediach o kondycji sztuki i sytuacji artysty we
wspotczesnym $wiecie);
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- brak wtasciwej edukacji plastycznej (pozorna edukacja, brak przygotowania
mlodziezy do roli twoércy i odbiorcy sztuki — przezywania sztuki, odczytania
tresci i ocenienia jako$ci wytwordw artystycznych);

- »anegdoty $rodowiskowe”: o znanych malarzach, ich zachowaniach, przyzwy-
czajeniach, przywarach; opowiesci te prawdopodobnie petnig funkcje budo-
wania przez opowiadajacego swojej pozycji w grupie/znajomosci znaczacych
dla srodowiska, np. Jerzego Dudy-Gracza, Henryka Musialowicza, Dwurnika,
Jerzego Nowosielskiego.

W celu zrozumienia tego, co si¢ dzieje pomiedzy uczestnikami pleneru, prowa-
dzilam obserwacje oraz rozmawiatam z twércami. Po wstepnych obserwacjach za-
uwazylam, Ze uczestnicy pleneréw malarskich przeznaczaja w duzym stopniu energie
na rytualy (np. wieczorne, kilkugodzinne spotkania, z ustalonymi rolami méwigcych
i stuchajgcych, wspdlne picie kawy o ustalonej porze dnia, obdarowywanie si¢ kata-
logami), dodatkowo wypelniaja czas pogawedkami, przywolywaniem anegdot $ro-
dowiskowych. Na poczatku, dla osoby spoza srodowiska, dominujgcymi sposobami
spedzania czasu podczas pleneru byly te wszystkie, ktdore nie sg bezposrednio zwia-
zane z aktywnoscig artystyczng/tworczg. Przez pierwsze dni miatlam wrazenie, ze ak-
tywnosci celowej/dziatan artystycznych (np. malowanie, szkicowanie) jest duzo mniej
niz wspolnych rozmoéw, spaceréw, wycieczek, wypoczynku, wieczornego i nocnego
biesiadowania.

Interpretacja sformutowana na podstawie obserwacji

Po pierwszych dniach sformutowatam pierwsza roboczg interpretacje: plener ma-
larski stuzy bardziej podtrzymywaniu sieci spolecznych, niz pracy tworczej. Uczest-
nicy pleneru wiecej czasu po$wigcajag na podtrzymywanie i budowanie sieci spotecz-
nych niz na aktywnos¢ artystyczng. Plener malarski moze by¢ wiec przede wszystkim
przestrzenig nawigzywania kontaktéw interpersonalnych majacych w przysztosci
dynamizowac obieg wytworéw twoérczych, m.in. dostep do stypendiow, grantéw, wla-
Scicieli galerii, znaczacych redaktorow czasopism o sztuce. Z drugiej strony, bardzo
rzadko rozmawia si¢ na forum grupy plenerowej o mechanizmach zwigzanych z obie-
giem sztuki i sposobami sprzyjajacymi zaistnieniu w $wiecie sztuki. Prawdopodob-
nie dlatego, Ze w plenerach, przede wszystkim, biorg udzial artysci funkcjonujacy juz
w $rodowisku artystycznym. Mtodzi tworcy muszg radzi¢ sobie na drodze ,,przebija-
nia” do $wiata sztuki. Interpretuje to jako odzwierciedlenie ukltadéw w $rodowisku
artystycznym - pozornie swobodnych iréwnosciowych. W konsekwencji plenery
malarskie moga pelni¢ funkcje utrwalania zastanej struktury spofecznej i sieci kon-
taktow, a tym sama powiela¢ nieréwnosci zwigzane z obecno$ciag w $wiecie sztuki (np.
konkursy, nagrody, stypendia, artykuly w liczacych si¢ czasopismach o sztuce). Pod-
sumowujac, podczas pleneru jego uczestnicy wytwarzajg i reprodukujg wartosci istot-
ne dla swojego srodowiska zawodowego'?. W celu sprawdzenia roboczej interpretacji

2 Por. S. Golka, Socjologia artysty, dz. cyt.
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postanowitam uzy¢ dodatkowej techniki badawczej — wywiadu. Artysci w indywidu-
alnych rozmowach potwierdzili, Zze w $rodowisku artystycznym panuje ,,obozowos¢”,
uklady, nepotyzm, jednak niechetnie o tym ze mng rozmawiali. Rozméwcy woleli ra-
czej opowiadac o ich pracy tworczej niz funkcjonowaniu $rodowiska artystycznego,
prawdopodobnie dlatego, ze sami pozostajg w uktadach i zostali zaproszeni na plener

kurtuazyjnie - jako forma odwdzig¢czenia si¢/podzigkowania za oddang wczesniej
przystuge®.

Interpretacja sformutowana na podstawie obserwacji, wytworow
stworzonych podczas pleneru oraz wywiadéw

Trzeciego dnia zaintrygowalo mnie zaslyszane zdanie po $niadaniu: ,,No wszyscy
rozeszli sie¢ do swoich spraw”. Zaczelam wiec sie przygladac tym ,,swoim sprawom”
Jak sie okazalo, czas do obiadokolacji wigkszo$¢ uczestnikow przeznaczata jednak
na prace artystyczng w swoich pokojach; rozkladaja prace w ogrodzie otaczajacym
dom plenerowy badz pracuja w plenerze z dala od miejsca zakwaterowania. Wstep-
na interpretacja sformulowana zostala na wyrost i wymagala weryfikacji. Najstarszy
uczestnik pleneru zapytany o to, czym dla niego jest plener, stwierdzil: ,To taki czas
absorbowania wrazen, rozmoéw, atmosfery, kolekcjonowania szkicow, a juz obraz to
efekt koncowy, mozna malowac pdzniej”

Z kolei najmlodszy uczestnik pleneru tak odpowiedzial na to samo pytanie: ,,Ple-
ner malarski jest dla mnie oczywiscie sposobnoscia do spotkania os6b myslacych
i zyjacych podobnie do mnie. Ale najwazniejsze jest dla mnie to, ze daje on mozli-
wos¢ powrotu do Zrddet tworczych, czyli do kontaktu i kontemplacji natury. Jednym
stowem do tego wszystkiego, co kiedys$ sprowokowato ludzi do réznych form zapisu
swoich refleksji nad $wiatem, a malarstwo jest wlasnie takim zapisem”

Obserwujac oraz przeprowadzajac wywiady na temat przebiegu pracy tworczej
podczas pleneru, wyrdznilam wstepnie nastepujace sposoby pracy podczas pleneru:

1) ,stykowkowy”'*/rejestrowanie filmowe. Jeden z artystow zrobil otéwkiem

dziesigtki szkicow 3x3 cm, rysowane obok siebie, przypominajace z daleka
stykowke fotograficzng. Powstawaly podczas kilkugodzinnych spaceréw, naj-
cze$ciej pojawiajace si¢ motywy: zamek, las, ptaki. Malarz w teren wychodzit
z blokiem technicznym, oléwkami oraz aparatem. Szkice, jak podkreslat, pel-
nia funkcje tworczej pamieci, inspiruja do malowania wigkszych obrazdw, ale
wykorzystuje je w zupelnie innych kontekstach tworczych, np. projektujac sce-
nografie teatralne. Obrazy artysta malowal juz w pokoju, najpierw niewielkie
formaty: A4, A5, potem powstaly dwie wigksze prace (50x70cm) (1 osoba);

I Plenery dla twércoéw profesjonalnych sa nieodplatne, trwaja od jednego do dwdch tygodni,
dodatkowo uczestnicy otrzymuja materiaty malarskie.

!4 Zanim nastapit przelom cyfrowy, stykéwka pelnila wazng funkcje w procesie wywolywania
i ewaluacji zdje¢, zwlaszcza wyboru tych najlepszych. Stykéwka to kawalek papieru fotograficznego,
na ktérym bezposrednio umieszczalo sie kilka negatywdw i nastepnie naswietlato na papierze foto-
graficznym, aby mdc je dokladniej obejrze¢ po lupg i wybra¢ te najlepsze i najciekawsze.
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2) impresyjno-abstrakcyjne odtwarzanie atmosfery miejsca. Efektem sg pra-
ce abstrakcyjne, poprzedzone impresyjnymi szkicami. Obrazy malowane sa
w pokoju lub w plenerze, w zaleznoéci od stosowanej technologii, farby olej-
ne wraz z potrzebnymi odczynnikami zmuszaja do wychodzenia na zewnatrz.
Jeden z malarzy zapytany o proces malowania podczas pleneru odpowiedziat:
»Tutaj maluje w pokoju na podstawie codziennych wrazen - zastyszanej melo-
dii, zobaczonego widoku, rozmowy z kims, maluje atmosfere miejsca” W ciggu
dnia w budynku czuje zapach farby, artysci noszg ubrania robocze, informuja,
ze pracowali w pokoju, schodzg przygotowa¢ sobie herbate, kawe, wtedy tez
dopytuje (3 osoby);

3) symultaniczne malowanie. Artysci poswiecaja czas pomiedzy positkami na
prace w otwartej przestrzeni: zakomponowanie obrazu, przygotowanie/sy-
multaniczne ,rozmalowanie” dwdch/trzech obrazdw, pracujg kilka godzin
od $niadania do obiadokolacji, powstaja obrazy o charakterze figuratywno-
-abstrakcyjnym, realizowane technikg mieszang olej plus akryl. Podczas wy-
wiadu swobodnego dowiedzialam sig, ze jeden z artystéw pracuje w podob-
ny sposob nad obrazami malowanymi w pracowni, plener traktuje jako ,czas
wytchnienia i mozliwos¢ ucieczki od industrialnych widokéw oraz czas na ni-
czym nieskrepowane malowanie, nie obcigzone codzienng bieganing” Ponizej
zamieszczam fragmenty tekstu z katalogu do wystawy, na ktorej malarz zapre-
zentowal pejzaze powstale w duzej czesci na plenerach jurajskich (2 osoby).

Z katalogu do wystawy:

Cisza, zharmonizowane kolory, tylko lekkie, niemal niezauwazalne poruszenia. Udre-
czone zmysty stopniowo zwalniajg swa aktywnos$¢. Dzigki temu moge dostrzec wy-
raznie estetyczny wymiar przyrody. Teraz rytm krajobrazu, struktura obserwowanych
materii i kontrastowa ekspresyjnos¢ barw sktadaja si¢ w spojna cato$¢, dopiero w jej
obrebie pojedyncze formy nabieraja znaczenia. Wystarczy uwolni¢ wyobraznie od leku
przed natretnym landszaftem, a pejzaz rozciaga si¢ swobodnie. Nie ograniczaja go zad-
ne szczegoOly. Nie ma juz w nim drzew, tawek, kosciolow, kapliczek, doméw i ulic. Nie
ma nawet ludzi. Zacierajg si¢ oczywiste znaczenia, bo przestrzen nic nie znaczy. Jest
po prostu. Przestrzen pachnie. Przestrzen przenika skére wilgotnoscia lub drapie gar-
dlo suchym powietrzem. Fizycznie obecna towarzyszy nam zawsze, gdy tylko to sobie
uswiadamiamy. A czlowiek? Jako element krajobrazu traci nagle swa wazno$¢. Maleje,
kurczy sie, by wreszcie rozmy¢ si¢ w nieskoniczonosci, znikng¢'.

4) realistyczne rejestrowanie miejsca. Artysci rejestrujg widoki, ich prace sa
tradycyjnymi pejzazami, w ktorych wiernie probuja odda¢ charakter miejsca
(ksztalty przedmioty, faune i flore, kolory, uksztaltowanie terenu) (4 osoby);

15 Tekst przywolany za zgoda autora.
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5) kontynuowanie pracy z pracowni. Dla tych artystéw plener stanowi prze-
diuzenie aktywnosci z pracowni malarskiej, konicza oni wczesniej rozpoczete
prace, tematycznie nie zwigzane z plenerem, ktore zostaly pokazane na werni-
sazu podsumowujacym plener. Natomiast na oficjalnej wystawie poplenerowe;
pojawily sie inne prace, inspirowane atmosferg miejsca (2 osoby).

Efekty aktywnosci tworczej zgromadzone zostaly na roboczej wystawie w pobli-
skiej restauracji. Na wystawe zlozyly sie prace w roéznych formatach, od malarstwa
realistycznego, przez figuratywne, po abstrakcyjne, wykonane réznymi technikami
malarskimi: oleje, akwarele, pastele; tematem staje sie nie tylko pejzaz jurajski, ale tez
emocje, uczestnicy pleneru/portrety. Przez nastepny rok wystawa poplenerowa poka-
zywana byta w kilku muzeach regionalnych oraz domach kultury. Dodatkowo wyda-
ny zostat kalendarz na 2014 r. promujacy prace artystow uczestniczacych w plenerze.

Podsumowujac, plener moze dynamizowaé przebieg procesu twoérczego dzigki
wzajemnym interakcjom pomiedzy nastepujacymi elementami systemu tworczego:
uczestnikami pleneru (rozmowy, dyskusje, rytualy, komentowanie prac rozpoznawal-
nych twoércow), wytworami twérczymi, atmosfera miejsca i jego walorami przyrodni-
czymi, zadaniami/celami twérczymi (przewaznie arty$ci zapraszani na sponsorowane
plenery zobligowani sa do zostawienia od 1 do 3 prac powstalych podczas plene-
ru), zasadami i wartosciami funkcjonujgcymi w srodowisku plastykow'e. Artysci do-
$wiadczajg pleneru jednoczesnie jako sposobu pozytywnej wymiany interpersonalnej
oraz wydarzenia stymulujacego ich intelektualnie i artystycznie. Podkreslaja: ,,pod-
czas pleneru mozna ustysze¢ wiele ciekawych historii ze srodowiska’, ,,nawigza¢ nowe
relacje’, ,wpa$¢ na pomysly tworcze, ktére potem wykorzystuje sie do innej pracy
tworczej, na przyklad projektujac scenografie”. Plenery malarskie tworcy interpretu-
ja jako: ,,spotkanie srodowiskowe”, gdzie malowanie jest drugoplanowe, ,,mozliwos¢
oderwania si¢ od rzeczywistosci” i ,,czas relaksu”, ,kolekcjonowanie wrazen ze spo-
tkan z przyrodg’, dla niektérych ,,plener to prawdziwa codziennos$¢ przerywana ruty-
ng codziennosci’, a mlodsi twdrcy zwracaja uwage na mozliwos¢ nabywania umiejet-
nosci funkcjonowania w srodowisku swojej dziedziny tworczej i rowniez ,,mozliwo$¢
intensywnej pracy tworczej”.

Uwaga koncowa

Tworczos¢ malarska potocznie postrzegana jest jako dzialalnos¢ wysoce samotna,
realizowana przez utalentowane jednostki, a w konsekwencji prawdopodobnie stano-
wi dziedzine tworczosci bardzo obcigzong mitami i nieprawdziwymi przekonaniami

¢ Jeden z twércéw wypowiedzial zdanie, mam wrazenie, oddajace przekonania pozostatych
uczestnikow pleneru: ,Malowanie czyni moje zycie ciekawszym i wyrdznia mnie z reszty spoteczen-
stwa’.
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na jej temat'. Badacze twdrczosci piszacy w podejsciu systemowym, konsekwentnie
dekonstruujg mit twércy samotnie tworzacego, zdanego jedynie na swoje pomysty,
talent i doswiadczenie. Obserwujac artystow malarzy oraz rozmawiajac z nimi, moz-
na stwierdzi¢, ze nawet wymagajaca odosobnienia tworczo$¢ malarska jest wynikiem
kontaktow malarza ze $rodowiskiem (innymi tworcami, krytykami, odbiorcami).
Przyktadem takiej wymiany spolecznej pomigdzy twércami sg na pewno cyklicznie
organizowane plenery, ktére umozliwiajg badaczowi obserwowac, jak powstaje twor-
czo$¢ w wymiarze srodowiskowym. Twodrczos¢ malarska nie ogranicza si¢ do pracy
w pracowni, ale jest rowniez efektem wielu interakcyjnych czynnosci. Oczywiscie
indywidualne zasoby artystow (uzdolnienia, motywacja) majg istotne znaczenie, ale
pomysly potrzebujg miejsca, czasu i konfrontacji z opiniami innych tworcow. Wydaje
sie, ze plener stwarza takie mozliwosci, szczegdlnie mtodym twércom wchodzacym
w obieg sztuki. Podczas pleneru artysci poszerzajg kontakty srodowiskowe i buduja
sieci wsparcia spolecznego dla swojej kariery artystycznej. Plener malarski sprzyja
realizacji zadan tworczych, zwlaszcza w przypadku miodszych uczestnikéw, rzadziej
jednak zapraszanych na tego typu wyjazdy. Prawdopodobnie dzieje si¢ tak, ponie-
waz nie maja oni wlasnych pracowni, gdzie moga regularnie tworzy¢. Ponadto sg oni
»heofitami” wérdd uczestnikow plenerdw, funkcjonujg jeszcze poza siecig kontaktow
srodowiskowych. Prawdopodobnie dlatego poswigcaja wiecej energii na aktywna
twdrczos¢ niz na rytualy czy spedzanie czasu. Plener staje si¢ wtedy okazja do rzeczy-
wistego praktykowania tworczosci.
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Open air painting as an environment of professional creativity. Report on
qualitative research

Abstract: The article has an empirical character. The author reports the results of qualita-
tive research (interviews, observation, document analysis) conducted among visual art-
ists during an open air painting session. The author presents hypotheses concerning the
creative environment.
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