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OStatnie dekady przyniosly redefinicje tradycyj-
nie rozumianej geografii artystycznej: spetryfi-
kowany system centrum (zachéd) — peryferia (wschod
i potudnie) zostal zastapiony koncepcjami delokali-
zujacymi i destabilizujacymi. Dawnej geografii ar-
tystycznej zarzuca sie przede wszystkim powielanie
spetryfikowanego obrazu miejsc hegemonicznych
i miejsc tej hegemonii pozbawionych. Skutkowalo
to tym, Ze centrum majace tendencje do waloryzo-
wania samego siebie jako ogniska, od ktérego roz-
chodzg sie promienie zapozyczen, dewaluowalo rze-
komo zalezne i upodrzednione peryferia. Krytyczne
ujecia wspomnianego systemu okresla sie mianem
,2nowej geografii artystycznej” badz ,geohistorii sztu-
ki™. W przedstawionej tutaj analizie muzyki i ruchu
punk podaze tym tropem i wykrocze poza klisze wzo-
rotworczego centrum (USA, Wielka Brytania) i nasla-
dowczych peryferii (Polska, Jugostawia), wskazujac
na przyklady oryginalnych, tworczych i niezaleznych
rozwigzan — tak artystycznych, jak i ideowych - po-
wstalych poza centrum.

~RAMA" ZAMIAST IDIOMU

Dla antropologa znamienna jest okoliczno$¢, ze jed-
nym z negatywnych punktéw odniesienia dla ,nowej
geografii sztuki” staly sie ustalenia Friedricha Ratze-
la, ,antropogeografa”, tworcy i promotora determini-

1 W kontekscie nowego regionalizmu zob. W. Kuligowski, ,Fuck the con-
text!”. Krytyczny dyskurs regionalny w kontekscie badan foresight, ,Kultura
i Spoleczenstwo” 2(60)/2016, s. 3-18.
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zmu geograficznego, a przy okazji pioniera tej dyscypliny w Europie. Na najbar-
dziej zasadniczym poziomie Ratzel dowodzil, Zze mozna wykaza¢ Scisla tacznosé
miedzy danym regionem a zamieszkujacymi go ludZmi i ich kultura. Z jednej
strony w kulturze tej mialyby odbijaé sie cechy lokalnego krajobrazu, a z drugiej
mieszkancy danego regionu mieliby ksztaltowaé 6w krajobraz w zgodzie z wia-
sng duchowoscia. Ekspresja tych zalozen jest opus magnum Ratzela, czyli trzyto-
mowe Volkerkunde publikowane w latach 1895-1901%, w ktérym kazdy z opisywa-
nych ludéw jest przypisany konkretnemu regionowi. Ratzel przekonywal, ze nie
istnieje co$ takiego jak ,wylacznie czysty krajobraz naturalny” (Naturlandschaft).
Przyktadem byt dla niego krajobraz niemiecki, o czym dobitnie przekonuje oktad-
kowa ilustracja pracy Deutschland. Einfiihrung in die Heimatkunde®, ukazujaca
sielska gorska scenerie z blekitnym okiem jeziora i takimze niebosklonem.

Na tej bazie ugruntowalo sie myslenie w kategoriach Kunstgeographie, czyli
geografii artystycznej, do niedawna jeszcze dominujgace w gléwnym nurcie histo-
rii sztuki. Na czym polegata logika tego podej$cia? Na tym, Ze obecnos¢ i dziatal-
nos¢ artystow w danej przestrzeni sprowadzano do ahistorycznej wizji odwzoro-
wywanego przez nich ,wspaniatego krajobrazu”, metafizycznego pojecia genius
loci czy wreszcie rzekomo naturalnie definiowanej aktywnosci mieszkancéw (co
znalazto swoje odbicie takze w ideologii Blut und Boden). W konsekwencji w mo-
nografii malarza Georga Wichmanna caly rozdziat poswiecono geologicznemu
opisowi Karkonoszy* syntetyczne opracowanie karkonoskiego Zycia artystycz-
nego nosi za§ znamienny tytul Wspanialy krajobraz. Artysci i kolonie artystyczne..’
Romantyczne malarstwo pejzazowe utozsamiono tym samym ze specyficznym
—z ducha ratzelowskim — niemieckim ,odczuciem natury”.

Przyznanie geografii i lokalizacji prymatu nad sztukg, kreatywnoscig i talen-
tem — ich swoiste naddeterminowanie — znalazlo sie jednak w ostatnich latach
w ogniu krytyki. Amerykanski historyk sztuki Thomas DaCosta Kaufmann
wskazal, ze w ramach dyscyplinarnej geografii coraz czesciej kwestionuje sie
jej niekwestionowalne rzekomo pojecia, takie jak ,region”, ,teren” czy ,prze-
strzen”, dazgc do sformulowania programu ,nowej geografii™. Jak stwierdzat
Kaufmann: ,Polityczne i kulturowe zmiany w Europie Srodkowej po 1989 r.
umozliwily przemys$lenie dziedzictwa Kunstgeographie na wielu poziomach,
tacznie z ponowng analiza historii sztuki i kultury tego regionu”. Dodawat tez,
ze w procesie budowania ,nowej geografii sztuki” chodzi najpierw o zbadanie
konkretnych, lokalnych przykiadéw, a nastepnie odniesienie ich do calosci
okreslanej mianem geografii spoleczno-historycznej. Geografia sama w sobie
jest bowiem ,transhistorycznym” systemem klasyfikacji wiedzy, a aplikowana

E. Ratzel, Volkerkunde, Bibliographisches Institut, Leipzig-Wien 1885-1901.
Tenze, Deutschland. Einfithrung in die Heimatkunde, Grunow, Leipzig 1907.
H. Wichmann, Georg Wichmann 1876-1944. Der Maler des Riesengebirges und sein Kreis, W.G. Kron, Wiirzburg 1996.

Wspanialy krajobraz. Artysci i kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku, red. K. Bzdziach, Gesellschaft fiir
interregionalen Kulturaustausch, Berlin - Jelenia Géra 1999.

vl WN

6 T.Kaufmann, Toward a Geography of Art, University of Chicago Press, Chicago 2004.
7 Tamze,s. 10.
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do historii sztuki skutkuje wieloma nieporozumieniami. Z jednej strony Kauf-
mann przestrzegal przed bezrefleksyjnym uzywaniem pojecia w rodzaju ma-
larstwo flamandzkie i utozsamianiem go z narodowym charakterem Flaman-
déw oraz narodowym krajobrazem ich kraju. (Korzenie tego mys$lenia tkwig nie
tylko w ideach Ratzela, ale réwniez w koncepcjach nacjonalistycznych i rasi-
stowskich). Z drugiej strony podwazal myslenie o sztuce w kategoriach centrum
— peryferia, reprodukujace jego zdaniem ,wizje Swiata kolonizatoréw™. Argu-
mentujac, siegnat po przykilady Pragi, Budapesztu i Krakowa potraktowanych
jako artystyczne metropolie, miejsca wytwarzania sztuki i krzyZzowania sie wie-
lokierunkowych wplywow.

Warto dodaé, ze podobna do kaufmannowskiej perspektywe wypracowano
takze na gruncie muzykologii. Emblematyczng postacia jest w tym kontekscie
Richard Taruskin i jego szeSciotomowa Oxford History of Western Music’. Obar-
czajac sie zadaniem ambitnym par excellence, Taruskin przyjal, ze jego celem
jest przedstawienie historii muzyki w kontekscie ,polityki sztuki” oraz ,polityki
historii sztuki™’, a podstawowym zaloZzeniem - przeciwstawienie sie dominu-
jacym w owej ,polityce” metanarracjom. Co wiecej, uznajac klasyczna historie
muzyki, skupiona na nastepstwie kolejnych styléw, za teleologiczna, badacz ten
przeanalizowat transformacje muzyki i jej twércéw na bardzo rozlegtym tle kul-
turowym.

Wazne stanowisko w tej debacie zajat takze polski historyk sztuki Piotr Pio-
trowski, wystepujac jako konsekwentny krytyk tzw. uniwersalnej perspektywy.
Jakie byly gléwne punkty jego krytyki? Tak zwana uniwersalna perspektywa
zaktada (cho¢by implicytywnie) ,,opozycyjny i hierarchiczny model analizy for-
mutowanej w kategoriach centrum i peryferii [...], rewizja geografii artystycznej
i proby sformutowania jej «<innego» paradygmatu moze sie zacza¢ tu, w Budapesz-
cie, Bukareszcie, Krakowie czy w Sofii, nie za§ w Paryzu czy w Nowym Jorku. Po
prostu, stad wiecej widac¢™.

Dla badacza sztuki panstw dawnego bloku wschodniego'? uderzajaca byta
chocby aplikacja ,uniwersalnej” geografii artystycznej w ramach wielkiej pary-
skiej wystawy ,Présences polonaises” z 1983 roku. Po jej otwarciu Mieczystaw
Porebski opublikowal artykul pod wymownym tytutem Absences polonaises. In-
nym tego rodzaju przyktadem okazata sie bonska wystawa ,Europa, Europa”
z 1994 roku. Czeski kubizm pokazano tam obok rosyjskiego konstruktywizmu,
cho¢ nie majg one ze soba nic wspdélnego (poza klisza myslowa rodem z cen-
trum). Co wiecej, nie ujawniono zadnych odniesien do sztuki francuskiej, rze-
czywiScie konstytutywnej dla czeskich i rosyjskich awangardzistow.

8 Tamze,s. 163.
9 R.Taruskin, Oxford History of Western Music, t. 1-6, Oxford University Press, Oxford 2005.
10 Tamze,s.12.

11 P, Piotrowski, W strone nowej geografii artystycznej, ,Magazyn Sztuki” 19/1998, http://magazynsztuki.eu/old/ar-
chiwum/nr_19/archiwum_nr19_tekst 4.htm (1 wrze$nia 2017).

12 Tenze, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989, Wydawnictwo ,Rebis”,
Poznan 2005, s. 17.
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Tego rodzaju bardzo rozpowszechnione zabiegi wymagajg wykorzystania—jak
twierdzi Piotrowski - ,krytycznej geografii artystycznej”. W pierwszej kolejnosci
powinna ona zajaé sie odkrywaniem stosunkéw witadzy zapisanych w przestrze-
ni. Chodzi o badanie relacji miedzy miejscami i regionami, prowadzace w rezul-
tacie do zastgpienia statycznej geografii sztuki modelami dynamicznymi. Jesli
nadal méwi sie tutaj o tozsamosci, to juz bez odniesienia do wspomnianej me-
tafizyki miejsca i jej korelatéw. Piotrowski przestrzegal, ze dalsze korzystanie
z instrumentarium ,,uniwersalnej perspektywy” centrum — peryferia spowoduje,
ze ,nie zrozumiemy specyfiki sztuki czeskich «Twardoglowychy, czy tez znacze-
nia ekspozycji «Forum ’88», wegierskich wystaw z cyklu «New Sensibility» oraz
«Eklektikay, polskich grup: «Luxus», «Gruppa», «<L6dz Kaliska», czy «Neue Bierie-
miennost», rumunskiej dyskusji o postmodernizmie, bulgarskiego przebudzenia
artystycznego, lipskiej i wschodnioberlinskiej sceny artystycznej, nie wspomi-
najac o bardzo oryginalnej sztuce rosyjskiej okolic «pierestrojki»; to wszystko
zniknie z naszych oczu”®.

Zasadnicze znaczenie dla tworzenia dynamicznej geografii sztuki ma pojecie
ramy, zaczerpniete z derridanskiego parergonu. Nie idzie juz o genius loci, ale
o strategie badawcza skupiong przede wszystkim na kontekScie. ,Ramowanie”
buduje znaczenie tego, co chcemy zbadac¢ i zrozumie¢. W rezultacie nie tak istot-
ne jest to, ze sztuka powstajaca w Pradze, Sofii czy Warszawie wyraznie bazuje
na tropach pochodzacych z Zachodu — wazniejsza od idiomu jest bowiem ,rama”
decydujaca o tym, Ze sztuka ta znaczy jednak co$ innego, ze wylonita sie w in-
nych okolicznoSciach. Postulowana ,rama” obejmuje zatem co$ o wiele bardziej
zloZzonego niz region definiowany poprzez jego mieszkancoéow, krajobraz czy du-
cha miejsca. Wymaga uwzglednienia kontekstéw politycznych, §wiatopoglado-
wych, estetycznych i historycznych, a takze dynamiki ich wielokierunkowych
trajektorii. Sprowadzenie serii pejzazowych obrazéw Ottona Dixa, namalowa-
nych w latach 1941-1942 w Karkonoszach, wylacznie do emanacji regionu i jego
genius loci bytoby aktem okradania artysty z bogactwa jego sztuki. Wazniejsze
byty bowiem subtelne i wielopoziomowe gry, jakie Dix podejmowal z tradycja
wielkiej sztuki europejskiej, niz domniemane odwolywanie sie do tradycji regio-
nu'4, A zatem o ile ratzelowsko zorientowany krytyk sztuki moze okresli¢ dzieta
Mirostawa Balki i Ilji Kabakowa mianem powtérzenia idiomatyki artystycznej
Zachodu, o tyle nowy geograf sztuki wigczy w akt rozumienia ich prac indywi-
dualna mitologie domu w Otwocku, nagrobnego granitu i szarego mydta (Batka)
oraz kulturowe praktyki zamieszkiwania w radzieckich mieszkaniach komunal-
nych (Kabakow).

Destabilizowanie ,uniwersalnego” systemu centrum — peryferia odbywato sie
oczywiscie nie tylko w ramach historii sztuki. Do§¢ wspomnieé Liise Malkki i jej
krytyke ,naturalizmu etnologicznego” (kazde plemie ma swoje terytorium) oraz

13 Tenze, W strone.., dz. cyt.

14 A. Rome-Dzida, Niemieccy artysci w Karkonoszach w latach 1880-1945. Przyczynek do badan nad Heimatkunst, Wy-

dawnictwo ,Ad Rem”, Jelenia Géra 2013, s. 431-488.
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»haturalizmu narodowego” (obywatele panstw maja swoje ojczyzny)”. Konse-
kwencja stosowania i utrzymywania obu tych naturalizméw sa procesy wytwa-
rzania réznicy kulturowej badz polityka innosci. Akhil Gupta i James Ferguson
w podobnym tonie kwestionowali myslenie w kategoriach izomorfizmu prze-
strzeni, miejsca i kultury'. Dodajmy, Ze problemem staje sie to, w jaki sposéb re-
giony, panstwa, a nawet kontynenty'’ sg tworzone, stabilizowane, wyobrazane,
kontestowane badz odrzucane. Kategorie fizycznej lokalizacji traktuje sie obecnie
jako zbyt anachroniczne, statyczne, zachowawcze.

Sprébujmy zatem wykorzysta¢ optyke ,ramowania” i porzucenia systemu
centrum - peryferia, aby przyjrzec¢ sie pewnym przejawom twoérczosci artystycz-
nej. Jak wspomniatem, interesuje mnie tutaj muzyka punk powstajaca w dwéch
krajach usytuowanych po wschodniej stronie tzw. zelaznej kurtyny: w Jugostawii
i Polsce. Byly to panstwa roznigce sie pod wieloma wzgledami: etnicznie, religij-
nie, politycznie (Polska byta jednym z filaréw Ukladéw Warszawskiego, do ktére-
go Jugostawia nie nalezala). Zauwazmy przy okazji, ze o ile historia brytyjskiego
i amerykanskiego punka — traktowana jako pierwotna, wzorotwoércza, matry-
cowa dla pézniejszych nasladowczych realizacji w ramach tego gatunku - jest
szczegbtowo opisana (a przy okazji zamieniona w wielobranzowy salon nostal-
gii), o tyle przeszto$¢ tego gatunku z innych miejsc Europy jest znana mniej. To
okoliczno$é znaczaca, pokazuje bowiem, ze idiom jest traktowany powazniej niz
,<rama”. Moim celem jest odwrécenie tej optyki.

~NADCHODZA KROKODYLE"

Kluczowym miastem dla opowiesci o jugostowianskim punku jest Rijeka'® — waz-
ny adriatycki port z dtuga tradycja ,miasta otwartego”, przyjmujacy jednostki
z catego §wiata i lezacy blisko kapitalistycznego juz, bo wtoskiego Triestu. Dzieki
przepltywowi ludzi i idei Rijeka doskonale spetniata role inkubatora nowych po-
mystéw. W 1966 roku koncertowata tam na przyktad brytyjska grupa The Rockin’
Vickers, ktérej gitarzysta byl legendarny dzi§ Lemmy Kilmister®.

W listopadzie 1968 roku powstat w Rijece Omladinski Kulturni Centar, ktéry
nie przypominatl jednak podobnych o$rodkéw kultury mtodziezowej rozsianych
po wszystkich krajach demokracji ludowej. Poczatkowo klub nazwano Index,
ale juz po roku zyskal nowego patrona, Jana Palacha. Grupa rijeckich studentéw
wpadla na ten pomyst dzieki wycieczce do Czechostowacji. Ustyszeli tam o Pa-
lachu, ktéry dokonal samospalenia w akcie sprzeciwu wobec wkroczenia wojsk

15 L. Malkki, National geographic. The rooting of peoples and the territorialization of national identity among scholars
and refugees, ,Cultural Anthropology” 1(7)/1992, s. 24-44.

16 A. Gupta, J. Ferguson, Poza ,kulture”: przestrzen, tozsamoscé i polityka roznicy, thum. J. Giebultowski, [w:] Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempy, E. Nowicka, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2004.

17 Zob. np. T. Umesao, An Ecological View of History. Japanese Civilization in the World Context, Trans Pacific Press,
Melbourne 2003.

18 W tym fragmencie nawigzuje do ustalen z tekstu: W. Kuligowski, W imig Palacha i Lemmy’ego. 40 lat jugo punka,
http://czaskultury.pl/felietony/jugo-punk/ (1 wrzesnia 2017).

19 J. Bousfield, Rijeka rock city, ,Rijeka in Your Pocket” 15/2015, s. 10.
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Uktadu Warszawskiego do jego kraju. Prowokacyjna decyzja studentéw zyskata
aprobate wtadz, jakkolwiek komentatorzy przyznaja, ze podobny gest w stolecz-
nym Belgradzie czy Zagrzebiu na pewno bylby niemozliwy; Rijeka byla miastem
bardziej otwartym?.

O OKC Palach pisano jako o jugostowianskiej odpowiedzi na CBGB, odwotu-
jac sie do legendy nowojorskiego klubu muzycznego, ktérego rezydentami byli
sztandarowi dla punku The Ramones, Patti Smith czy Iggy Pop?. Bylo w tym
wiele przesady, ale ujawnialo ambicje i idealy rijeckich studentéw. Patronat Pa-
lacha zdeterminowal program klubu. Szybko stal sie on centrum rozwoju jugo-
stowianskiego punk rocka. Cho¢ annaliSci — bedacy jednoczesnie fanami réznych
zespotéw — wskazuja rézne daty, to mozna przyjaé, ze pierwszy koncert punko-
wy w Jugostawii odbyt sie w Rijece 31 grudnia 1976 roku. Grata grupa Paraf, a jej
poélgodzinny wystep mozna z powodzeniem uznac¢ za pionierski w socjalistycznej
cze$ci Europy*.

Paraf zatozyta tréjka nastoletnich znajomych (gitara, bas, bebny) - Valter Ko-
cijan¢i¢, Zdravko Cabrijan i Dusan Ladavac. Poczatkowo wystepowali w rijeckich
szkotach §rednich, grajac covery zachodnich zespotéw, takich jak The Ramones.
Idiom byl zatem ewidentnie zapozyczony, bardziej interesujaca okazuje sie jed-
nak ,rama” dziatalnosci tej grupy. Renome buntownikéw przynioslty bowiem
zespolowi wilasne utwory, jak choéby Narodna pjesma z ironicznym refrenem:
,Nie ma lepszej od dobrej policji” (utwor znalazt sie na legendarnym albumie-an-
tologii Novi punk val, wydanym przez slowenska firme ZKP RTL] w 1980 roku).
Slowa refrenu ocenzurowano - z pierwotnej wersji usunieta zostala fraza ,na-
szej policji”.

W kolejnych latach Paraf zaproponowat nowe watki: subwersywne uzycie
politycznych sloganéw, otwartg krytyke wtadzy i jej ideologii, a takze szyderstwo
z popularnych gwiazd (zwtaszcza supergrupy Bijelo Dugme z Goranem Bregovi-
ciem). Zesp6t po raz pierwszy otwarcie Spiewat takze o Golim Otoku, zalozonym
w 1948 roku tajnym jugostowianskim obozie karnym dla tzw. przestepcéw po-
litycznych. Temat byl na tyle kontrowersyjny, ze utwoér — powstaly w 1979 roku
- nigdy nie zostat oficjalnie nagrany, wykonywano go jedynie na koncertach?.

Jakkolwiek federacyjna Jugostawia jawila sie, w poréwnaniu z innymi kraja-
mi bloku wschodniego, jako panstwo liberalne, to artystyczne prowokacje wy-
magaly tam odwagi cywilnej. Gdy w 1968 roku grupa anonimowych artystow

20 OKC Palach mial znamienitego poprzednika. Juz w 1957 roku na nieodlegtej od niego ulicy powstat klub Huzar.
Zajmowal piwnice w budynku nalezacym niegdys, jak gtosi miejska legenda, do lozy masonskiej. Nie odbywaly sie
tam koncerty, ale grano najswiezsze przeboje z plyt winylowych przywozonych przez marynarzy. Jak wspomina
pracujacy w sasiednim atelier artysta Klas Grdi¢, kazdy 6wczesny D] musiat mie¢ opanowana sztuke blyskawicznej
zmiany odtwarzanego akurat singla. Latwiej pracowato sie po pojawieniu sie drugiego adaptera. Pamigtkowa tablica
w ksztalcie czarnego krazka dumnie glosi: , Tu byt poczatek rocka i pierwszy disco club w Chorwacji, jeden z pierw-
szych w Europie”.

21 J. Bousfield, Rijeka rock city, dz. cyt., s. 10.

22 Fiuman, Grafit Paraf u Rijeci (kojeg vise nema) postaje zasticeno kulturno dobro, 8 wrzesnia 2016, http://www.fiuman.
hr/grafit-paraf-u-rijeci-kojeg-vise-nema-postaje-zasticeno-kulturno-dobro/ (1 wrzesnia 2017).

23 O. Mulej, A place called Johnny Rotten Square. The Ljubljana punk scene and the subversion of socialist Yugoslavia,
[w:] A European Youth Revolt. European Perspectives on Youth Protest and Social Movements in the 1980s, red. K. Andersen,
B. Van der Steen, Palgrave, New York 2016, s. 197-198.
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pomalowata na krwistoczerwony kolor posadzke dziedzinca patacu Dioklecjana
w Splicie, poréwnujac w ten sposéb wiadze Tity z wtadzg cezara, wywotato to
ostrg reakcje. W wyniku prasowej nagonki i §ledztwa jeden z autoréw tej akcji
popelnit samobédjstwo. Inaczej ,ukasita” rzady Tity chorwacka artystka Sanja
Ivekovié. W 1979 roku podczas oficjalnego przejazdu wodza z matzonka ulicami
Zagrzebia polozyla sie na lezaku na balkonie prywatnego mieszkania. Ignorujac
uliczng parade, czytata ksigzke i popijata whisky, wykonujac przy tym ruchy su-
gerujace masturbacje. Po kilkunastu minutach, namierzona przez agentéw stuzb
specjalnych, zostala zmuszona do opuszczenia balkonu. Przypomne, perfor-
mance Ivekovi¢ odbyt sie w 1979 roku. W tym samym czasie cztonkowie Parafu
drwili z policji i §piewali o bialych plamach jugostowianskiej historii.

Paraf dat poczatek catej fali punkowych zespotéw. Termiti — debiutujacy na sce-
nie w listopadzie 1978 roku - zaslyneli dzieki charyzmatycznemu liderowi Kralje-
viciowi, ktéry dokonywat scenicznych aktéw samookaleczania zyletka. Podczas
koncertu z Parafem w 1979 roku ten sam Kraljevi¢ wystgpit z muszlg klozetowa
na glowie?. Wymowne sa nazwy innych kapel: Kurvini Sinovi, Protest, Blank Ge-
neration, Zadnji (Ostatni).

Oczywiscie Rijeka nie byta jedynym jugostowianskim miastem, gdzie w dru-
giej potowie lat siedemdziesiatych powstawaly zespoly grajace punka. Osobnym
zjawiskiem byla choéby grupa Pankrti (Bekarty). Zatozylo ja jesienia 1977 roku
w Lubljanie dwoch kolegéw: Peter Lovsin i Gregor Tomc. Tak samo jak Paraf za-
czynali od coveréw, ale juz rok p6zniej wydali wlasny singiel. Recenzent Andrej
Sifrer pisal entuzjastycznie: ,Pankrti to jedna z najglosniejszych muzycznych
bomb, jaka spadta na scene rockowa”®. Anarhist (Anarchista), Tovar’si, jest vam ne
verjamem (Towarzyszu, ja wam nie wierze) czy punkowa wersja komunistycznego
hymnu Bandiera rossa staly sie znakami rozpoznawczymi politycznego zaanga-
zowania zespotu. Co wiecej, Pankrti jako pierwsi Spiewali po stowensku, co byto
znamiennym wyrazem dezaprobaty wobec dominujacego w federacji jezyka
serbsko-chorwackiego i myslenia w kategoriach homogenicznych.

W 1979 roku ukazal sie debiutancki album innego punkowego bandu, za-
grzebskiego Prljavo KazaliSte (Smierdzacego Teatru). Wzorujacy sie na The Rol-
ling Stones muzycy jako logo wybrali stynny motyw wysunietego jezyka, o tyle
jednak ro6znigcy sie od zachodniego oryginatu, ze usta przebite byly agrafka.
Prljavo KazaliSte stynat z radykalnego image’u i krytyki monopartyjnego syste-
mu Jugostawii. W utworze Neki djecaci muzycy podjeli wypchniety poza dyskurs
publiczny temat bycia gejem w rezimie pozornie przyjaznego i wolnego panstwa.
Na poczatku kolejnej dekady grupa eksperymentowatla z graniem nowofalowym,
stajac sie elementem zjawiska znanego pézniej jako novi val/novi talas, czyli nowa
fala. To juz jednak rozdzial innej opowiesci.

Wazne jest to, ze informacje o scenie punkowej w panstwie Tity docieraly do
Polski dwoma kanalami. Pierwszym z nich byt kolorowy magazyn poswiecony

24 Termiti: Cuvari , Vjernog psa”, Rockomotiva. Regionalni muzi¢ki portal, 12 sierpnia 2015, http://www.rockomotiva.
com/starinarnica/ovako-se-ranije-sviralo/termiti-cuvari-viernog-psa/ (1 wrzesnia 2017).

25 Informacja we wkiadce do plyty Pankrti N¢ se ne premakne, Sazas 2008.
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muzyce rockowej ,Dzuboks”. Poréwnanie go z czarno-biatymi i drukowanymi na
papierze bardzo stabej jakoSci ,Jazzem” oraz ,Non Stop” samo w sobie mogtoby
sta¢ sie metaforg 6wczesnej réznicy dzielgcej dwa panstwa. Drugim kanatem byty
kontakty utrzymywane przez jugostowianskie i polskie kluby studenckie. Dzieki
posrednictwu warszawskiego Remontu do Belgradu trafita Brygada Kryzys. Data
koncert w kultowej siedzibie tamtejszych srodowisk alternatywnych, czyli Stu-
dentskim Kulturnim Centarze. Entuzjastycznie przyjeci muzycy Brygady Kryzys
zostali nastepnie zaproszeni do prywatnego studia nagraniowego Enco Lesicia
Druga Maca (Drugi Kocur), ktére patronowato wtedy miejscowej nowej fali. Za-
rejestrowali tam kilka piosenek, niestety, zaginely one w archiwach. Czas byt
zreszta mato sprzyjajacy punkom - belgradzki wystep Brygady Kryzys odbyt sie
w listopadzie 1981 roku, tuz przed wprowadzeniem stanu wojennego.

To znamienne, Zze narodziny Solidarnosci, a potem zdtawienie tego ruchu byly
wydarzeniami nie tylko obserwowanymi przez jugostowianskich punkoéw, ale
takze inspirujacymi ich tworczo$é. Zagrzebski zespét Azra — ktéry w 1978 roku
koncertowal razem z Parafem — nagrat w zwigzku z tym dwa utwory. Pierwszy to
Poljska u mome srcu (Polska w moim sercu) z optymistyczna jeszcze fraza: ,Gdansk
1980, zawrzaly fabryki/Dwa razy nie wysyta sie czotgéw na robotnikéw/Czolgéw
na robotnikéw, czotgéw na nas”. Rok p6zniej nagrany zostal drugi utwoér — Prol-
jece je 13. u decembru (Wiosna jest 13 grudnia), w ktérym zespoét Spiewat o ,wiosnie,
ktéra stoi na barykadzie z podniesiona rekg”. Niemal w tym samym czasie, gdy
Brygada Kryzys triumfowata w Belgradzie, warszawska publiczno$§¢ Remontu
szokowat Elektri¢ni Orgazam. Jak ztowieszcza przepowiednia zabrzmiatly stowa
zagranego wtedy na bis utworu Krokodili dolaze (Krokodyle nadchodzq): ,Kim sa
i czego chca/czemu zabierajg mi wolnos¢? Nie chce byé¢ sam/kiedy nadchodza
krokodyle”. Nagranie koncertu Elektricnego Orgazamu — dokonane na zwyklym
magnetofonie (!) - zostalo potem wydane w Jugostawii na plycie zatytutowanej
Warszawa ’81.

POGO | REWOLUCJA PAZDZIERNIKOWA

Przywolany juz tutaj stan wojenny wprowadzony przez generala Jaruzelskiego
byt istotng cezurg takze dla dziatalnosci os6b zaangazowanych w polska scene
punkowa. Od razu dodam, ze - inaczej niz w przypadku Jugostawii - nie mozna
wskazaé jednego, kluczowego dla sceny punkowej miasta. Mamy raczej do czy-
nienia z siecig $rodowisk, klubéw i inicjatyw rozsianych po catym kraju. Ponadto
w odniesieniu do sytuacji polskiej chciatbym skupic sie gtéwnie na jej wymiarze
artystycznym, a nie politycznym.

Juz na przetomie grudnia 1981 i stycznia 1982 roku po dorobek rodzimego
punka siegnagt Tomasz Sikorski, realizujgc film Czekamy na sygnat*. Artysta za-
angazowat do niego kilka oséb, w tym Tomasza Lipinskiego, wokaliste Brygady
Kryzys. Struktura filmu jest oparta na sztywnej zasadzie konstrukcyjnej, ktéra

26 Praca dostepna w Filmotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Sygnatura: Tomasz Sikorski, Czekamy
na sygnat, rok powstania: 1981, czas trwania: 6'04”, oryginalne media: 8 mm, http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/pra-
ca/sikorski-tomasz-czekamy-na-sygnal (1 wrzesnia 2017).
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tworzg obroty kamery wokét wlasnej osi, trzymana jest ona kazdorazowo przez
inng osobe, ale znajdujaca sie w tym samym pomieszczeniu. W rezultacie mamy
ciasng, zamknietg przestrzen, a w niej kilka oséb - biernych, milczgcych, zasty-
glych, zapatrzonych w jakis$ niewidzialny punkt; poza tym ksigzki, zeberkowe ka-
loryfery, jakies bibeloty, kwiaty. Ciggta neokonstruktywistyczna repetycja stata
sie czytelng metaforg blednego kota, egzystencjalnej pulapki. Film trwa tyle, ile
utwor Brygady Kryzys Centrala, bedacy jego jedyna Sciezka dzwiekowa.

P6t roku pédzniej, w czerwcu 1982 roku, Sikorski zrealizowal kolejny film
z udziatem muzykéw i wykorzystaniem muzyki punkowej. Fabula nosita tytut
Tratwa Meduzy?’, a zasadniczym odniesieniem byt obraz Théodore’a Géricaulta
z 1819 roku, upamietniajgcy tragiczne zatoniecie fregaty ,Meduza”. Kapitan i ofi-
cerowie opuscili wtedy tongcy statek, pozostawiajgc pasazeréw na pewna Smierc.
Sikorski nie zaplanowat oczywiscie zadnej katastrofy, wrecz przeciwnie, zaprosit
znajomych artystéw na wspoélny rejs statkiem po Wisle. Wsrdd gosci znaleZli sie
miedzy innymi Tomasz Lipinski i Robert Brylewski z Brygady Kryzys.

Uczestnicy rejsu podziwiali mijane widoki, spacerowali po pokladzie, kto$ prze-
gladat ilustrowany magazyn, na wietrze powiewaly dziewczece warkocze. Wida¢
bylto Patac Kultury i Nauki oraz kawiarnie pod parasolami, na nabrzezu odpoczy-
wali ludzie. Sciezka dzwiekowsa byt utwér Swiety szczyt zespotu Kryzys z powtarza-
jaca sie fraza: ,Patrze stad na Babilon/Patrze stad na Babilon/Hej, panie zty/Jak sie
pan masz?/Jak tam twoja gra?/Kto przewage ma?”. Sikorski tak méwit o tym filmie:

Zapis okazat sie mocng metaforq stanu dryfowania, niepewnosci i poczucia alienacji spo-
tecznej we wltasnym miescie. Zupetnie jak rozbitkowie na morzu obcosci i wrogosci. Z odle-
glq, ale przerazliwq perspektywaq zjadania sie wzajem, gdyby to dryfowanie na matej tajbie
miato trwaé dtugo i bez nadziei [...]. Stqad tytul, kontrastujqcy z sielankowym nastrojem
filmu, wskazujgcy na niejawny sens oraz na pozor rzeczy i zdarzen.

Osobne miejsce w tej opowieSci zajmuje Koto Klipsa, grupa artystyczna dzia-
tajaca w Poznaniu w latach 1984-1990. Jeden z jej wspétzalozycieli, Leszek Kna-
flewski, grat wczesniej w punkowych zespotach Rasa, Sten i Socrealizm; w szkole
artystycznej zatozyl tez klub punkowy Dno?. Koto Klipsa bylo jedng z najciekaw-
szych grup artystycznych lat osiemdziesigtych w Polsce. Szukajac miejsca poza
zideologizowanym polem sztuki, jej czlonkowie nie dziatali ani w obiegu oficjal-
nym, ani w nurcie opozycyjnym (przykoscielnym). Holdowali zasadzie twoérczej
wolnosci, bazujac na intuicji i prywatnych do§wiadczeniach.

Kolejny ciekawy przyklad ,ramowania” polskiego punka pochodzi z roku 1985
i wigze sie z festiwalem w Jarocinie. Chodzi o zesp6t Moskwa i J6zefa Robakow-
skiego, ktéry wspominat:

27 Praca dostepna w Filmotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Sygnatura: Tomasz Sikorski, Tratwa
Meduzy, rok powstania: 1982, czas trwania: 5’53, oryginalne media: 8 mm, http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/
sikorski-tomasz-tratwa-meduzy (1 wrzesnia 2017).

28 Prywatna korespondencja mailowa z Tomaszem Sikorskim (grudzien 2016).
29 J. Kowalska, Galeria Wielka 19, Biblioteka Czasu Kultury, Poznan 2016, s. 55.
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Wypatrzylem ich w 1983 roku w Eodzi na koncercie [...|. PéZniej w Jarocinie w 1985 roku za-
rejestrowatem kamerq 16 mm pogo podczas ich koncertu. Wszedtem w ttum i podqzatem za
jego szalonym taricem. Spodobali mi si¢ jako taka super skrajna [!] kapela, bo zawsze mnie
interesowato to, co jest skrajne. Postanowilem sie z nimi spotkac. Bytem troche starszy, ale
fajnie nam sie rozmawiato i bardzo si¢ zaprzyjaznilismy, to trwa do dzis*°.

W efekcie powstal dwuipétminutowy film przedstawiajacy pogo do muzyki
Moskwy. Zywiotowa warstwa wizualna i dzwiekowa obrazu celebruje punkowsa
intensywno$¢ i Zzywotno$¢ oraz wyraza postulat ich wzmozonej reprezentacji
w sztuce. ,Wtedy w mojej twérczosci — wyjasniat Robakowski — nastgpit moment
przelomu: przejscia od sztuki analitycznej do zainteresowania energia. To wia-
$nie ci mlodzi muzycy i publiczno$¢ z Jarocina niesli w sobie wowczas totalny
tadunek niczym nieskrepowanej energii™. Tytut filmu nawiazuje do identycznie
nazwanej piosenki Moskwy, wydanej na pierwszym albumie zespotu, opubliko-
wanym dopiero w 1986 roku przez Pronit.

W 1986 roku powstat kolejny film, pod tytutem Zapis energetyczny. Tym razem
Robakowski zostal zaproszony na probe Moskwy do t6dzkiego Studenckiego
Teatru Satyry ,Cytryna”. Muzycy grali tylko dla niego i jego kamery. W finale li-
der grupy skakatl po swojej gitarze, uderzal nig w perkusje, by potem razem z per-
kusistg zdemolowac jego sprzet. Robakowski byl jedynym Swiadkiem i adresatem
calego zdarzenia, a powstaly w ten sposéb film to nie tylko unikalny zapis proby
koncertu, ale tez kolejna realizacja jego artystycznej strategii, w ramach ktorej
sztuka funkcjonuje jako pole transmisji energetycznych.

Kolejna wazna odstong wspétpracy Robakowski - Moskwa okazaly sie klipy
filmowe. Robakowski wykorzystywat materialy pokazywane przez oficjalna te-
lewizje: relacje z radzieckich parad wojskowych, oficjalnych §wigt, kroniki fil-
mowe”. Najbardziej rozbudowany wizualnie jest klip do utworu Samobdjstwo.
Rozpoczyna sie od kadru ukazujacego piecioramienng gwiazde umieszczong na
szczycie jakiej§ wiezy. Potem widzimy oddzialy wojska, padajg wydawane po ro-
syjsku komendy, wreszcie stycha¢ gtos z offu: ,Dedykuje Moskwie w 68. rocznice
rewolucji pazdziernikowej”. Na ekranie pojawia sie kolejna gwiazda, tym razem
jest to logo zespotu Moskwa, nastepnie ogladamy stynne sceny salwy na odeskich
schodach z filmu Pancernik Potiomkin, uciekajgcych ludzi, padajgcych zabitych,
panike i przemoc. Po latach autor opowiadat: ,,Oni naprawde sg kapitalni. Chlubi-
li sie tym, Ze graja najszybsza muzyke w Polsce. W pewnym sensie zrobitem cos,
co zdarza sie bardzo rzadko — doprowadzitem do spotkania sztuki wspétczesnej
z muzyka”™”.

30 A.Rayzacher, Rozmowa z Jozefem Robakowskim, 25 wrzeénia — 28 listopada 2015, http://lokal30.pl/jozef-robakow-
ski-energetic-reel-25-september/ (1 wrzesnia 2017).

31 Tamze.

32 Dziekuje dyrektor galerii Lokal 30 Agnieszce Rayzacher za umozliwienie zapoznania sie z tymi unikatowymi
materiatami.

33 A. Rayzacher, Rozmowa z Jozefem Robakowskim, dz. cyt.
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KONKLUZJA
Jugostowianskie i polskie Srodowiska punkowe na przetomie lat siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych nalezaly do najaktywniejszych i najoryginalniejszych
w Europie na wschéd od Laby. Jak wskazywatem, muzycy z Jugostawii bardzo
odwaznie podejmowali kwestie polityczne, a takze obyczajowe, zwigzane cho¢-
by z sytuacja homoseksualistow, stajac sie awangarda oporu wobec wtadzy Tity
i jego spadkobiercow. W polskim przypadku uderzajace sa sojusze punka z nowo
powstajaca sztukg, w tym gatunkami eksperymentalnymi, jak found footage. Kwi-
towanie rozwoju tego gatunku w kontekscie jugostowianskim i polskim stwier-
dzeniem o kopiowaniu wzorcéw z centrum jest bledem. W obliczu tak wielu
oryginalnych i odmiennie ,zramowanych” koncepcji nie ma powodu, by historie
punka wcigz redukowa¢ do powtarzalnych, brytyjskich i amerykanskich klisz.
Jak stwierdzil Piotr Kurka zwigzany z grupa Koto Klipsa: ,Lata osiemdziesig-
te to byl okres punkowo-barokowego rozbuchania™“ Punk byt — jak staratem sie
pokazaé — medium politycznego i artystycznego oporu. Mozna go przy tym po-
strzegac takze w kategoriach bardzo waznego, cho¢ przewrotnego i wypieranego
,2symptomu”. Dlaczego? Poniewaz ,jako jedyny pokazuje, w jaki sposob presja sit
techno-biurokratycznych krzyzuje sie z panowaniem mieszczanskich form ide-
ologicznych na gruncie (masowej) kultury”, jak stwierdzat Swiatowej stawy filo-
zof Slavoj ZiZek w artykule wstepnym do pierwszego numeru jugostowianskiego
pisma ,Problemi” z 1981 roku®. Z jego perspektywy punk nie byl importem z Za-
chodu, ale wtasnie ,symptomem”, ktéry pozwalat na wtargniecie w codzienno§¢
Jugostawii ,ttumionej prawdy”. Spetryfikowany porzadek systemu centrum - pe-
ryferia nie ma tu nic do rzeczy.

NEW MUSICAL GEOGRAPHY: CENTER - RESISTANCE - PERIPHERIES

Last decades redefined traditional artistic geography. Center (West) — periphery
(East and South) system, rooted in Ratzel’s Kunstgeographie, was replaced by new
ideas known as “new artistic geography” or “geohistory of art”. An article is based
on these new perspectives and it focuses on trajectories of punk rock music in 80’s.
in former Yugoslavia and Poland as well. Author tried to transgress old cliché: on
the one hand image of cultural hegemonic center (USA, UK) and on the other hand
cultural non-hegemonic peripheries. An article describes the very beginning punk
in ex-Yugoslavian town Rijeka (bands like Paraf, Termiti), Lublana (Pankrti), Zagreb
(Prljavo kazaliSte). In next section an author presents an examples of cooperation

34 J. Kowalska, Galeria Wielka 19..., dz. cyt., s. 39.

35 S.Zizek, Wprowadzenie do Punk Problemi, [w:] Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna w Europie Wschod-
niej 1968-1994, red. D. Crowley, D. Muzyczuk, Koenig Books, £6dz 2016, s. 412.
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realized by Polish visual artists and Polish punks (Brygada Kryzys, Kryzys, Mosk-
wa). In effect, they created artistic films, paintings, installations and performances.

Concluding, at the turn of the 1970’s Yugoslavian and Polish punk scenes were
among the most active and most original in Europe east of the Elbe. Yugoslav punks
have been very courageously politically involved and even morally related to the
situation of homosexuals — becoming the vanguard of resistance to Tito’s power
and his heirs. In the Polish case, punk alliances with emerging art, including ex-
perimental species such as found footage, are striking. Facing so many original and
otherwise “framed” concepts, there is no reason for the punk story to continue to
be reduced to repetitive, British and American clichés.
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