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mpresjonistyczna proza Conrada zacheca do rozle-

glych poszukiwan interpretacyjnych nie tylko zwy-
kiych czytelnikéw czy literaturoznawcéw, ale takze
twércow innych dyscyplin sztuki, w tym muzykoéw'.
Osobna kategorie stanowi bogata filmografia inspiro-
wana tworczoscig Conrada, stanowigca §wiadectwo
niestabngcego zainteresowania jego tekstami, ale mo-
gaca réwnie dobrze stuzyé jako rezerwuar przyktadéw
wszelkiego rodzaju pomytek, twérczych rozminieé
i klesk interpretacyjnych. By¢ moze powodem takiego
stanu rzeczy jest nie tylko warto$é, jaka pisarz nadaje
do$wiadczeniu niepewnoSci, ktére niezwykle trudno
jest przekonujgco ukaza¢ w wersji filmowej, ale tak-
ze dystans czasowy znaczgco wplywajacy na formy
kulturowego artykulowania i wartoSciowania nie-
pewnosci. Moze obecne w utworach Conrada powaga,
tajemnica i doniosty wymiar etyczny predysponuja te
dzieta, by ich odczytania byly do§wiadczeniem wznio-
stosci niepolegajacym jedynie na emocjonalnym poru-
szeniu czy estetyzujagcym wzruszeniu.

Wzniosto$¢ nie dotyczy samego przedmiotu czy jego
formy, nie jest jego cecha. Jest raczej stanem doswiad-
czajacego podmiotu. Konfrontatywny charakter spo-
tkania podmiotu ze §wiatem prowadzi do autoidenty-
fikacji, wydobywa aspekt tozsamos$ciowy i warunkuje
charakter podejmowania decyzji. Proces dokonywania
wyboru stanowi powtarzajacy sie temat w twérczo-

1 Najnowszym przyktadem takiej inspiracji moga by¢ wydarzenia kultu-
ralne zwigzane z Rokiem Josepha Conrada. Polskie Towarzystwo Muzyki
Wspélczesnej w ramach projektu MKiDN ,Conrad 2017 zorganizowato
ogolnopolski Festiwal Obrazy z Conrada, prezentujacy nowo skomponowa-
ne utwory muzyczne oparte na motywach powiesci J6zefa Korzeniowskie-
go. Skomponowali je: Krzesimir Debski, Jarostaw Siwinski, Adrian Williams
i Adam Porebski.
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Sci autora Lorda Jima. Ukazywany on jest bardzo wnikliwie i r6znorodnie jako
pryncypialny i akcydentalny, jako alogiczny i racjonalny, zawsze jednak kluczo-
wy, poniewaz definiujacy bohateréw bardziej niz pozostate elementy narracji.
Czy podejmowana decyzja jest wiekopomna, czy btaha, bardziej niz bezposrednie
konsekwencje pokazuja skutki odlegle w czasie. Proces podejmowania decyzji
jest obarczony tajemnicg, niewiadoma, zdeterminowany kryzysem poznawczym,
a nie tylko ukrytymi czy ttumionymi pragnieniami, dlatego jego prezentacja,
,<u-obecnienie” wymaga Srodkéw pozostawiajgcych szeroki margines interpreta-
cyjny, a jednocze$nie na tyle wyrazistych, by granice tego marginesu wyznaczac.
Patrzac na te kwestie z perspektywy narzedzi i Srodkoéw, jakimi dysponuje film,
z pewno$cia najtrudniejszym wyzwaniem jest oddanie toczacego sie w utworach,
wielopoziomowego dialogu, czasami sporu, na tematy filozoficzne. Rozpisanie go
na gtosy kolejnych bohateréw bywa czasem tak sztuczne, ze mimo wysitkéw zna-
komitych aktoréw i rezyseréw umyka z niego wzniosto$¢ i tajemnica. Te aspekty
ratuje muzyka, ale tylko taka, ktéra nie pelni funkcji ornamentacyjnej, tylko staje
sie osobnym glosem niewerbalizowalnego.

Forma muzyczng, dla ktérej wzniostos§¢ stanowi element integralny, jest opera,
dlatego nie dziwi mnie fakt, Ze podejmowano préby operowych realizacji utwo-
réw Conrada. Nie zgadzam sie z teza wygloszong przed laty przez Slavoja Zizka
i Mladena Dolara? Ze narodziny psychoanalizy zbiegaja sie ze Smiercia opery.
Twierdzenie, Ze opera urodzila sie juz martwa, ze byla poronionym plodem sztu-
ki muzycznej, jest tyle kategoryczne, co nieprawdziwe. Zdziwienie budzi réwniez
fakt, ze tak radykalny poglad wygltoszony zostal w oparciu o bardzo wycinkowe
badania. Wspoélczesne sieganie po forme operows potwierdza potrzebe istnienia
tego szczegdlnego sposobu artystycznego wyrazu, ktory skutecznie zdaje sie opie-
ra¢ ,mechanicznej reprodukcji”, by przywota¢ mysl Waltera Benjamina. Wznio-
sto$é, zaré6wno w rozumieniu estetycznym, jak i filozoficznym, wcigz wymaga
odpowiednich Srodkéw ekspresji. Opera odnajduje swe miejsce we wspétcze-
snosci nawet za cene autodekonstrukcji, prowadzi kreatywny dialog z tradycja
nawet je$li, wedlug Edwarda Saida, jest ona przejawem europejskiego imperia-
lizmu. Jezeli nowoczesna sztuka znajduje sens w estetycznym oporze wobec
totalizujgcych tendencji kultury wspotczesnej — jak chcial Theodor W. Adorno
— to opera sprzeciwia sie jej najbardziej stanowczo. Totalizujaca merkantyli-
zacja utworu literackiego wynikajaca z zalozZenia, Ze jest on jednym z szeregu
produktéw, chociaz tworzy istotny kontekst odbioru, nie wpisuje sie w komple-
mentarng strategie odbioru dziela w perspektywie teoretycznoliterackiej. Po-
jawienie sie natomiast nowych dziet muzycznych inspirowanych powie$ciami
Conrada tworzy szanse otwarcia do nich nowych drég dostepu i szeroko rozu-
mianej wzajemnej wymiany. Znakomitym przykladem wzajemnej referencyj-
nosci jest muzyka Czasu Apokalipsy Francisa Forda Coppoli, ktéry wykorzystat
niezwykle szeroka game utworéw muzycznych réznych epok i styléw, tworzac
nie podkiad dzwiekowy, ale nowa kompozycje bedaca §wiadectwem §wiadomej

2 S.Zizek, M. Dolar, Druga $mier¢ opery, thum. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008.
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recepcji dzieta literackiego. Na osobng uwage badaczy zastuguja opery inspiro-
wane proza Conrada.

Reinterpretowanie wielkiej literatury poprzez dziela muzyczne pojawilo sie
w romantyzmie i wraz ze zmiennymi dziejami opery trafiato do odbiorcéw réz-
nych klas spotecznych, nie tylko do wybranych elit. Nie traktuje tych dziet tylko
jako form popularyzacji pisarstwa danego autora, ale jako integralne interpre-
tacje pierwowzoru. W odniesieniu do Conrada wspomne o dwoch realizacjach:
dramacie muzycznym Tadeusza Bairda Jutro z 1966 roku oraz o Jqadrze ciemnosci
Tarika O’'Regana z 2011 roku.

Wielokrotnie nagradzany w Europie dramat muzyczny w jednym akcie Jutro
do libretta autorstwa Jerzego Sity wedtug opowiadania Conrada Jutro z tomu Taj-
fun i inne opowiadania mial swoja prapremiere 19 wrzeénia 1966 roku w Teatrze
Wielkim w Warszawie w ramach X Warszawskiej Jesieni’. Jerzy Sito pozostawit
nastepujgce streszczenie libretta:

Mate miasteczko rybackie, w ktorym zamieszkujq dwie tylko osoby: Ozias i Jessica. Ozias
jest starcem oblqkanym nadziejq; Jessica — mtodq dziewczyng, ktora nieopatrznie pozwala
sie weiggnqé w te jego gre nadziei. Ozias czeka na powrdt syna, ktory przed wieloma laty
uciekt z domu na morze. Calq swojq egzystencje ustawia pod kqtem jego rychtego powrotu.
Buduje na tym model nowego, lepszego jutra. W tym doskonalszym $wiecie umieszcza obok
syna Harry’ego, Jessike, jedynq zyczliwq mu istote. Jessica pozwala wprowadzié sie w ten
Swiat piekny, lecz nierealny. Calq swojq rozbudzong tesknote, wszystkie uczucia i mysli,
lokuje w tym przysztym spotkaniu. Jedynq osobq, ktéra widzi nadciggajqce nieszczescie,
jest Jozue, ojciec dziewczyny, Slepy ciesla — Swiadek tragedii. Kiedy zjawia sie wreszcie ocze-
kiwany, wymarzony Harry, okazuje sie czlowiekiem banalnym, brutalnym i gtupim. Bawi
go sytuacja, ktorej nie rozumie; chce jqg wykorzystaé. Ozias nie potrzebuje jego fizycznej
obecnosci, nie poznaje go wiec i wypedza. Potrzebuje go jednak Jessica. Harry jest gotow daé
jej siebie; dostownie. Usituje jq zgwalcié. Na krzyk Jessiki nadbiega stary Ozias. W imieniu
Harry’ego zabija wlasnego syna. W imieniu fikcji zabija rzeczywistosé, ktora nie moze jej
sprostac. Jego swiat pozostat nietkniety — bedzie nadal czekal na swojego syna. Ale w tym
Swiecie nie ma juz miejsca dla Jessiki. Usituje jq wciggnqc raz jeszcze, lecz cofa sig przed jej
$miechem. Narastajqcy Smiech, tragiczny, staje u progu jutra®.

Dramat muzyczny Bairda oparty jest na technice serialnej, a kazdemu bohate-
rowi towarzyszy staly sklad instrumentalny. Partie solowe, pomimo nowoczesno-
Sci techniki kompozytorskiej, sa bardzo wokalne. Na uwage zastuguje zwtaszcza
ekspresyjna partia Jessiki. Utwér zbudowany jest na dwunastodzwiekowym ma-
teriale zorganizowanym w serie, a takze na przeksztalceniach kilkudzwiekowych
struktur, ktore majg w niej swoj poczatek. Nie ma jednak w tej konstrukcji Scistej
techniki dodekafonicznej. Sam autor wskazywatl na dwa najistotniejsze dla spe-
cyfiki kompozycji elementy: zastosowanie motywu powracajgcego, majacego za

3 J. Kanski, Przewodnik operowy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 2014, s. 22-23.

4 Jutro, dramat muzyczny w jednym akcie (1964-1966), http://www.baird.polmic.pl/index.php/pl/tworczosc/omo-
wienia-utworow/85-jutro (1 wrzesnia 2017).
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zadanie ukaza¢ okreSlone stany psychiczne i emocjonalne bohateréw dramatu,
oraz kolorystycznych motywoéw przewodnich charakteryzujacych dang postac,
co umozliwia podziat orkiestry na cztery kolorystycznie zréznicowane grupy.

W odniesieniu do tekstu nalezy zwroci¢ uwage na sposéb, w jaki librecista do-
konat analizy emocji bohateréw, wybrat te charakteryzujace postac i je wyekspo-
nowal, dzieki czemu z refleksyjnej noweli stworzyt dramat o duzym zréznicowa-
niu form wyrazu, ktéry ma wiele ekspresjonistycznych rozwigzan scenicznych
i dramaturgicznych. Jutro to jednoaktéwka pozbawiona wyraZnego podzialu na
sceny, natomiast daje sie w niej zaobserwowac wyrazng dwufazowosc¢. Faze pierw-
szg stanowi ekspozycja i rozwiniecie dramatu, a faze drugg — perypetia oraz kata-
strofa. Zwarta i oszczedna forma artystyczna, ubogie §rodki sceniczne, krétki czas
trwania — to sposoby realizowania postulatéw kompozycji ekspresjonistycznej.

Dzielo jest bogate pod wzgledem treSci muzycznej, wykorzystuje rézne tech-
niki $piewu, ktére pozwalajac na indywidualizacje bohateréw, wzmacniajg
dramaturgie tekstu literackiego. Dostrzec nalezy réwniez wyszukane zabiegi
kolorystyczne zwigzane z obsada wykonawczg oraz bogaty repertuar sposobéw
wydobywania dzwieku. Dramat Bairda dotyka spraw uniwersalnych, a na pew-
no ponadindywidualnych, jaka jest niewatpliwie kwestia znaczenia w ludzkiej
egzystencji nadziei. Muzyka jest no$nikiem sekretu przysztoSci, obietnicy spet-
nienia, nadziei uleczenia — nawet jesli rzeczywistos¢ demaskuje fiasko marzen,
to pozostaje tajemnica pragnienia. Niezaspokojone pragnienie kieruje uwage ku
przysztosci, motywuje do dziatania. Ironiczny dystans Conrada znajduje swoj
wyraz w nakre$leniu ambiwalencji jutra, ktére, bedgc no$nikiem nadziei, utoz-
samione ze speinieniem pragnienia, ponosi kleske. Dzieje sie tak, poniewaz pra-
gnienie nie zostaje spelnione, a istota jutra, w ktéorym wszystko moze sie zda-
rzy¢, zostaje zachowana.

Najwiecej §ladéw recepcji dzieta odnalezé mozna w materiatach z lat siedem-
dziesigtych XX wieku. W roku 1973 wykonano koncertowa wersje jednoaktéowki
Bairda pt. Demain (w opactwie Royaumont koto Paryza). Rok p6zniej Telewizja
Polska zrealizowala wersje filmowg Jutra w rezyserii Bogdana Hussakowskiego.
W tym samym roku film ten otrzymat grand prix 11. Miedzynarodowego Festi-
walu Filméw Telewizyjnych w Pradze ,Zlota Praga” w kategorii filméw muzycz-
nych. Wydaje sie, ze wspétczeSnie winien on zyskaé¢ wieksze uznanie. ,, Trudno
zrozumie¢ wieloletnig nieobecno$é tego utworu na scenie: to dzieto bardzo spéj-
ne i intensywne pod wzgledem wyrazu — misterna konstrukcja, w ktérej dramat
i warstwa muzyczna tworzg doskonaty jednos¢™, pisata Beata Kornatowska.

Spo6jnosc¢ i misternosé sg wyznacznikami popularnosci, niemniej jedynym od-
notowanym powrotem do tekstu Conrada byla etiuda szkolna Jutro w rezyserii
Dariusza Gajewskiego z 1990 roku. Zastanawia umiejetno$¢ pisarza, ktéry potra-
fit budowac¢ napiecie, a jednoczesnie unikat sensacyjnosci, wartkiej akcji. Medy-
tacje nie pelnig u niego funkcji retardacyjnej, ale przejmuja role osi konstrukcyj-
nej utworu. Jego myslenie o problemie nadziei, iluzji, niezaspokojonych potrzeb

5 B.Kornatowska, Dwa oblicza opery wspolczesnej, ,Ruch Muzyczny” 8/2010, s. 20.
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emocjonalnych wywolywane jest przez banalne pod wzgledem fabularnym za-
biegi. Tym wiecej ma do powiedzenia muzyka, ktéra notabene byla istotng sferg
zycia Conrada - z listéw i relacji przyjaciét wiadomo, ze bywat w operze czestym
goSciem. W moim przekonaniu w jego utworach pozostawiony jest czas i miejsce
dla muzyki, a niektére schematy fabularne sa zbudowane na zasadzie akordéw,
mocnego ich zarysowania i pozostawienia przestrzeni, by mogly wybrzmiec.
W dzietach muzycznych w ramach tych schematéw dopuszczalne sa modyfikacje
i wariacje podejmujace tworczy dialog z proza Conrada.

Po arcydziele Francisa E Coppoli wydawato sie, Ze mozliwo$ci intersemiotycz-
nego przektadu Jadra ciemnosci sie wyczerpaly, a jednak dzieta inspirowane opo-
wie$cig Marlowa wciaz sie pojawiaja. Takim przykladem jest operowa realizacja
przygotowana przez brytyjskiego kompozytora Tarika O’Regana, zainspirowane-
go zaréwno tekstem Conrada, jak i Czasem Apokalipsy Coppoli. Kompozytor fascy-
nowal sie od dawna obydwoma dzietami, nie widzac jednak ich wzajemnej zalez-
noSci. Kiedy ja dostrzegt, wlaczyt sie w ten wielki intertekstualny dialog, piszac
opere. Zatem opera O'Regana jest §wiadectwem lektury, libretto napisat do niej
Tom Phillips. Caly proces — od pomystu do realizacji scenicznej w Linbury Studio
w Covent Garden - zajal prawie 10 lat.

Opera Jgdro ciemnosci trwa tylko 75 minut i bierze w niej udzial zaledwie
14-osobowy zesp6l. Niemniej efekt dramatyczny i emocjonalny odzwierciedla
oddziatywanie opowiesci Conrada. O'Regan przyznaje w wywiadach, ze dla nie-
go najciekawszy jest conradowski sposéb opowiadania. Centralng osig narracji
opery jest ktamstwo Marlowa wobec narzeczonej Kurtza. ,Ktamstwo sktamane”
— podejrzane, Swiadome, celowe i... oczekiwane. Wedtug O’'Regana jest to moment
centralny zar6wno w opowiesci, jak i libretcie. Misja Marlowa nie ma na celu
demaskowania Kurtza w oczach ludzi, ktérzy go znali, lub utrzymywali, Ze go
znali, przed wyjazdem do Afryki. Wszyscy oni, czy to domniemani krewni, czy
ludzie, dla ktérych pracowal, czy jego Narzeczona, mieli o nim swoje wlasne wy-
obrazenie. Zadanie Marlowa staje sie niewykonalne ze wzgledéw od niego nie-
zaleznych, kategoria prawdy opuszcza rzeczywisto$é, a by¢ moze w ogble do niej
nie przynalezy. Teoretycznie przy zalozeniu, Ze przynajmniej intencjonalnie sa
to poglady szczerze wyrazane, pietrzace sie gtosy moglyby tworzy¢ polifoniczny
dialog, tyle ze nie ma podstaw, by jednoznacznie okresli¢ wspoélny punkt odnie-
sienia dla poszczegdlnych wypowiedzi, ani mozliwosci zdystansowania sie wo-
bec takiej struktury. Nikt nie zna imienia narzeczonej Kurtza, zatem klamstwo
Marlowa jest z jego strony jedynie gestem akceptacji dla Narzeczonej, przyjmuje
funkcje fatyczng, a nie jest orzekaniem o faktach. Marlow nie ujawnia imienia
Narzeczonej, nie zwraca sie do niej inaczej niz ,pani”, a jego rozmowa z nig jest
»ostatnim stowem” o Kurtzu, potwierdzeniem jej praw do przezywania zaloby na
poziomie spotecznym, i chociaz potwierdzenie to jest mocno spéZnione, to jednak
bylo oczekiwane przez kobiete.

Sam conradowski Marlow przyznaje, ze odnosit wrazenie, jakby sam byt po-
grzebany w mogile niewypowiedzianych sekretow — wydaje sie, ze dla O’'Regana to
stwierdzenie ma kluczowe znaczenie w konstrukcji opery. Marlow jednocze$nie
przyznaje, ze widziat wszystko, co zaszlo w dzungli. Bedac naocznym $wiadkiem,
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z pelng Swiadomoscia i konsekwencja selekcjonuje fakty, ktére ujawnia. Z jednej
strony jest panem i wladcg, ktérego nikt nie moze zmusi¢ do powiedzenia wszyst-
kiego, z drugiej jest cenzorem, ktéry pilnuje samego siebie, by méwigc wszystko,
co wie, nie skazac sie na wykluczenie przez tych, ktérzy nie byliby w stanie przyjac
jego wiedzy. Niezaleznie od motywacji faktem jest, ze Marlow ma peing kontrole
nad tym, co ujawnia. Jednocze$nie nie sygnalizuje w zaden sposéb, ze tak wlasnie
jest, ani jakie towarzysza mu uczucia. To prawdziwa tragedia. Marlow zdaje sie
rozpoznawac nie tylko problem braku mozliwoSci werbalizacji kongijskich do-
Swiadczen, ale tez brak mozliwo$ci odbioru jego opowiesci. Przechodzi ponad ta
kwestig, pragmatycznie traktujac jg jako kolejny aspekt swojej samotnosci. Jego
powiesci nie ma kto wystuchaé. To przestrzenn pomiedzy prawda a opowiescia
o prawdzie, przestrzen, w ktorej jest miejsce dla dzieta operowego. Muzyka uwy-
pukla wieloznacznos¢ sytuacji, ambiwalencje dokonywanych decyzji, zloZzonosé
bohateréw przy jednoczesnym ostentacyjnym manifestowaniu funkcjonujacych
w kulturze schematéw.

Opera O'Regana mogla by¢ zbudowana na prostej muzycznej opozycji — do-
skonale nadawalyby sie do tego dwie rzeki Tamiza i Kongo, jako dwa bieguny
konfliktu pomiedzy kolonizatorami Europejczykami a podporzadkowywanymi
tubylcami®. Jednak O’'Regan wykorzystal najwczes$niejsze zidentyfikowane zapisy
muzyki z Konga jako Zrédlo inspiracji dla partii muzyki towarzyszacej scenom
na Tamizie z opowieSci Marlowa. Stanowi to fenomenalny zabieg zaréwno pod
wzgledem muzycznym, jak i koncepcyjnym — wiacza muzyke Afryki w forme
operowa. Kiedy tylko Marlow méwi o Afryce, méwi tak, jakby tam witasnie byt
w danej chwili, i dostrzega odbicie swojego do§wiadczenia na twarzach tych, kté-
rym o nim opowiada, chociaz brakuje rozeznania i potwierdzenia, czy shuchacze
sg tego §wiadomi i czy faktycznie reaguja na to, co on méwi. By¢ moze jest to wy-
tacznie projekcja Marlowa, jego pragnienie, by by¢ zrozumianym i by zrozumieé
to, co usituje wyrazic.

Podobne przesuniecia maja miejsce na poziomie doboru Spiewakéw, ktérzy
mieli reprezentowaé rézne rasy. Zasadnicza decyzja bylo obsadzenie tej samej
Spiewaczki Gweneth-Ann Jeffers w roli zaréwno europejskiej narzeczonej, jak
i kongijskiej kobiety Kurtza. Jako naczelnik stacji wystgpit Sipho Fubesi, czarno-
skory $piewak z RPA. Wizja koncowa niepokoi i przeraza, poniewaz zto ujawnia
swa nature. Zlo i przemoc nie maja rasy, nie da sie wyselekcjonowaé z chirur-
giczng precyzjg winnych, zto pochtania wszystkich. Nie mozna go identyfikowac
tylko z kolonializmem i czu¢ sie bezpiecznie, wskazujac kolonizatoréw jako win-
nych, ktérzy zostali rozpoznani, nazwani, a czasami nawet osadzeni. Ono istnieje
niezaleznie od tego, jak sie przejawia, jego skutki sg dtugotrwate i niszczycielskie.

W obsadzie tej opery pojawili sie §piewacy z réznych stron §wiata: wspomnia-
nego RPA, ale tez z Korei, Danii (Morten Lassenius Kramp §piewajacy partie Kur-
tza), a takze Wielkiej Brytanii. Poza stricte muzycznym aspektem doboru gtoséw,
w kontekScie tre$ci opery juz sam ten artystyczny gest — doboru tak zr6znicowa-

6 Zob. Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetykq teatru operowego, red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Wy-
dawnictwo ,,Mado”, Torun 2010.
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nej pod wzgledem narodowoS$ciowym obsady — nabiera wartosci artystycznego
dopowiedzenia. Jadro ciemnosci nie ma lokalizacji, nie ma ,biatej plamy na ma-
pie”, gdzie datoby sie je zidentyfikowad.

Poza tym tak jak w opowie$ci Conrada nie wiadomo, ile dokladnie czasu mine-
o pomiedzy opisywanymi wydarzeniami a czasem opowiesci, tak tez nie wiado-
mo tego w operze — to wspétczedni sg stuchaczami Marlowa.

Przywotane przyktady dziel inspirowanych proza Conrada egzemplifikujg ta-
kie zaangazowane sluchanie, w ktéorym wyobraznia kieruje sie swoimi nienaru-
szalnymi prawami. Postugujac sie muzyka, wznosza one umysty odbiorcéw do
poziomu idei, poprzez manifestacyjne przesuniecia w sposobie realizacji wska-
zuja na dojmujaca aktualnos$¢ podjetej problematyki. Paradoksalnie zdaje sie nia
by¢ w obu dzietach tajemnica, w ktoérej i z ktéra zyjemy, niezaleznie od tego, czy
jest to sekret majgcej sie spelni¢ jutro nadziei, czy tajemnica zta, ktére niszczy
i zawsze zaczyna sie w sercu, w zarodku. Oba te przyklady, oddalone od siebie pod
kazdym wzgledem: i czasowo, i estetycznie, oswajaja ze wzniostoscig egzysten-
cji, zapraszaja odbiorcéw w podréz, do eksploracji tego, co nie daje sie wystowié,
tego, co nie nadaje sie do wystowienia, réwniez tego, co §wiadomie zachowywane
jest w milczeniu.

OPERA INTERPRETATIONS OF TWO WORKS OF JOSEPH CONRAD -
TOMORROW AND THE HEART OF DARKNESS

One of the most important problems tackled in Conrad’s prose is the process of
decision-making, its contextuality and dramatism determined by the cognitive cri-
sis. A presentation of this process, its embodiment requires an implementation of
means characterised by a wide interpretative margin, and yet distinctive enough to
establish clear limits of such a margin. The article indicates the form and aesthetics
of opera to be an interesting tool capable of capturing an ever-present in Conrad’s
work, its multi-layered dialogue, or perhaps sometimes conflict, about philosophi-
cal topics. In such an instrument, music, disentangled from its merely ornamental
function, becomes a separate and equal voice.
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