,Kultura Wspotczesna” 4(103)/2018

doi.org/10.26112/kw.2018.103.11

MAJA BRZOZOWSKA-BRYWCZYNSKA

POLITYKA LITOSCI | REZIMY
REPREZENTACJI

DYLEMATY WIDZA CUDZEGO CIERPIENIA

MAJA BRZOZOWSKA-
-BRYWCZYNSKA

Doktor, adiunkt w Instytu-
cie Socjologii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu. W pracy na-
ukowej zajmuje sie gtéw-
nie analizami z obszaru
socjologii dziecinstwa ze
szczegblnym uwzglednie-
niem teorii partycypacji

i dzieciecego obywatelstwa,
jak réwniez analizg narra-
cji i figur obcosci (w tym
dyskurséw o niepetno-
Sprawnosci).

J esli na metafore spektaklu — by¢ moze juz dos¢ zu-
zyta, bo od kiedy Guy Debord opisywat spoteczen-
stwo galopujacego konsumpcjonizmu i mlodziencza
faze kultury mediéw, minelo troche czasu, wciaz
chyba jednak prawomocng na poziomie praktyczne-
go opisu uczestnictwa w zmediatyzowanej rzeczywi-
stosci — natozymy potrzebe realnego, niepoddane-
go medialnej obrébce humanitaryzmu, jaki bedzie
efekt takiego potaczenia? Nie jest to pytanie nowe,
zadawal je przeciez i w intrygujacy sposéb udzielat
odpowiedzi Michael Ignatieff w eseju Etyka telewizji...
z 1985 roku'. Ja przyjrze sie z kolei specyfice mediacji
(medializacji) doswiadczania innosci drugiego czlo-
wieka z perspektywy bardziej generalnych reziméw
reprezentowania i interpretowania rzeczywistoSci,
zwigzanych przede wszystkim z sytuacja widza oraz
problemem jego sprawstwa i odpowiedzialnosci
w obliczu obrazéw cierpienia. Rezimy te — okreSlane
za Lukiem Boltanskim? i Lilie Chouliaraki® jako re-
zim wspoétczucia, rezim sprawiedliwos$ci oraz
estetyzacja cierpienia — stanowiag jednocze$nie

1 M. Ignatieff, Etyka telewizji. Czy jest jeszcze co$ Swietego, ,Przekazy i Opi-
nie” 4(46)/1986.

2 L. Boltanski, Distant Suffering. Morality, Media and Politics, Cambridge
University Press, Cambridge 1999.

3 L. Chouliaraki, Towards an analytics of mediation, ,Critical Discourse Stu-
dies” 2(3)/2006.
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pewne sposoby uprawomocnienia obecnosci obcosci na ekranie, ktérym podpo-
rzadkowana jest konkretna figura, konkretny spektakl z udziatem obcego®.

POLITYKA LITOSCI

Swoje rozwazania dotyczace reakcji na obrazy i wiedze o cierpieniach odleglych
innych Luc Boltanski otwiera, przywotujac idee polityki litosci Hannah Arendt,
ktora pisze o niej w nastepujacy sposob:

Litos¢ — poniewaz sama nie doznaje krzywdy i zachowuje uczuciowy dystans — moze osiqg-
nqé sukces tam, gdzie wspolczucie zawsze przegrywa; moze mianowicie ogarngé masy
i, jak sprawiedliwosc, wyjs¢ na ulice. W przeciwieristwie jednak do sprawiedliwosci, litos¢
nie przyglada sie jednakowo szczesciu i nieszczesciu, silnym i stabym. Tam, gdzie nie ma
nieszczescia, nie ma tez i litosci, dlatego zalezy ona od istnienia ludzi nieszczesliwych, tak
samo jak pragnienie wtadzy i sily zalezy od istnienia stabych. Poza tym litos¢ — jako sen-
tyment — moze dawac zadowolenie sama w sobie, a to niemal automatycznie prowadzi do
gloryfikacji jej przyczyn, czyli cierpienia innych®.

Aby mozna bylo méwi¢ o polityce litosci, konieczne jest wiec istnienie
(wprowadzenie) podzialu na dosSwiadczajgcych cierpienia i tych, ktérzy nie
cierpig; podziat ten jest potencjalnie zwigzany z ksztaltem mapy geopolitycznej
Swiata, zdradzajac jednoczesnie modernistyczne podstawy jej wykreslania. Jego
konsekwencja jest wytworzenie dystansu miedzy cierpigcymi a Swiadkami ich
cierpienia, przez co ,Swiadczenie” opiera sie w znacznej mierze na ogladaniu
spektaklu cierpienia, nie za$ podejmowaniu wobec niego bezposrednich dziatan.
Ogladanie zredefiniowane zostaje w zwigzku z tym jako substytut bezposred-
niego dzialania w rzeczywistym Swiecie. Wreszcie litos¢ jako polityka stanowi
szczeg6lng forme generalizacji cierpienia i stosunku wobec niego. Nie rozpatruje
rzeczywistoSci w jej idiosynkratycznych fragmentach, ale raczej porzadkuje za-
chodzgce w niej wydarzenia jako pewne typy doswiadczen, przewidywalne histo-
rie, odgrywane przez jasno okreslonych bohateréw, ktérym (historiom i bohate-
rom) nadaje specyficzne interpretacje. Generalizacja pojedynczych przypadkéow
cierpienia jest przy tym konieczna o tyle, o ile umozliwia wlaczenie ich w obreb
bardziej ogdlnych narracji o tym, jaki §wiat jest, jaki by¢ nie powinien oraz jakim
moze i powinien sie sta¢. Idea polityki litoSci wskazuje na koniecznos¢ mobiliza-
cji zasoboéw semiotycznych, ktére konstytuuja znaczenie cierpienia i uwiklanie
w nie widza. Pojecie litoSci zwigzane jest przy tym z poczuciem sprawiedliwosci,

4 Pojecia obcosci i innosci nie sa — rzecz jasna — tozsame, ani w polu filozofii, ani socjologii, ani antropologii, ani
wreszcie potocznego wokabularza. Nie ma w tekScie miejsca na szczegétowe omawianie sygnalizujacych to réznic,
dlatego wskaze jedynie, Ze moje rozumienie obcosci, zwlaszcza w odniesieniu do rozwijanych tutaj refleksji, zapozy-
cza sie wyraznie u fenomenologii obcego Bernharda Waldenfelsa (zob. B. Waldenfels, Topografia obcego, ttum. J. Sido-
rek, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002), ktéry w swoich rozwazaniach na temat obcosci i innosci ktadl szczegdlny
nacisk nie tyle na ich esencjalne charakterystyki, ile raczej zwigzany z mozliwoscia ich zrozumienia i poznania
(tutaj ukton w strone Emmanuela Lévinasa) paradoks ,udostepniania niedostepnego”. I tak, w duzym uproszczeniu,
polozony jest akcent na obcos¢ w tym tekscie — zakladajac, ze obcy moze mie¢ zaréwno postac ofiary, jak i przesla-
dowcy (nawigzujac do rozréznienia Jacques’a Derridy na host i hostis w On hospitality), odnosze sie do tego, w jaki
sposob medialne reprezentacje wspétkonstruuja te figury.

5 H. Arendt, O rewolucji, thum. M. Godyn, Wydawnictwo ,Czytelnik”, Warszawa 2003, s. 108.
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ufundowanym na mozliwej do wskazania dychotomii dobra i zta. W tym sen-
sie polityka litosci stanowi — jako wyraz uogélnionej troski wobec anonimowo
(bo ikonicznie) traktowanego obcego — réwniez sposéb radzenia sobie z obco-
Scig zaréwno ofiar, jak i ich katéw. Dlatego tez, jak zauwaza Hannah Arendt, li-
to§¢ — w przeciwienstwie do ,,0sobliwej niemoty”® wspélczucia, ktére przejawia
sie w gestach raczej niz stowach - cechuje sie elokwencja. Potrafi nazwacé cierpie-
nie, wskazac jego ofiary i oskarzy¢ tych, ktérzy je spowodowali. Polityka litosci,
moéwiac jeszcze inaczej, jest dyskursem o cierpieniu, w ktérym dochodzi nie tylko
do artykulacji nieszczesé innych, ale tez ,rozpoznania i odkrycia siebie samego
poprzez emocje i w akcie odczuwania™.

W tak sformutowanym pojeciu polityki litosci kryje sie napiecie miedzy gene-
ralizacyjng funkcjg polityki a indywidualnym charakterem uczucia, ktérego nie
spos6b ewokowaé przez odwotanie do ogétu. Skupienie sie wylgcznie na gene-
ralizacji moze okaza¢ sie emocjonalnie i moralnie nieefektywne, intensyfikacja
emocji sprowokowac zas zarzut o brak bezstronnosci i obiektywizmu w przed-
stawianiu cierpienia innych, a idgc krok dalej — o propagandowy charakter
mediacji obcosci.

Moéwigc jeszcze inaczej: cierpienie bedace przedmiotem polityki litoSci musi
zostac¢ ukazane jako konkretne nieszczescie, mie¢ twarz, by¢ dostowne, aby stato
sie autentyczne.To, co okresla sie jako okrucienstwo mediéw?® skutkujace efek-
tem anestetycznym?, okazuje sie wiec niezbedne do uruchomienia zasobé6w emo-
cjonalnych widza, ktére doprowadzi go do podjecia dzialania. Jednocze$nie, aby
przekaz dotyczacy cierpienia byt skuteczny, nie moze by¢ indywidualny w sposéb
uniemozliwiajgcy poréwnanie go z szeregiem innych, podobnych spektakli. Ko-
nieczna jest zatem taka reprezentacja, ktéra podkresli odrebnosc¢ kazdej poszcze-
g6lnej sytuacji cierpienia i jednocze$nie uwypukli rodzaj cierpienia, nieszczescia,
ktory jest wspolny wszystkim tego typu sytuacjom. Status obcego, bohatera ta-
kich mediacji rzeczywistosci cierpienia, pozostaje ambiwalentny: jest on jedno-
czesnie hiperrealny (nadwyzkowo szczegétowy) i niedookreslony, bo wyrzucone
na brzeg morza uchodzcze dziecko wywoluje w naszych oczach 1zy, ale rownie
dobrze mogloby to by¢ przeciez jakie$ inne dziecko pokazane w réwnie tragicz-
nym kontekscie. Co wiecej, oprécz majacego konotowac autentycznos¢ nagroma-
dzenia detali dotyczacych cierpienia obcego, niemal kliniczny opis nieszczescia
w konsekwencji redukuje obcego do cierpienia, ktérego doswiadcza, odmawia-
jac mu bycia osobg. Méwigc jezykiem ponowoczesnej, baumanowskiej etyki,
staje sie on persong, moralnos¢ we dwoje nie jest mozliwa do zaposredniczenia
przez ekran. Problematyczno$é spektakli cierpienia polega na tym, ze powinny
one spetnia¢ dwojakiego rodzaju, przeciwstawne wymagania'®. Z jednej strony

6 H. Arendt, O rewolucji, dz. cyt., s. 104.
7 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 6. Ten i dalsze cytaty w ttumaczeniu autorki artykutu.

8 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, Poznan
2003.

9 K. Tester, Media, Culture and Morality, Routledge, London 1994.
10 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 33.
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niezbedne jest swoiste oddzielenie momentu obserwacji (wiedzy) od momentu
podjecia dziatania — umozliwia to stworzenie koniecznej dla polityki litosci gene-
ralizacji; z drugiej strony wymagana jest emocjonalizacja przekazu, niezbedna do
wzbudzenia zaangazowania o charakterze politycznym. Pragnienie wzbudzenia
litosci przez spektakl cierpienia koliduje z przeciwstawnym wymaganiem usza-
nowania osoby cierpigcego innego.

Ambiwalentny status obcego w kontekscie polityki litosci jest takze wynikiem
istnienia dystansu miedzy widzem a zaposredniczana rzeczywistoscig. Przezwy-
ciezenie dystansu, rozumianego zaréwno fizycznie, jak i jako niemozno$¢ wy-
obrazenia sobie tego, co wida¢ na ekranie, jako czegos$ realnego, prawdopodobne-
go, moze nastapi¢ w drodze akumulacji przykltadéw cierpienia. Pewng strategia
radzenia sobie z dystansem mediacji jest rowniez traktowanie indywidualnych
historii jako przyktadéw ilustrujacych jakas teze (na przyktad jak niewiele trzeba,
zeby znalez¢ sie na ulicy bez srodkéw do zycia — na podstawie historii mezczy-
zny, ktéry z dnia na dzien stracit prace). Podejmuje sie wreszcie proby uniknie-
cia ,putapki komunitaryzmu™, a wiec podkresla nieobecnosé¢ predefiniowanych
wspoélnotowych wiezéw czy tez intereséw, ktore by wpltywaly na stosunek zdajg-
cego relacje (a przez to widza) do ofiary nieszczeScia. Paradoksalnie mediowanie
cierpigcych innych jest tym wiarygodniejsze, im bardziej odlegly od nas - kul-
turowo i geograficznie — obcy wota o pomoc. Bezpieczniej jest by¢ moze poma-
ga¢ w budowie studni artezyjskich w Afryce niz oSrodka dla samotnych matek
w polskim miasteczku — bieda i nieszczescie pozbawione znanego kontekstu wy-
daja sie bardziej uprawomocnione niz te, ktore sa osadzone w znanej lokalnosci.

Polityka litosci jest polityka tworzenia obrazéw i narracji cierpienia w me-
diach, a co za tym idzie — tworzenia dyskursu dotyczacego naszych relacji ze Swia-
tem: tego, jak jesteSmy potgczeni z rzeczywistoScig, co ma dla nas znaczenie, co
definiuje zreby wspdlnoty, ktorg potencjalnie tworzymy, i jak powinni$my reago-
wac na cierpienia obcych. Tym samym jednak bezstronna i obiektywna narracja
cierpienia, ustalenie i utrzymanie dystansu wobec faktycznego miejsca nieszcze-
Scia albo tez odmowa uczlowieczenia cierpigcego obcego moga w rzeczywistosci
uniemozliwia¢ wytworzenie aktywnej relacji miedzy cierpigcym a widzem. Para-
doksy te sa Scisle zwigzane z polityka litosci. Z préby przezwyciezenia immanent-
nego dla niej napiecia miedzy potrzebg bezstronnosci a potrzebg emocjonalnego
zaangazowania widza wywodzg sie podstawowe rezimy czy tez toposy reprezen-
tacji cierpienia obcych w mediach.

SYTUACJA WIDZA

Pojawiajgce sie na ekranie obrazy z tej czy innej ogarnietej kleska czesci Swia-
ta nie tylko odsylaja do spektaklu cierpienia, ale tez zas§wiadczaja o ,mozliwo-
Sci przesylania przez media obrazéw z dowolnej czeSci globu™2 Méwiac jeszcze
inaczej, stworzenie potencjalnej wspélnoty z cierpigcymi na ekranie obcymi®

11 Tamze,s. 31.
12 K. Tester, Media..., dz. cyt., s. 88.
13 Zob. M. Ignatieff, Etyka telewizji.., dz. cyt.
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moze paradoksalnie utrudnia¢ wytworzenie z nimi etycznej relacji, a to dlatego,
ze — jak pisze Lilie Chouliaraki — ,obrazy, dzieki ktérym cierpigcy inny staje sie
gosciem w naszym domu, nie tyle zaswiadczajg o jego cierpieniu, co potwierdzajg
wspoétobecnosé widzéw bedacych jego Swiadkami™,

Jak zatem wyglada sytuacja widza? Rozumiany jako pewnego rodzaju typ ide-
alny, z zasady jest (i powinien pozostac) obserwatorem tylez bezstronnym, co
postronnym, ktéry posiada wiedze na temat cierpienia obcego, ale jednoczesnie
pozostaje nieuwiktany w jego historie. Widz jest wiec ,niezaangazowanym spek-
tatorem patrzacym skadkolwiek™. Réwnie dobrze moglby zignorowac spektakl
cierpienia, nie bedzie on bowiem miat zadnego wplywu na jego zycie, ani teraz,
ani — najprawdopodobniej — w przysztoSci.

Kiedy widz nie jest bezposrednio zaangazowany w konflikt, nie stoi po kto-
rejkolwiek stronie, spektakl musi by¢ problematyczny. Jest to jednak by¢ moze
jedyna jego forma, ktéra podnosi w spos6b bezposredni problem moralnoS$ci.
Wiedza o czyims$ cierpieniu wskazuje — przynajmniej w mysl dos¢ radykalnego
maksymalizmu moralnego Rogera Silverstone’a® — na obowigzek pomocy. ,Po
c6z innego pokazywac spektakl cierpienia istot ludzkich obojetnym obserwato-
rom, jesli nie w celu zwrocenia ich uwagi i zainspirowania do dziatania?”, pyta
Boltanski'. Pytanie to wydaje sie naiwne, niemniej alternatywa dla tej naiwnosci
okazuje sie cynizm w duchu Baudrillardowskim, skazujacy obcego na ekranie na
nic nieznaczacg role ornamentu, uatrakcyjniajacego medialne narracje.

Fakt, iz mozliwe jest czerpanie przyjemnosci z ogladania spektakli cierpie-
nia, podnosi nie tylko kwestie okrucienstwa widzéw i ich niemoralnosci, ale tez
odr6zniania cierpienia, ktore jest fikcyjne, od tego, ktére ma miejsce naprawde.
Dystans, jaki dzieli widza od mediowanego zdarzenia, moze wzmagaé wrazenie
fikcyjnosci. Emocje, ktére przedstawiajg media, sa prawdziwe o tyle, o ile cierpie-
nie, ktére pojawia sie na ekranach, istnieje naprawde, bo prawdziwe cierpienie
wywoluje prawdziwe emocje. Jednoczesnie widz jest oddzielony od cierpienia ob-
cego bezpieczng barierg ekranu; nie jest (bo nie moze by¢) w tej samej sytuacji,
co cierpigcy. Niedostepno$§¢ dzialania w obliczunaocznos$ci cierpienia czy-
ni emocje, jakich doswiadcza widz, fikcyjnymi w tym sensie, Ze nie dotycza one
Swiata cierpigcych obcych, a jedynie ich medialnej reprezentacji. Watpliwosci co
do prawdziwosci cierpienia obcych, emocji widza i intencji twoércéw medialnych
przekazow Boltanski sprowadza do czterech probleméw polityki litoSci.

Pierwszym jest nadmiar obcych. Przestrzen medialna nie jest nieskonczona,
co wiecej, nie moze zosta¢ przez obcych zdominowana — mimo iz pokazujac ich
cierpienia, media roszczg sobie prawo do pokazywania niezafalszowanej rze-
czywistosci, jakkolwiek naiwne nie byloby to zalozenie. Nadmiar ten sprawia,

14 L. Chouliaraki, Towards an analytics.., dz. cyt., s. 156. W ttumaczeniu autorki artykutu.
15 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 43.

16 R. Silverstone, Proper distance: towards an ethics for cyberspace, [w:] Media Revisited. Theoretical and Conceptual
Innovations in Digital Domains, pod red. G. Liestgla, A. Morrisona, T. Rasmussena, MIT Press, Cambridge, MA,
2003.

17 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 20.
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ze pojawia sie problem ewaluacji cierpigcych. Kto cierpi naprawde? Kto bar-
dziej? Komu nalezy sie nasza lito$¢? Co (lub kto) decyduje o tym, gdzie pada nasz
LitoSciwy” wzrok?

Problem drugi réwniez dotyczy w pewnym stopniu watpliwosci wynikajacych
z hierarchizowania obcych potrzebujacych pomocy, ale jego sednem sg paradok-
sy samego procesu nadawania statusu ofiary oraz bezdyskusyjnosci takiego, a nie
innegorozdziatu rél w spektaklu cierpienia.

Kto$ cierpi; ktos to pokazuje; kto$ to oglgda. Oto jest ofiara, ale tez pokazaé trzeba tego, kto
jest za jej cierpienie odpowiedzialny, i tego, kto usituje temu cierpieniu ulzyé; niemniej moze
byc inaczej — sprawca cierpienia sam moze stac si¢ bohaterem przygnebiajqgcej i wzruszajq-
cej narracji. A czy nie jest czasem tak, ze dobroczyrica w rzeczywistosci stanowi przyczyne
nieszczescia, ktoremu, jak utrzymuje, przeciwdziala? A czy ten, kto pokazuje cierpienie, nie
ma w tym przypadkiem zadnych wlasnych interesow —wykorzystujqc cierpienie innych do
pokazania swoich mediacyjnych i reprezentacyjnych umiejetnosci? Co zas sie tyczy samej
ofiary, kto wie, czy za obecnosciq jej cierpienia na ekranie nie kryje si¢ przemoc gorsza na-
wet niz ta, ktora stanowi zrédlo jej nieszczescia, czekajac tylko na uwolnienie, a byé moze
juz uwolniona — z dala od $Swiadkéw i spojrzen'®,

Sposobem na zniesienie tej paralizujacej niepewnosSci moze okazac sie usta-
lenie stalego tancucha oskarzen. Sugerowalby on kazdorazowo powigzania
aktoréow konkretnych spektakli z bardziej ogélnymi, stabilizujgcymi moralne
stosunki ciatami zbiorowymi: panstwami, grupami etnicznymi, religijnymi, sub-
kulturami, a takze umieszczenie ich w szerszym kontekscie spotecznych i kultu-
rowych definicji (cztowiek Zachodu, Arab, pedofil, samotna matka, skrzywdzone
dziecko itp.).

Trzecig kwestig jest niepewnosc¢ co do altruistycznej natury emocji i dziatan
podejmowanych w stosunku do cierpigcych obcych. To zasadniczo zagadnienie
konsumpcji wspéltczucia, uznania litosci za rozrywke, ktéra z jednej strony
ewokuje emocje, a z drugiej ujawnia impotencje dziatania. Niepewnos¢ ta doty-
czy réwniez stopnia autentycznosci reakcji widza oraz motywacji stojgcych za
ogladaniem spektakli cierpienia.

Problem ostatni wigze sie z zagadnieniem dziatania. Im odleglejsza (w roz-
nych znaczeniach) jest rzeczywisto$¢ bedaca przedmiotem potencjalnego dzia-
tania, tym silniejszy jest nacisk na efektywnos$¢ mediacji. Chodzi zatem o pro-
blem jakosSci informacji, rozumianej przede wszystkim jako jej obiektywnosc.
Idea obiektywnej informacji, zmierzajgcej do utatwienia podejmowania dzia-
tan, w rzeczywistosci stoi jednak w kontrze do specyfiki medialnych spektakli,
swoistej nierozréznialnoSci Swiata mediow od Swiata pozamedialnego. Skad
wzigé pewnosé, ze dziatamy w rzeczywistosci, a nie w przestrzeni medialnych
reprezentacji?

18 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 159.
19 Tamze, s. 160.
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Medializacje obcos$ci sg formg zlozenia widzowi pewnej propozycji zaan-
gazowania. Widz moze jg przyja¢ — okazujac wspodtczucie ofiarom i potepiajac
sprawcow cierpienia, ale moze réwniez jg odrzuci¢ — negujac nie tylko realnosc¢
cierpienia, ktore oglada na ekranie, ale tez samo jego istnienie.

REZIMY REPREZENTACJI: SENTYMENTALIZM, DEMASKACJA, SUBLIMACJA
W mediacji cierpienia obcych wazne, cho¢ trudne, jest zachowanie symetrii mie-
dzy faktami i emocjami. Jak pisat Boltanski, polega ono na:

przedstawieniu faktow dotyczqcych cierpienia, pokazaniu, jaki wywarty na nas wplyw,
w taki jednak sposob, aby uniknqé zarzutu o beznamietnosé relacji (traktowania cierpie-
nia i doSwiadczajgcych go 0séb jako przedmiotow opisu) oraz oskarzenia o histerie (kiedy
pozwalamy, aby emocje nas zdominowaty) czy hipokryzje (kiedy udajemy obecnosé nieist-
niejgcych de facto stanéw emocjonalnych)?°.

Generowanie litosci wiaze sie z rozdzieleniem potencjalu uczuciowego widza
miedzy dwie kluczowe postaci, symetryczne figury organizujace spektakl cierpie-
nia: przes§ladowce, bedacego przyczyng cierpienia obcego, i dobroczynce,
majacego za zadanie zadac¢ temu cierpieniu kres?. Na skutek tego rozdzielenia
u widza pojawiajg sie dwojakiego rodzaju emocje, czerpiace z odmiennych Zré6-
det i skutkujgce réznego rodzaju dziataniami. Z jednej strony, mamy wiec do czy-
nienia z wrazliwos$cig, ktéra opiera sie na wspédtczuciu, pociaga za sobg szereg
uczué (wdzieczno$¢, wzruszenie, poczucie wspélnoty ludzkiej, ulge, nadzieje)
i wskazuje na dziatania podejmowane przez dobroczynce. Z drugiej strony, po-
jawia sie oburzenie, ktore bierze sie z poczucia sprawiedliwosci (mozliwy jest
sprawiedliwy §wiat, odr6znienie dobra od zta, wskazanie winnych i ukaranie ich
oraz zado§cuczynienie ofiarom) i zmierza do demaskacji badz oskarzenia spraw-
cy cierpienia. Tym samym medialne figury obcosci pozwalaja widzowi zdefinio-
wacé wspblczucie, sprawiedliwosé, czlowieczenstwo, moralnosé. Znaczenie po-
staci obcego ujawnia sie dopiero w wyniku konfiguracji wszystkich elementéw
spektaklu cierpienia.

Wspomniane wczesniej watpliwoSci zwigzane z polityka litosci, a dotyczace au-
tentycznoSci faktu cierpienia i autentycznosci intencji jego reprezentacji, stano-
wig podstawe dwoch reziméw reprezentacji: sentymentalizmu oraz demaskacji.

1. SENTYMENTALIZM

W jaki sposdb sentymentalizm reprezentuje cierpienie obcego? Odpowiadajac
najprosciej: poprzez polaczenie opisu zewnetrznego, to jest opisu cierpienia czto-
wieka (a przez to, posrednio i najczesciej jedynie posrednio, opisu Swiata, w kt6-
rym cierpienie to ma miejsce) oraz opisu wewnetrznego — stanéw emocjonal-
nych relacjonujacego zdarzenie. Zaktadajac na pewnym uniwersalnym poziomie
wspolnote emocji wywolywanych przez cierpienie obcych, nasza dyspozycje do

20 Tamze, s. 45.
21 Tamze, s. 48.
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odczuwania empatii wzgledem innego, opis wewnetrzny odsyta ostatecznie do
emocji widza. Konstruowany jest z uzyciem specyficznych pojeé, nalezacych
do stownika wspoélczucia, zwlaszcza haset ,poruszy¢”, ,wrazliwy” oraz ,tzy”"?. Po-
ruszenie wigze sie przede wszystkim z krystalizacjg, manifestacjg uczué i emo-
cji widza, a przez to stanowi potencjalny wstep do dziatania. Wrazliwos¢ odsyta
do wspétodczuwania z innymi, mozliwego o tyle, o ile ufundowane zostanie na
poczuciu wspdélnoty cztowieczenstwa niezbednej w sentymentalizmie. £zy nato-
miast (wraz z innymi ucielesnieniami emocji) stanowia dowdd potgczenia stanow
wewnetrznych z zewnetrznym §wiatem, w ktérym rozgrywa sie spektakl cierpie-
nia. Prawdziwe 1zy sg, jak dowodzi Boltanski, zawsze nieintencjonalne, a przez to
niespodziewane, czasem pojawiajg sie wbrew widzowi i — idgc o krok dalej — sa
nie do zahamowania. Ulubionym obiektem sentymentalizmu jest wiec cierpie-
nieniezawinione, w zwigzku z tym albo zwigzane z nieszczeSciami bedgcymi
efektem dziatania fatum, albo tez wymagajace siegniecia po definicje niezawinio-
nej ofiary, ktéra najczesciej okazuje sie dziecko.

Sentymentalizm nie tropi przyczyn cierpienia i nie karze oséb za nie odpo-
wiedzialnych, opiera sie raczej na, jak to okresla Boltanski®, ,metafizyce dialogu
wewnetrznego”. Dominujgca prawda w sentymentalizmie jest nie ta zwigzana
z faktami, ale ta odnoszaca sie do uczué¢ — wewnetrzne stany widza stajg sie formg
zapisu zewnetrznej rzeczywistoSci. Jest to mozliwe o tyle, o ile jesteSmy w stanie
relacjonowac wtasne uczucia jako nam obce:

W metafizyce dialogu wewnetrznego na pierwszym poziomie mamy do czynienia z po-
wierzchownymi relaciami miedzy ludzmi pogrqzonymi w sztucznosci, iluzji, konwencjo-
nalnych regutach zycia spotecznego i — przede wszystkim — skazanych na separacje i wza-
jemny chiod. Glebiej siegajac, natrafiamy jednak na poziom, do ktérego kazdy z nas ma
dostep, jesli tylko wejrzy w swoje wnetrze. To jest poziom serca. Nie wystarczy bowiem, ze
widz skonfrontuje sig z cierpigcym innym, Ze spojrzy na niego z zewnqtrz i zostanie poru-
szony jego cierpieniem, musi on jednoczesnie powrdcic¢ do siebie, zajrze¢ w swoje wnetrze
i pozwolié¢ przemowié swojemu sercu®.

Typowym jezykiem sentymentalizmu jest wiec relacja z pierwszej reki, na
zywo, z miejsca tragedii, osobiste sprawozdanie pelne emocjonalnie nacechowa-
nych okreslen, takich jak: ,to, co ukazuje sie naszym oczom, przechodzi ludzkie
wyobrazenie”, ,jesteSmy §wiadkami niewypowiedzianej tragedii”’, ,to straszne,
szokujace”, ,z wrazenia odebrato mi glos”. Takiej zywej i bardzo osobistej nar-
racji towarzysza czesto przypadkowe ujecia, drgania kamery, duzo zblizen, nie-
doskonate kadry, brak ostrosci. Wszystkie te srodki wyrazu maja konotowac
uzyskanie dostepu do okreslonej rzeczywistosci, czynig wiarygodnym wyzna-
nie reportera i gwarantujg prawdziwosé wywotanych w widzu emocji: jesteSmy
tam/tu i teraz. BliskoS$¢ jest mediowana natychmiast, widz staje sie Swiadkiem,

22 Tamze,s. 91.
23 Tamze,s. 81.
24 Tamze.
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wspoétuczestnikiem zdarzenia. Sentymentalng perspektywe ogladu spektaklu
szkicuja pytania o odczucia i uczucia wywotane zaistnialym cierpieniem, na
przyktad: ,Jak to jest by¢ ocalalym z katastrofy?”. OdpowiedZ na nie nie tyle ma
wskaza¢ odpowiedzialnych za tragedie, cierpienie, nieszczescie, ile wyznaczyé
kierunek emocjonalnej interpretacji tego, co sie dzieje. Rezim sentymentalizmu
wytwarza wiec obieg zamkniety, w ktérym wspétczucie widza wobec cierpigce-
go obcego wraca do niego jako wiedza o jego wlasnych emocjach, potwierdzenie
jego wrazliwosci.

By¢ moze racje miata wiec Susan Sontag, stawiajac teze, ze wspdélczucie nie
stanowi wiasciwej reakcji na mediowane obrazy cierpienia obcych, mimo iz jest
jednoczesnie reakcjg najbardziej oczekiwang, naturalng i stuszna:

Wyobrazona bliskos¢ cudzych cierpier — blisko$¢ odczuwana za sprawq obrazow — sugeru-
je, ze istnieje powiqzanie miedzy tymi, ktorzy cierpig w oddali [...], a uprzywilejowanym
widzem. Powiqzanie takie po prostu nie istnieje, to jeszcze jedna mistyfikacja, za ktorq kry-
je sie nasz stosunek do wltadzy. Dopdki odczuwamy wspélczucie, czujemy, Ze nie jesteSmy
wspélnikami tych, ktorzy tego cierpienia przysporzyli. Wspotczucie wyraza zaréwno naszq
bezsilnosc, jak i niewinnosé®.

Na czym polega stabos¢ sentymentalizmu? Po pierwsze, wigze sie on z trud-
noscia w ustaleniu (i utrzymaniu) symetrii miedzy opisem zewnetrznym i we-
wnetrznym. Cierpiacy obcy jest z zalozenia traktowany nie jako przedmiot opisu
(a méwiac inaczej, nie jest czy tez nie powinien by¢ przez opis uprzedmiotowio-
ny), ale jako podmiot wspétczucia (bo sugeruje to lezace u podstaw sentymen-
talizmu uniwersalne cztowieczenstwo ogladajgcych i ogladanych). Jednoczesnie
jednak fakt, Ze najczesciej to dobroczynca, a nie ofiara jest sprawczym podmio-
tem narracji, moze ostatecznie zachwia¢ deklarowang réwnowaznoscia obydwu
figur. Kiedy na pierwszy plan wysuwa sie posta¢ widza (reportera), to poznajemy
przede wszystkim jego emocje, uczucia, ktére wzbudzilo w nim cierpienie obcego;
0 osobie cierpigcego obcego nie dowiadujemy sie wiele. Spojrzenie na cierpienie
innego staje sie wiec tak naprawde spojrzeniem na samego siebie, mozliwoscia,
ktorej obcy okazuje sie jedynie katalizatorem.

Po drugie, staboscig sentymentalizmu sa te same emocje, ktére stanowig jego
fundament, a doktadniej kwestia ich autentycznosci/falszywosci, konwencjonal-
no$¢ uczu¢ umozliwiana przez istnienie slownika sentymentalnego. Moment,
w ktérym zakladamy, Zze emocje mozna udawag, jest jednoczesnie punktem wyj-
Scia krytyki sentymentalizmu z perspektywy moralnego charakteru spektakli
cierpienia. Emocje pojawiaja sie bowiem zawsze w reakcji na cos: na dramatyczng
historie, posta¢ obcego, ktérego dotkneto nieszczeScie. Trudno na czyms tak in-
cydentalnym fundowac idee moralnego obowiazku wzgledem innych, uzalezniaé¢
pomoc od umiejetnosci ewokowania wzruszen. Nacisk na opis emocji odczuwa-
nych w reakcji na spektakl cierpienia prowadzi¢ moze ponadto do ,poszukiwania

25 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Wydawnictwo ,Karakter”, Krakéw 2010, s. 122.
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przyjemnosci”?. Paradoksem wykorzystywania emocji (zwlaszcza wspétczucia,
empatii) jako narzedzia odkrywania naszego cztowieczenstwa i jego manifesta-
cji jest to, ze trudno z tego uzewnetrznienia wymaza¢ moment swoistej radosci
zwigzanej z reakcja na spektakl cierpienia. Wzrusza nas fakt, ze spektakl cierpie-
nia nas poruszyl, wzrusza nas wlasna empatia i czlowieczenstwo. Moze to, jak
sugeruje Boltanski, prowadzi¢ do sytuacji, w ktérych ,z rozmystem poszukuje sie
spektakli cierpienia, lecz nie po to, zeby zadac¢ im kres, ale zeby wykorzystac je dla
owego cennego momentu odczuwania emocji’?.

2. DEMASKACJA

Tym, co na poziomie reprezentacji konstytuuje rezim demaskacji, jest w pierw-
szym rzedzie organizujaca spektakl cierpienia osoba przesladowcy, pozwalaja-
ca albo w sposéb posredni odnies¢ widza do ofiary, ktéra nie jest bezposrednio
obecna w reprezentacji, albo tez — zgodnie z logika wiktymizacji — skontrastowac
okrucienstwo przesladowcy z niezawiniong krzywda cierpiacego obcego. De-
maskacja opiera sie takze na wytwarzaniu aury obiektywizmu, a jej potencjat
emocjonalny lezy w racjonalnej ocenie faktow i regulowany jest skoordynowa-
nymi dziataniami. Przedstawienie cierpienia nie jest juz zwigzane z osobistym
wyznaniem, ale przyjmuje forme podsumowania zdarzen. Tak skonstruowang
relacje widz oglada z perspektywy swoistej wszechobecnos$ci (konotowanej
przez wielo$¢ miejsc akcji spektaklu cierpienia, do ktérych przenosi go narracja),
bedac swiadkiem zdarzen majacych miejsce w niedalekiej przesztosci. Wreszcie
jest w takiej narracji odwolanie do sprawiedliwosci, ktéra legitymizuje pragnie-
nie odwetu, zemsty, kary, przesladowania. Demaskacja jest forma reprezentacji
cierpienia, w ktérej wyraznie zaznacza sie napiecie miedzy jej kluczowymi ele-
mentami: zdystansowana, potencjalnie kontrolowana obserwacja rzeczywistosci
i odwotaniem - poprzez idee sprawiedliwosci — do oburzenia, gniewu widza. Do-
skonatg ilustracja tego, w jaki spos6b napiecie to rozwigzywane jest w przestrzeni
medializacji rzeczywistosci, sa programy interwencyjne®,

26 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 101.
27 Tamze.

28 Odcinek programu Interwencja zatytutowany Katowane dzieci rozpoczyna opis: ,Pieciomiesieczny chlopczyk nie
zyje. Jego ojciec, Kamil P, twierdzi, ze synek wypadl mu z rak. Jednak sekcja zwlok wykazala, ze Lukasz zginat od
uderzen w glowe tepym narzedziem. To niestety kolejny w ostatnim czasie przypadek znecania sie nad dzieckiem.
Wezesniej do podobnych sytuacji dochodzito w Gniazdowie koto Myszkowa i Kamiennej Gorze. Jak powstrzymac
przemoc wobec dzieci?” (Katowane dzieci, Interwencja, 24 czerwca 2008, http://www.interwencja.polsatnews.pl/
Interwencja__Oficjalna_Strona_Internetowa_Programu_INTERWENCJA,5781/Archiwum,5794/Archiwum__
News,5800/Katowane_Dzieci,853382/index.html). Mamy wiec zaréwno ofiare (pieciomiesiecznego chlopca Lukasz-
ka) i prawdopodobnego sprawce, czyli jego ojca (Kamila P) - juz samo skontrastowanie tych postaci jasno wskazuje
sprawce, wzmacnia je jeszcze zdrobnienie imienia chlopca i inicjal zamiast nazwiska ojca. Historia, ktéra moglaby
zosta¢ opisana w dramatycznym tonie, zostaje zobiektywizowana, po pierwsze, poprzez skonfrontowanie opowiesci
ojca z autorytetem Swiata nauki, po drugie zas, poprzez umieszczenie tej pojedynczej opowiesci w szerszym kontek-
Scie przemocy wobec dzieci. W dalszej czeSci zapowiedzi mamy do czynienia z dokladnym przedstawieniem tego
strasznego wydarzenia: dowiadujemy sie, gdzie i kiedy tragedia miala miejsce, rzecznik policji szkicuje przebieg
wydarzen, ujawniajac, ze lekarze przez piec¢ godzin prébowali ratowac¢ niemowle, ale nic nie dato sie zrobi¢, w koncu
prokurator zapoznaje nas z wynikami sekcji zwlok, jednoznacznie wskazujacymi na morderstwo (,Zgon nastapil na
skutek urazu o charakterze urazu mézgowego. To byta przyczyna zgonu. Najwazniejszy jest jednak uraz stwierdzony
podczas sekcji zwlok. Dziecko doznalo wielokrotnych urazéw tepym narzedziem”), z relacji wiemy tez, ze znajomi
matki dziecka stanowczo odradzali jej zwiazek z prawdopodobnym morderca. Ten wielogtos petni dwie funkcje: po
pierwsze, dodatkowo zaswiadcza o obiektywizmie relacji, po drugie za$, stuzy budowaniu potencjatu emocjonalnego
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Przedstawiajg one Swiat w postaci zbioru incydentéw zaklécajacych normal-
ny bieg spraw. Te bad news stanowig, jak zauwazat juz w Television Culture John
Fiske®, raczej norme nakazujaca niz opisujaca. Pokazuja rzeczywistosé taka, jaka
powinna by¢, a nie, jaka jest. Zajmujgc okreslone stanowisko wobec rzeczywi-
stoSci, definiujg poSrednio nature zbiorowego ,ja”, w imieniu ktérego inwigilujg
iinterweniuja w Swiecie.

Problem z demaskacja nie jest zwigzany — jak w przypadku sentymentalizmu -
z emocjami, ktéore sg ewokowane w okreSlonym trybie przedstawiania obcosci
w spektaklu cierpienia, ale przede wszystkim z oskarzeniem o zastgpienie dzialan
stowami. OczywiScie trudno byloby zaprzecza¢ efektywnosci demaskacji rozpa-
trywanej jako akt zaangazowania w sprawe, zwigzany z pewnymi kosztami oraz
ryzykiem (a wiec wymagajacy odwagi) po stronie demaskatora. Jednak z dru-
giej strony demaskacja moze zosta¢ utozsamiona z konwencjonalnym rytuatem
(wypada w pewnych sytuacjach okazac oburzenie, wypada oskarzy¢, a oskarzy¢
jest niezmiernie tatwo, jesli rzeczywistos¢ oskarzajgcego nie ma stycznosci z rze-
czywistoscia tragedii). W efekcie moze okazaé sie sztucznym zaangazowaniem,
ktorego nieautentyczno$¢ podkresla fakt, ze peten oburzenia widz nie podziela
w ostatecznosci cierpienia obcego.

Innym problemem jest podsycanie checi zemsty, pietnowanie sprawcéw. Para-
doksem poszukiwania winnych okazuje sie znajdowanie nowych ofiar, przez co
demaskacja zamiast zmierza¢ ku eliminacji cierpienia, zwieksza w rzeczywisto-
Sci jego rozmiar. Tak redefiniuje bowiem rozmaite tragedie, by stanowity one od-
zwierciedlenie schematu zbrodni i kary, i by mozliwy byt w odniesieniu do nich
wyrazny podzial na pokrzywdzonych i przesladowcéw. Z zarzutem przeprowa-
dzania ukrytych poszukiwan kozta ofiarnego demaskacja radzi sobie, rozszerza-
jac oskarzenie na abstrakcyjne byty w postaci systeméw i struktur spotecznych —
wymaga to jednak uczynienia zaréwno przesladowcy, jak i jego ofiary jedynie
reprezentacjami systemu, w ktérym de facto lezy ostatecznie wina za spektakl
cierpienia. Co wiecej, przesuniecie to tgczy sie z kolejnym problemem - ustalenia
sprawstwa i odpowiedzialnosci. To zas§ moze okazac sie gtéwnym paradoksem
demaskacji, ktéra wychodzac od oburzenia, stanowigcego doskonata pozywke
dla dziatania, konczy na rezygnacji w obliczu niemoznos$ci ustalenia w sposéb
ostateczny i jednoznaczny tozsamosci przesladowcy. W efekcie z jednej strony
pojawia sie kwestia odpowiedzialnoSci zbiorowej, z drugiej zas zadanie — czesto-
kro¢ niewykonalne — ustalenia zwigzkéw przyczynowo-skutkowych miedzy dzia-
laniem systeméw a cierpieniem innych.

spektaklu - i to wlasnie poprzez nagromadzenie opinii suchy opis wynikéw sekcji zwlok, poréwnanie historii Lu-
kaszka z dwoma podobnymi tragediami, zwiericzone informacja, ze ,W ubieglym roku w Polsce odnotowano ponad
20 tysiecy przypadkéw maltretowania dzieci przez dorostych. Kilkadziesigt dzieci co roku traci zycie w wyniku
katowania”, wzbudza w widzu oburzenie skierowane przeciwko sprawcy. Warto zauwazy¢, ze w programach in-
terwencyjnych, mimo skupienia narracji na osobie bezposrednio zadajacej cierpienie, poszukiwany jest sprawca
posredni — system, ktérego niedomagania w wielu sferach sprawiaja, ze do tragedii w ogéle dochodzi. Swiadczy
o tym ostatnie zdanie reportazu. ,Mnie sie wydaje, ze przynajmniej polowe tych istnien ludzkich moglibysmy ura-
towag, gdyby istnial spojny, skoordynowany system opieki i pomocy — méwi prof. Janusz Szymborski, petnomocnik
rzecznika praw obywatelskich ds. rodziny”.

29 . Fiske, Television Culture, Routledge, London 1995.
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3. SUBLIMACJA

Figury przesladowcy i dobroczyncy, organizujgce rezimy demaskacji i sentymen-
talizmu, realizujg polityke litosci jako publicznego przedstawiania cierpienia
w celu wywotania w widzu emocji, prowadzacych go w ostatecznym rachunku
do dziatania. Dzialanie to jednak, cho¢ legitymizuje spektakle cierpienia, stanowi
jednocze$nie przedmiot krytyki, obnazajac stabos¢ obydwu kluczowych rezimow
mediacji obcosci. Wiasciwe demaskacji oburzenie moze okazaé sie jedynie zawo-
alowanym przyzwoleniem na przeS§ladowanie kulturowo zdefiniowanego kozta
ofiarnego. Zawsze towarzyszaca sentymentalizmowi wrazliwo$¢ moze natomiast
by¢ niczym wiecej jak tylko narcystycznym impulsem. Stad tez w analizie Bol-
tanskiego pojawia sie trzecia propozycja reprezentacji rzeczywistosci cierpienia,
uwzgledniajgca przytoczone krytyczne uwagi. ,Polega ona na postrzeganiu cier-
pienia innego nie tyle jako czego§ niesprawiedliwego (co wzbudziloby w nas
oburzenie), ani tez jako czego$ poruszajacego (co doprowadzitoby nas do tez),
ile jako czego§ wzniostego™®.

Czym jest sublimacja cierpienia obcego? To takie spojrzenie na medialny spek-
takl, ktére polega na dojrzeniu czystego cierpienia, niewskazujace winnych i nie-
dajace nadziei na uwolnienie sie od niego. Wymaga ono od widza odwagi, potrzeb-
nej do skonfrontowania sie z horrorem, ale bez poszukiwania katéw i wspétczucia
ofiarom, ktére pozwalajg wysunac sie na pierwszy plan grozie. Widz staje sie pod-
miotem estetycznej medytacji. Estetyzacja tworzy ikoniczne definicje nieszczescia
oraz galerie doswiadczajgcych go obcych, kresli symbolike cierpienia. Obcy
zdefiniowany przez rezim sublimacji staje sie w ten sposéb przedmiotem oglg-
du, bo jedynie jako przedmiot moze by¢ tematem kontemplacji. Widz patrzy na
niego i na jego cierpienie w pewnym sensie okiem artysty, dostrzegajac osobliwe
piekno tragedii. Przy takiej estetyzacji nie sposéb nie zapytaé, gdzie jest miejsce
na wspotczucie. Obecne jest ono, jak pisze Boltanski®, o tyle, o ile doswiadczajacy
cierpienia obcy zostanie uobecniony, kiedy spocznie na nim wzrok widza (jesli
to w og6le nastgpi). Gdy z ram takiego spektaklu cierpienia zostang wymazane
figury przesladowcy i dobroczyncy, cierpienie innego ukazuje sie w catej swojej
postaci — przerazajace i ogromne — i odsyla widza do wyobrazenia zla, ,nieredu-
kowalnego do zadnego rodzaju zrozumienia naukowego czy religijnego; zla, ktoére
mozna pojac jedynie poprzez estetyczne uchwycenie istoty Swiata”2 W wymia-
rze wizualnym i jezykowym reprezentacji estetyzacja cierpienia innych w media-
cjach rzeczywistosci wiaze sie z eliminacjg aspektu cierpienia zwigzanego z ludz-
kim bélem, zamiast niego pojawia sie ,fantasmagoryczny efekt tableau vivant™s.
Tym samym estetyzacja cierpienia pozwala zachowaé aure obiektywnosci i bez-
stronnosci reprezentacji, a takze zajaé¢ okreslone stanowisko wobec tej rzeczy-
wisto$ci. W estetyzacji pojawia sie akcja pozbawiona wrogéw czy ofiar, emocjo-
nalny potencjal przedstawienia tworzy sie w toku doswiadczenia estetycznego.

30 L.Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 115.

31 Tamze,s. 128.

32 Tamze,s. 129.

33 L. Chouliaraki, Watching 11 September: the politics of pity, ,Discourse and Society” 2-3(15)/2004, s. 193.
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Nacisk na sublimacje i estetyczne elementy cierpienia kazde zada¢ pytania o to,
w jaki sposéb tak skomponowana reprezentacja pozwala wyartykutowaé argu-
ment moralny, jak tworzona jest scena spektaklu cierpienia rozumianego zaréw-
no jako doswiadczenie estetyczne, jak i obiektywna przestrzen refleksji, jakie sg
konsekwencje estetyzacji w odniesieniu do wzbudzania potencjatu emocjonalne-
go widza. Obraz cierpienia, nieszczescia, tragedii moze pobudzi¢ go do rozmyslan
natury ogoélnej, na przyktad nad grozg i okrucienstwem wojny bedacej przyczy-
ng cierpienia innego, wytaczonej jednak z konkretnego kontekstu historycznego
i nieuwiklanej w gre konkretnych politycznych intereséw. Estetyzacja usuwa za-
tem w cien kwestie legitymizacji cierpienia, a na pierwszy plan wysuwa przyjem-
nos¢ estetycznego namystu nad istotg cierpienia, tragedii, nieszczescia.

Estetyczna przyjemnoS$¢ z ogladania spektaklu cierpienia definiowana jest
w podwoéjnym ruchu?4 doswiadczania doskonatosci grozy i bolesnej przyjemno-
Sci jej ogladania. Przejscie od grozy (zwigzanej z realistycznym przedstawieniem
cierpienia) do przyjemnosci, gdzie ma miejsce wlasciwa kontemplacja okrucien-
stwa cierpienia, wymaga jednak mediacji pewnosci, ze widz znajduje sie poza
rama obrazu, ktéry oglada. Konieczny jest zatem wyobrazeniowy, realizowany
poprzez sposéb reprezentacji podzial na niebezpieczng scene akcji oraz bezpiecz-
ng przestrzen publicznosci.

Topos wzniostosci cierpienia konstytuujg trzy podstawowe elementy, umozli-
wiajgce wyobrazeniowsa reprezentacje tego dystansu®. Sa to, po pierwsze, dtugie
ujecia oraz ikonicznie konstruowane znaczenie tego, co wida¢ w obrebie ramy
obrazu, po drugie, dynamiczna réwnowaga miedzy tym, co piekne, a tym, co
wzniosle, i wreszcie — retoryczne tropy anachronizmu i anatopizmu.

Ujecia z oddali majg tendencje do uniwersalizacji poprzez abstrahowanie od
znaczen lokalnych (wymazujg z obrazu cierpienia detale, pozwalajgce na uloko-
wanie go w ramach konkretnej historii) i uprzywilejowuja ikonicznosé, ktéra ma
przemawiaé¢ sama za siebie. Ukazuja scene spektaklu w caloSci, ,podobnie jak
w malarstwie perspektywicznym blisko§¢ jest tutaj totalna; wida¢ wszystko,
co jest do zobaczenia, perspektywa czasowa to wieczne teraz™ Obraz este-
tyczny jest przeznaczony do kontemplacji: dymiace zgliszcza dwoch wiez na tle za-
chodzacego stonca, widziane z lotu ptaka obozy dla uchodzcéw gdzies na krancach
Europy, porazajaca panorama fal tsunami, piekne i przerazajace zarazem fajer-
werki eksplozji, raz po raz rozéwietlajace nocne niebo nad Aleppo... Anachronicz-
nosc¢ estetyzacji oznacza przy tym mozliwos¢ poréwnania ze sobg podobnych scen
z historii; anatopicznosé za$ sugeruje potencjalng ekwiwalencje réznych miejsc
traktowanych wtasnie jako wykorzenione z lokalnych kontekstow ikony:.

Poprzez anachronizmy i anatopie rezim sublimacji kresli zupelnie odmienny
horyzont moralny. Nie ma tutaj bezpoSredniego odwotania do zobowigzan widza
ani obligacji do podjecia dziatania. Aktywnoscia, jaka prowokuje estetyzacja, jest
refleksyjna apercepcja sceny cierpienia.

34 L. Boltanski, Distant Suffering.., dz. cyt., s. 121.
35 L. Chouliaraki, Watching 11 September..,, dz. cyt., s. 194.
36 Tamze,s.193.
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Sublimacja ogladanego cierpienia stanowi problem w tym sensie, ze umozli-
wia widzowi jego predefiniowanie, Ze moze sie on spodziewa¢ pewnej narracji,
ujetej w konkretne, wizualne ramy, a w zwigzku z tym ogladac spektakl cierpie-
nia, poszukujgc pewnych ujeé¢, zwrotéw akeji, stopniowania napiecia i — ostatecz-
nie — katharsis. Jest to mozliwe tym bardziej, Ze estetyczne tropy stosowane w nar-
racjach relacjonujacych rzeczywiste spektakle cierpienia sg niezwykle podobne
do analogicznych przedstawien w sztuce filmowej. Podobienstwo to niesie ze sobg
ryzyko odrealnienia obrazu rzeczywistosci.

Zaden z przedstawionych reziméw reprezentacji nie jest w stanie sam unie$é
ciezaru zaposredniczenia cierpienia. Bezposrednia bliskos¢ i odwotanie do uczué
obecne w sentymentalizmie stanowig przyklad dyskursu uniwersalnego czltowie-
czenstwa, niemniej wymaga to wyjasnienia, dlaczego dane cierpienie w ogéle mia-
1o miejsce, dlaczego cierpiatl ten, a nie inny cztowiek. Obiektywnos¢ reprezentacji
i wlasciwe demaskacji docieranie do bezstronnego ogladu rzeczywistosci konotuja
obecnos¢ dyskursu na temat prawdy i sprawiedliwosci, niemniej wyltgczaja moz-
liwos¢ przywroécenia normalnego biegu wydarzen inaczej niz na drodze odwetu,
zemsty, potepienia. Sublimacja z kolei, eliminujgc z pola widzenia postaci dobro-
czyncy oraz przesladowcy i skupiajac sie na kontemplacji, umozliwia widzowi od-
czuwanie estetycznej przyjemnosci z ogladania obrazu tragedii, zniszczenia, nie-
szczeScia oraz odrzucenie moralnej obligacji wobec spektaklu cierpienia. W swoich
praktykach ogladania i nadawania znaczenia mediacjom rzeczywistosci widocz-
nym w obrazach cierpienia odlegtych obcych widz musi nauczy¢ sie 1aczy¢ te trzy
kierunki reprezentacji, ktére mozna okresli¢ jako humanizowanie, demaskowanie
i kontemplowanie, po to, aby nadac sens spektaklowi cierpienia obcych na ekranie.
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THE POLITICS OF PITY AND REGIMES OF REPRESENTATION:
DILEMMAS OF A SPECTATOR WATCHING THE SUFFERING OF OTHERS

The article offers a look at the issue of sensitivity in the context of media and media
spectacles representing the suffering of others. It refers to Hannah Arendt’s concept
of politics of pity, further developed in the context of media and their representa-
tions of reality by Luc Boltanski, pointing to dilemmas experienced by a spectator
watching the suffering of others. The text discusses three regimes of representing
the suffering of others, as described by Boltanski and Lilie Chouliaraki, i.e. denun-
ciation, sentimentalism and sublimation. Adopting a different approach to the
spectator’s situation and using different means of expression, they outline possible
directions and at the same time signal specific dilemmas related to the spectator’s
moral involvement in media spectacles of the suffering of others.

SEOWA KLUCZOWE: obcosé, polityka litosci, widz, reprezentacja
KEY WORDS: otherness, politics of pity, spectator, representation

140



