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ebiut Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagq

biato-czerwong byt wydarzeniem, w ktérym autor-
ka i jej wizerunek pojawily sie réwnolegle z samym
tekstem i byly jego uzupeiieniem. Ubrana w dres
Mastowska odgrywata w przestrzeni medialnej pew-
ng role. Jej autokreacje, a takze sposéb promocji
ksigzki wytworzyly marke. Autorka stata sie rozpo-
znawalna, co miato wplyw na recepcje jej tworczosci,
a opinie o wartosci literackiej samego tekstu byty bar-
dzo spolaryzowane. Tematem projektéw Doroty Ma-
stowskiej jest czesto wlasny wizerunek traktowany
jako zrodlo sukcesu artystycznego, w ktérym uwage
koncentruje sie raczej na sobie, a nie swojej tworczo-
Sci. Mozna go rozumiec¢ jako marke autorska, ktorej
wytworzenie nie jest mozliwe bez zaangazowania
emocjonalnego odbiorcéw. Partycypacyjny wymiar
tworczosci nie dziata na zasadzie spojnej liniowej nar-
racji, lecz jest pewnym projektem tozsamoSciowym.
»Dorota Mastowska” to dzieto interaktywne i multi-
medialne, mozna powiedzie¢: literatura poszerzona.

WULNERABILNOSC JAKO KATEGORIA W NAUKACH
HUMANISTYCZNYCH

Powiescig, w ktoérej Dorota Mastowska stworzyla re-
prezentujaca ja postaé, jest Paw krolowej. Tytulowa
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krélowa to prowokacyjno-ironiczne okreslenie jej samej — powtorzone by¢ moze
za niektérymi osobami ze Srodowiska literackiego albo nadane przez jej chtopa-
ka (jak sama wyjasniala w wywiadzie). Druga powies¢ Mastowskiej to jej naj-
lepsza, najbardziej doceniona przez krytyke ksigzka, za ktoérg otrzymata nagrode
Nike. Aby przyjrze¢ sie blizej zwigzkom tekstu z osobg autorki, skorzystam z poje-
cia vulnerability. To angielskie stowo pochodzi od tacinskiego vulnerabilis, co ozna-
cza Jatwo ulegajacy zranieniu”. Jego antonimem w teoriach naukowych jest
termin resilience, ttumaczony na jezyk polski jako rezyliencja. W lipcu w Katowi-
cach odbyla sie miedzynarodowa konferencja zatytutowana ,Vulnerabilities™, co
w polskim opisie zostalo przettumaczone jako wulnerabilnos¢. Takie ttumaczenie
pojawia sie juz od dawna takze w tekstach naukowcéw katolickich. Bracia fran-
ciszkanie uznaja wulnerabilno$¢ za szczegélnie istotng w swojej dzialalnosci
i konceptualizujg ja w sposéb podobny do nauk humanistycznych. Uwazaja, ze
jest jedng z najwazniejszych cech kondycji ludzkiej, pozwalajaca by¢ blizej Boga,
ktory przejawia sie w naturze i wszystkich stworzeniach, oczywiscie takze w czlo-
wieku: ,, Wulnerabilnos¢ w rzeczywistoSci to nie stan, lecz droga, proces. Czlowiek,
wchodzac najakas droge, pozwala na siebie oddziatywaé. Wchodzac na taka droge
wiary w Boga, cztowiek staje sie coraz bardziej wrazliwy na mito$¢ i.. zranienie™.

W tym tekscie takze ttumacze vulnerability jako wulnerabilnosé, co ozna-
cza wrazliwos¢, podatnos¢ na zranienie, bezbronno$é, kruchosé. W niektérych
przypadkach bede uzywa¢ tych okreslen synonimicznie. W vulnerability studies
ludzie sa wulnerabilni z dwéch podstawowych powodéw: poniewaz maja cialo
i sg istotami spotecznymi. Pojecie to rozwinelo sie dzieki wieloznacznosci stowa
»wrazliwos¢” w potocznym jezyku. Utatwialo to zastosowanie go jako narzedzia
heurystycznego do badania ukrytych przekonan i uprzedzen, ktére ksztattuja
znaczenia® Uksztaltowanie za pomoca wulnerabilnosci nowej perspektywy do-
tyczacej kwestii spoteczno-politycznych pozwala wyjs¢ poza postoSwieceniowy
paradygmat liberalizmu, postrzegajacy podmiot ludzki jako autonomiczny i nie-
zalezny. Zwigzany z tym dyskurs dostarcza teoretycznych narzedzi do opisania
wspotczesnych relacji ekonomiczno-spotecznych. Pojecie wulnerabilnosci wpi-
suje sie takze w mysl posthumanistyczng i wigze z podstawowymi zalozeniami
nowego materializmu. We wszystkich trzech teoriach, ktore zreszta same pozo-
stajg ze soba w relacjach, podmioty nie moga by¢ niezalezne, bo swiat jest siecia
wzajemnych dynamicznych potaczen i ludzie w nieunikniony sposéb sg zalezni
zaréwno od Srodowiska, jak i od innych ludzi.

Martha Anderson Fineman, feministyczna teoretyczka prawaifilozofka, oprocz
zaleznosci, ktéra umozliwia biologiczne przezycie, wyréznia zaleznosé od zaso-
béw, ktére sg uwarunkowane zajmowang pozycja spoteczng. Aby minimalizowaé

1 D. Maslowska, MC Doris gotuje butelki, rozmawial W. Staszewski, , Wysokie Obcasy”, 21 maja 2005, s. 46-50.

2 ,Wulnerablinos¢. Miedzynarodowa konferencja naukowa”, Muzeum Slaskie, 6 lipca 2017, https://muzeumsla-
skie.pl/pl/aktualnosci/wunerabilnosc-miedzynarodowa-konferencja-naukowa/ (15 listopada 2018).

3 Ks. A. Rybicki, Uzdrowienie przez Maryje, Wydawnictwo M, Krakéw 2004, s. 42-43.

4 M.A. Fineman, The vulnerable subject. Anchoring equality in the human condition, ,Yale Journal of Law and Femi-
nism” 1(20)/2008.
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nieréwnosci spoteczne zwigzane z niskim kapitatem spotecznym, podmioty wy-
magaja wsparcia instytucji panstwowych odpowiadajacych elastycznie na ich po-
trzeby. Problemem lezgcym u podstaw nieefektywnosci instytucji panstwowych
w zmniejszaniu nieréwnosci jest, zdaniem Fineman, uproszczone pojmowanie
réownosci. Réwnos¢é w paradygmacie liberalnym jest pochodng wiary w to, ze
wszyscy ludzie sg z natury wolni i wyposazeni w te same niezbywalne prawa.
Konsekwencjg tej idei jest przekonanie, ze powinni by¢ réwno traktowani. Nie-
mniej w spoleczenstwie identyfikowane sg takze grupy, ktéorym ze wzgledu na
ich oczywiste i wyrazne braki panstwo powinno pomaga¢ (na przyktad samot-
ne matki, osoby niepelnosprawne). S one oficjalnie uwazane za stabsze i gorzej
funkcjonujace, mozna powiedzieé: szczegblnie wulnerabilne. Fineman uwaza,
ze wyrédznianie wulnerabilnych grup wedtug okreslonych z géry kryteriow jest
sztywne, sformalizowane i nie przystaje do realnych warunkéw oraz nie obejmu-
je innych, wymykajgcych sie ustalonym kategoriom, a réwniez potrzebujacych
pomocy jednostek. Najwazniejszym krokiem zmierzajacym do odejscia od takich
klasyfikacji jest zauwazenie, ze wszyscy ludzie sa na rézne sposoby wulnera-
bilni, a autonomicznosé i niezaleznos¢ sa mitem. Proponuje zatem zastgpienie
podmiotowosci liberalnej podmiotowoscia wulnerabilng, bardziej adekwatnag
do prawdziwej kondycji ludzkiej. Rozpoznajac wrazliwos¢ i wzajemng zaleznos¢
jako elementy wspolne ludzkiego do§wiadczenia, mozna w inny sposéb pomysle¢
o spotecznos$ciach i instytucjach oraz mozliwosciach ich transformacji w kierun-
ku lepszego wspierania wulnerabilnych jednostek, a przez to lepszej egzystencji
caltego spoteczenstwa. Obowigzujgce normy spoteczne dos¢ precyzyjnie okreslaja
cechy prawidiowo czy wzorcowo funkcjonujgcych obywateli. Sg to miedzy in-
nymi: szybkie i adekwatne reakcje, pewnos¢ siebie, uprzejmosé, takt, elegancja,
wdziek, dobry wyglad. Wszelkie odstepstwa od tego wzorca mogg budzi¢ niepo-
koéj i obnizaé ocene zachowan spolecznych. Ludzie czuja sie zatem zobowigzani do
poprawnego realizowania roli autonomicznego i racjonalnego, czy tez po prostu
»hormalnego” podmiotu. Wszystkich dotyczy tez ryzyko niewlasciwego zachowa-
nia w sytuacjach spotecznych i spowodowanego nim wstydu. Niefortunny perfo-
mance spoteczny rodzi grozbe stygmatyzacjijako mniej wartoSciowego podmiotu.

Wulnerabilno$¢ zwigzana jest takze z niepewnoscia co do wtasnego miejsca,
byciem niestuchanym, narazonym na atak, zdanym na taske innych. Dorota
Mastowska po kontrowersyjnym sukcesie pierwszej ksigzki znajdowata sie pod
olbrzymia presja oczekiwan wobec jej drugiej ksigzki. Wielu nieprzychylnych
krytykow wrecz liczyto, ze okaze sie ona porazka. Dodatkowo uwazano autorke
miedzy innymi za gwiazde jednego sezonu, wykreowana przez dziatania marke-
tingowe, niedojrzala nastolatke, osobe bez pogladéw; zarzucano jej, ze nie potra-
fi sie wypowiada¢, zachowywaé, ubieraé, a przede wszystkim pisa¢. Mastowska
znajdowata sie wowczas prawdopodobnie w najbardziej wulnerabilnym momen-
cie swojej kariery. W Dzienniku z krainy pazlotka tak opisywala swoj stan:

Jest niedziela, jestem zrobiona z bibutki, leze w t0zku chorowita i delikatna jak ozdoba cho-

inkowa, jak wycinanka z serwetki, jak gotowane migso z kurczaka i jestem gotowa w kazdej
chwili zgnies¢ sig, jestem gotowa w kazdej chwili umrzec na zapalenie duszy, na przegrza-
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nie, na czarne choroby tropikalne, umrzec na tabletki, na ulotki od tabletek. Te wszystkie
rzeczy, ktorych nie dowiedziatam sig z ksigzek, o ktorych nie byto w ¢wiczeniach i podrecz-
nikach, ekierkach i piornikach, blokach rysunkowych i kredkach swiecowych i ktérych mu-
sze uczyc sig na zywo, szybko, coraz szybciej. Jestem postaciq z serialu dla dzieci i mtodziezy,
ktorej krew leci najwyzej z tokci, gwattownie wystepujgcq w dekoracjach przeznaczonych
tylko dla widzéw dorostych®.

PATRYCJA PITZ

W Pawiu krolowej znalazlo sie kilka postaci, ktére w sposéb doslowny wyrazaja
kondycje wulnerabilng, co metaforycznie moze oddawa¢ stan emocjonalny au-
torki. Jedna z gtéwnych bohaterek jest najbrzydsza dziewczyna w miescie — Patry-
cja Pitz, opisana nastepujaco:

postuchajcie o brzydkiej dziewczynie, ktora miala cialo psa i twarz Swini, oczy kaprawe
a kazde z innego zestawu, usta pelne zebow a kazdy z innego Smiechu, zyte ma na czo-
le i asymetrig szpar powiekowych i uchroni nas BoZe, nikt takiej brzydkiej nie chciat ani
znaé, ani zaden chtopak nie chciat jej dymac, bo patrzqc na takq twarz zaraz zty kazdemu
wydawat sie Swiat®,

Patrycja mieszka na Woronicza, blisko budynku Telewizji Polskiej, gdzie moz-
na spotka¢ Grazyne Torbicka. Posta¢ dziennikarki pojawia sie u Mastowskiej
niejednokrotnie i jest uosobieniem eleganckiej, wzorcowo prezentujacej sie (na
pewno takze z racji swojego zawodu) pani z telewizji, bedacej ikong stylu dla prze-
cietnej polskiej kobiety. Patrycja znajduje sie na przeciwnym biegunie do znanej
prezenterki. Nie tylko okropnie wyglada, ale tez brzydko pachnie: ,strasznie od
niej czyms jechalo, czyms strasznym, o czym przemilczaja nawet reklamy, czyms$
wstretnym, o czym nie piszg o tym kolorowe pisma, smrodem, ktérym przesigkto
juz wszystko, nig sama, nig sama, Pitz Patrycja””.

Patrycja naznaczona jest zatem niezwykle silnym, wrecz groteskowym piet-
nem spotecznym spowodowanym, jak sie wydaje, niezaleznymi od niej cechami
i dlatego narazona jest na wyjatkowo zle traktowanie przez otoczenie. Dotyka j3
szczegOlnie ,opresja braku milosci”®. Ludzka potrzeba tworzenia relacji z inny-
mi jest produktywna strona wulnerabilnoSci. Jest uniwersalna i stata, ale takze
partykularna i w duzej mierze zalezna od form ucielesnienia oraz usytuowania
w sieci relacji spotecznych. Indywidualne doswiadczenie wulnerabilnosci jest
zlozone i zréznicowane ze wzgledu na jakos¢ i liczbe posiadanych zasobéw. Pa-
trycja jest, jesli chodzi o niektore zasoby, wyjatkowo poszkodowana, a przez to
szczegblnie wrazliwa i narazona na brak akceptacji oraz mitosci. Ze wzgledu na
zwigzane z tym niezastuzone cierpienie jest poréwnywana do Swietego Szymona
Stupnika (,powotat go Pan na stup”): ,A potem jej spédnice zabraly do ogrédkéw

5 D. Mastowska, Nie ma o czym myslec, ,Przekro6j” 2(3003)/2003, s. 78.

6 D. Mastowska, Paw krélowej, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2005, s. 5.
7 Tamze,s.11.

8 Tamze,s.12.
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wrzucily i piasku do buzi nasypaly a potem na nig nasikaly a potem sie z niej
Smialy tu cie powotal Pan i nawet z parteru dain cho¢ nie wiedziat z czego, to sie
z niej Smial™. Bywa, ze takze do Jezusa: ,Co zrobisz, gdyby to do ciebie przyszia
tak cholernie brzydka, przyniosta swe cialo jak turystyczna konserwa, oczami
wywracala i chciala cie poderwag, to co, co wtedy zrobisz, przeciez nie jestes zly
tylko jeste$ dobry, a jesli to wlasnie Chrystus do ciebie podchodzi w kostiumie
Patrycji i chce to z tobg robi¢? Pomysl o tym™, oraz Ducha Swietego: ,Nikt nie
jest piekny ale §wieta Pitz Patriszia jest Duchem Swietym, ma w mej gtowie otta-
rze, na ktérych stoi koto Jezusa z zastonietg workiem twarzg™. Odwiedza jg takze
»aniot szpetny [..] z jednym skrzydltem”™?2. Wsparcie, ktore otrzymuje, jest zatem
réownie wybrakowane jak jej kondycja podmiotowa.

Patrycja nosi nazwisko Pitz, co fonetycznie mozna odczytac jako pic, czyli co$
nieprawdziwego, wymyslonego, jak w wyrazeniu ,pic na wode”: ,MySlisz ta hi-
storia z Pitz to totalna Sciema, nierealna podpucha, myslisz: co?!, ja méwie nie co
tylko stucham, to ty mnie postuchaj, kutasie glupi, gdzie bytes, gdy Swiat sie tak
kazdego dnia kurwi. Méwisz to nie jest hip hop, nie méw hop, bo to zly trop™.

Charakterystyka Patrycji wskazuje na to, Ze jest ona odbiciem postaci samej
Mastowskiej, ale w krzywym zwierciadle. Jej historia jest jednoczesnie parodia
domniemanej biografii pisarki, stworzonej przez nieprzychylnych Wojnie polsko-
-ruskiej.. odbiorcéw. Losy Pitz sa metafora deprecjonowania Mastowskiej jako
autorki, dlatego zostaje ona ,patronka od ludzi pozbawionych twarzy od braku
akceptacji”. Pozbawienie twarzy to takze sposéb na wyrazenie poczucia utraty
siebie i zawlaszczenia przez innych wizerunku. Na poziomie dostownym odbywa
sie to, kiedy wizazystka ,tylko pare pryszczy z czubkiem bialym przykleic jej sie
zdecydowala i wltosy wysmarowata olejem jakims™.

Patrycja opisana jest w jednym fragmencie jako hybryda $wini i psa®®. Wiasci-
wie juz sama ta charakterystyka odbiera jej mozliwos¢ posiadania ludzkiej twa-
rzy. Z powodu swojego wygladu jest ofiarg wykluczenia i przesladowan. Nieludz-
kie czesci jej ciata powoduja, ze moze by¢ odbierana jako hybrydyczne monstrum.
Z samg Mastowska wigze sie to dwojako. W jednym z felietonéw w Dzienniku...
napisala o sobie, ze czuje sie jednoczesnie kobietg i mezczyzna'. Ten motyw byt
takze obecny w momencie wkraczania kobiet do literatury. Czesto byly one opisy-
wane jako szczeg6lnie niekobiece i posiadajace cechy meskie, jako monstrualne
hybrydy obu ptci. Doswiadczenie bycia monstrum jest traumatyczne, a jako takie
nie moze by¢ w pelni wyrazone bez zaklécen w komunikacji z innymi ludzmi.

9 Tamze,s.5.

10 Tamze,s.9.

11 Tamze,s.5.

12 Tamze.

13 Tamze,s. 11.

14 Tamze,s. 28.

15 Tamze,s. 138.

16 Tamze,s. 137.

17 D. Mastowska, Kobieta. I mezczyzna, ,Przekr6j” 12(3013)/2003.
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Wydarzenia, jakie nastapity po sukcesie Wojny polsko-ruskiej.., byty dla mtodej pi-
sarki ekstremalne i w tym sensie réwniez traumatyczne. Stalo sie to gléwnym
tematem cyklu felietonéw Dziennika z krainy paztotka.

Jednak literackie przetworzenie tych przezy¢ i stworzenie z nich narracji
powieSciowej wymagato czasu na ich przepracowanie — by¢ moze jest to jeden
z powodéw piecioletniego odstepu miedzy dwiema pierwszymi ksigzkami oraz
siegniecia przez autorke po specjalne srodki wyrazu. Dlatego za monstrualnym
wygladem Patrycji idzie znieksztalcony i ,brzydki” jezyk powieSci oraz jej nie-
ciggta narracja. Mastowska podczas pracy nad druga ksiazka znajdowala sie
w decydujacym momencie, jesli chodzi o odbiér w srodowisku literackim oraz
postrzeganie jej jako osoby publicznej. Powies¢ byla dla niej wéwczas szczegblnie
waznym medium, poprzez ktére chciata umocnié swojg pozycje. Wybrata strate-
gie polegajaca na wyeksponowaniu wlasnej wulnerabilnoSci. W tej powiesci nar-
rator przyjmuje nieuprzedmiotawiajaca perspektywe, pozostajac w relacjach ze
zranionymi postaciami, jest takze reprezentowany przez wykluczony podmiot,
z ktéorym wchodzi w swoistg symbioze. ,Normalne” cialo pozwala stworzy¢ indy-
widualny, autonomiczny podmiot, podczas gdy monstrualne zaburza mozliwosé
samostanowienia i niezaleznosci, pozostajac obiektem stuzgcym innym do okre-
Slenia sie poprzez odciecie od monstrum. Pomiedzy monstrum a ,normalnymi”
podmiotami istnieje przepas¢, a monstrualny byt opiera sie wlgczeniu w sym-
boliczny dyskurs spoteczny, postrzegany jako rzeczywistosc. Z takiej pozycji nie-
mozliwe jest pisanie tekstéw ,realistycznych” (w znaczeniu konwencji oddajacej
obiektywny oglad rzeczywistosci) i ,niezaburzonych”. Dlatego w Pawiu krolowej
wulnerabilni sg nie tylko bohaterowie, ale tez jezyk i fabuta powiesci.

Mastowska podejmuje kwestie dgzenia do stawy, sukcesu i pieniedzy:

radzi¢ sobie jako$ trzeba to prawda, Zeby cie poza nawias komercyjna kurwa nie wykole-
gowala, sukcesu ci nie ukradla, to priorytet w zyciu wokalisty piosenkarza, i coz, juz-juz
wszystko prawie sie ugrato, sukces byl tuz tuz, sprzedaz plyty miata sie wzrosnqgcé i popra-
wic, koncerty zamowienia, wystep w programie i w radiu, no i na reke gotowka tez miata
badz co nie badz pewna wpadnqgé®.

Chodzi tu nie tylko o sukces literacki, ale wrecz o przezycie w §wiecie z zacho-
waniem autentycznosci. Paw krélowej nie jest wymierzony wylacznie przeciwko
tandecie kultury popularnej i sztucznosci srodowiska medialnego, ale takze prze-
ciwko jezykowi literackiemu oraz instytucji literatury, wraz z jej podzialem na
autora i odbiorcow. Mastowska swojg postawg i quasi-hiphopowym tekstem za-
checa wszystkich do uczestnictwa w wydarzeniu publikacji ksigzki, bez podziatu
na krytykow i zwyklych czytelnikéow. Tworzac w powiesci sie¢ powigzan pomie-
dzy soba a innymi postaciami, z ktérych zadna nie jest nadrzedna, uniemozliwia
identyfikacje autorskiego punktu widzenia. Narracja odautorska splata sie z nar-
racjg postaci, powoluje autora kolektywnego, zawierajacego w sobie rézne — takze

18 D. Mastowska, Paw krdlowej, dz. cyt., s. 62.

216



sprzeczne — glosy. Zatarte zostaja podzialy miedzy autorem a bohaterami, kultura
wysoka i niska oraz réznymi typami odbiorcéw. Swiadoma niebezpieczenstwa
rozmycia sensu i ryzykownego zblizenia sie do granicy pustostowia narratorka
kilkakrotnie wysuwa wobec siebie ostrzezenie: ,MC Doris, banatu sie boisz™.

W historii Patrycji mozna takze znalez¢é odniesienie do Pawta Dunin-Waso-
wicza, ktéry poszukiwal mtodej autorki potrafigcej opisaé wspodtczesng Polske:
~poszukiwan ukonczenia ekstaza, ze sobg przyniosta yamahe, podlaczyta do kon-
taktu, zaprezentowatla pare standardéw, «Wielki talentl, krzyczal, gdy grata.
Podobnie jak Szymonowi Rybaczce, jemu takze zalezato na zarobieniu pieniedzy,
o czym Mastowska kilkakrotnie moéwita w wywiadach?. ,Specjalista od spraw
medialnych”?? Rybaczko chce, aby Patrycja zostala gwiazdg hip-hopu®, a Dorota
Mastowska pisata dla niej teksty. Stworzytyby woéwczas duet tworczy, potaczylyby
sie w jeden organizm artystyczny na zasadzie symbiozy. Od tej pory w imieniu
Patrycji moéwitaby Mastowska. W ten sposéb Patrycja ewoluuje do postaci Ma-
stowskiej, ktora jako narratorka powiesci wybrata wtasnie styl imitujacy hip-hop
i tworzy z nia kolejna hybryde. We $nie Patrycja wrecza Rybaczce ,swojg strasz-
na twarz”%. Osoba, ktéra ja zatozy, moze poczuc sie zaréwno pozbawiona twarzy
(jak Patrycja/Mastowska — poprzez brak twarzy, ktéra nadaje sie do pokazywania
i nie budzi wstretu), jak i zobaczy¢ rzeczywistos¢ z ich ,strasznej” perspektywy —
Patrycji ze wzgledu na dyskryminacje z powodu wygladu lub Mastowskiej kryty-
kowanej jako pisarka z uwagi na wiek i ptec.

ANNA PRZESIK

Patrycja Pitz jest jednym z co najmniej dwoch kobiecych wcielen autorki w Pawiu
krolowej. Pod pewnymi wzgledami Mastowska przypomina takze Anna Przesik,
ktora zostaje opisana w nastepujacy sposob: ,przedstawicielka nurtu «poezji jed-
nego wyrazu» i posiadaczka tatuazu przedstawiajacego litery «KP» (kultura pa-
triarchalna)”®. Przesik: ,mediom sie przejadla, i coraz czesciej opinie wyrazano,
ze po zdjeciu tego z gipsu sarkofaga wcale sie nie okazuje taka, jak pisali tadna
i popularna, i w ogéle sztucznie wykreowana wydmuszka medialna, Sciera, kur-
wa, dziwka, kurwa i szmata”?.

Oprocz oczywistej analogii do sytuacji autorki (opisanej zresztg ironicznie
w scenie z Pawia krolowej, w ktoérej zapomniana Mastowska gotuje wode, obie-
ra ziemniaki i przechadza sie po domu, liczac na rozpoznanie chociaz przez
sprzety domowe), gips, ktorym pokryta jest cata Przesik, moze by¢ metaforg
odczu¢ wzgledem uproszczonego postrzegania jej przez media i materialnym

19 Tamze, s.33.

20 Tamze, s.137.

21 D. Mastowska, Nie piesci¢ bohaterow, rozmawiat W, Orlinski, ,Gazeta Wyborcza”, 21 wrzesnia 2006.
22 Tamze, s. 147.

23 Tamze, s. 148.

24 Tamze,s. 6.

25 Tamze, s. 75.

26 Tamze.
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odzwierciedleniem wykreowanego, usztywnionego i sztucznego wizerunku Ma-
stowskiej jako dziewczyny z bloku czy wrecz dresiary. W jednym z wywiadow
moéwi ona, ze czuje sie jak wycieta z brystolu?”. W swojej drugiej ksigzce miata
za zadanie udowodni¢, ze pod sptaszczong medialnie postacia, w ktorej liczy sie
dres czy tez cielesna powltoka mlodej dziewczyny, jest interesujgca osoba, ktéra
odniosta realny sukces: ,,co$ chciata sobie kupi¢ do ubrania, co$ co by odstonito
niby przypadkiem tatuaz «Kultura Patriarchalna», i udowodnitoby ze po zdjeciu
gipsu takze jest tadna i stawna”?,

Cala ksigzka jest reakcja na rézne glosy krytyki, do ktérych pojawiajg sie liczne
odwotlania. Po Wojnie polsko-ruskiej... od Mastowskiej oczekiwano odpowiedzi na
pytania o jej tozsamos¢ i poglady. Pod jej sukces starato sie podiaczy¢ srodowisko
LKrytyki Politycznej” i kregi feministyczne. Powieszony na szubienicy skrot KP
na tatuazu Przesik dotyka jednoczesnie dwoch kwestii: czytany jako ,Kultura Pa-
triarchalna” na ciele kuriozalnej bohaterki, reprezentujacej niektére feministki,
zmienia sie w mato wiarygodna i pustg deklaracje; rownoczesnie jest to zart wia-
$nie z ,Krytyki Politycznej”. Dodatkowo redaktor naczelny tego pisma Stawomir
Sierakowski wystepuje w Pawiu krolowej dwukrotnie w roli drugoplanowej, jako
oderwany od rzeczywistosci inteligent, autor pytania: , Wy tu mieszkacie?!"?.

Anna Przesik moze by¢ karykaturalng wersjg Mastowskiej, ktéra powstataby,
gdyby jej dziennik Migsnie skrzydet wydano w formie ksigzki. Autorka wyobraza
sobie, ze pracowataby jako ,przyjemna dziennikarka”, ,czysta, mtoda” i zwigza-
laby sie ,z jakims$ obiecujacym katolikiem™°. Nazwisko Przesik przywotuje skoja-
rzenia z sikaniem, przesigkaniem, wylewaniem sie lub zlewaniem, brakiem gra-
nic. Sugeruje utrate kontroli. Przesik pozwala sie uprzedmiotowic¢ i oddaje sie pod
opieke ,specjaliscie od spraw medialnych”, na zyczenie ktérego robi sobie tatuaz
(nic nieméwigcy jej ani o niej). Bardzo dba o swoj wyglad i pozory. Obracanie
kosmetykéw, tak aby byly widoczne ich etykiety, przypomina zachowanie pawia
prezentujacego swdj ogon:

Anna Przesik przeczesac sig poszla i estetyke swojg alkoholem nadwyrezong uporzqdko-
wac, zaraz wroci¢ zamiar miata i kontynuowac z Robertem znajomosc, ale z tazienki juz
wychodzgc przypomniala sobie, ze przez wszystkie te historie kosmetyki swoje obrocic za-
pomniata etykietkq do przodu, kto docenic je teraz zdota?*'

Maslowska takze jest prézna — nominowana do Nike za Wojne polsko-ruskgq... nie
ukrywa, ze oczekuje tej nagrody za swoja druga ksigzke. Przynajmniej takie sko-
jarzenia budzi gestykulacja Przesik: ,Nike, ktéra sie waha i rekami poobcinanymi

27 D. Mastowska, MC Doris gotuje butelki, dz. cyt.
28 D. Maslowska, Paw krdlowej, dz. cyt., s. 42.

29 ,Tamze miasto stoleczne Warszawa, panstwo, ze tak powiem, Polska, «wy tu mieszkacie?!» — jak to okreslit Sta-
wek Sierakowski” (tamze, dz. cyt., s. 45); ,«wy tu mieszkacie?!» — zapytat Stawek Sierakowski, wskazujgc nasze miesz-
kanie gestem ,pom6z ludziom Matko Boska” (tamze, s. 30).

30 D. Mastowska, Dyskoteka w piekle, rozmawial P. Dunin-Wasowicz, ,Lampa” 1/2004.
31 D. Mastowska, Paw krélowej, dz. cyt., s. 109.
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do ciebie macha™2. Wspomina takze o doskwierajacym jej spadku rozpozna-
walnosci:

po domu specjalnie chodzi, a nuz rozpoznajq jq jakies sprzety domowe, spytajq jak nowa
powiesc, z bliskich nielicznych ktos czasem aby jej przyjemnosc zrobic spyta, czy to ona jest
Dorota Mastowska, pozorujqc Ze jg w ttumie rozpoznal, aby podtrzymac wrazenie jej stawy
i popularnosci, ona jednak wie, Ze to podstep, wie, Ze to sukcesu jej koniec, rozpoznawalnosé
w komunikacji miejskiej zerowa [...] a ona z dzieckiem w domu patrzy przez okno na prze-
jezdzajqce samochody?.

Podobnie jak Mastowska, Przesik marzy o przetomowym dziele, ktére spodoba
sie krytykom. Anna jest poetka lingwistyczna, zatem chce stworzy¢ utwér w swo-
im wtasnym, wymysSlonym jezyku: ,ona w domu sama, napisa¢ wiersz w nur-
cie wymySlonym wtasnie chciata, to byt interpunkcjonizm, uktady z interpunk-
cyjnych znakéw, wartki natchnienia ptomien ogarnat jg nagle, to miato by¢ cos
naprawde, krytycy zrobia woz tajna™4. Mastowska, podobnie jak jej bohaterka,
tworzy w powieSci swoj wlasny jezyk. Jednoczesnie na okladce pokazuje jezyk,
ktéry — usytuowany w centralnym miejscu, a do tego wykrzywiony — wyglada na
wiekszy niz w rzeczywistoSci.

MC DORIS

Bohaterka, ktérej pierwowzorem wydaje sie Joanna z Diable Tory Supermarket,
jest Katarzyna Lep. Podobnie jak Joanna, Lep pracuje jako sprzedawczyni w skle-
pie i okazjonalnie kradnie. Ona i MC Doris mieszkaja w tej samej okolicy i pro-
wadza w powiesci réwnolegte zycia. Laczy je posta¢ Stanistawa Retro, ktérego
Lep poznaje w sklepie — jest on gasnacg gwiazdg wylansowang przez Szymona
Rybaczke. W jego miejsce Rybaczko promuje Patrycje Pitz i przy pomocy Doroty
Mastowskiej chce zrobi¢ z niej gwiazde hip-hopu. Ksigzka konczy sie jego telefo-
nem do autorki: sktada u niej zaméwienie na teksty piosenek dla Pitz, ktérych
tre$c¢ jest podobna do tresci Pawia krolowej:

szkielet tekstu jest gotowy prawie, najwyzej rymy pani dopisze jakies, bo to hip hop jest
taki, ja wszystko wyttumacze, fabularnie jest sytuacja, ze brzydka dziewczyna, rozumie
pani, przez wszystkich pomiatana, dzieciaki na podwoérku w niq skorami od makreli rzu-
cajq, w tle Polska Ce, trudne realia, kapitalizm, konsumpcja w réznych auczanach, ogélna
rzeczywistosci przepychanka [...] pani tez chyba wcale nie jest taka znowu tadna, pewnie
tez pani w tej kwestii nie byto w Zyciu latwo, no wlasnie, wiec troche tu tez moze pani
wykorzystac autobiografizm, zamiescic pare przemysler wlasnych. A jeszcze potem wszyst-
ko pani wyjasnie, bo ta brzydka dziewczyna wlasnie, jest romans taki, ona i jeden facet
wlasnie, zna pani Stanistaw Retro takiego piosenkarza?®

32 Tamze,s. 70.
33 Tamze,s. 126.
34 Tamze,s. 98.
35 Tamze, s. 147.

219

~-[apjsmogse\ A1o1o0Qg Isoujiqesdujnpp



Anna Michalak

LSpecjalista od spraw medialnych” decyduje o losach bohateréw przez kie-
rowanie na nich uwagi i wymyslanie im historii na potrzeby promocji, dlatego
mozna sie w nim dopatrzy¢ Dunin-Wasowicza, ale zarazem samej Mastowskiej,
poniewaz zlecajgc autorce napisanie stworzonego wtasnie przez nig tekstu, staje
sie jej kolejnym czeSciowym wrcieleniem. Za takg interpretacja przemawia row-
niez niespodziewany zwrot narracyjny, w ktérym od opisu niewesotej sceny z Ry-
baczka nastepuje nagle przejscie do sytuacji Mastowskiej. Rybaczko martwi sie
rosnaca popularnoscig konkurencji (tak jak Mastowska Kuczokiem) i podobnie
jak ona planuje wielki powrot:

Szlag go trafil, po czesci, Ze z niego zzynali, ale raczej, ze pierwsi na to popuszczanie wpadli,
bo jasne, cztowieka drugiego podczas defekacji kazdy chce zobaczyé, wiec majq teraz petne
sale, ludzie ich kochajq, ale jeszcze popamietajq, on im wyjedzie za dni pare z czyms takim,
Ze po Flakach zostang tylko katu slady ktérego nietrzymania nie bedq musieli pozorowaé
uciekajgc®.

Autorka zreszta w pewnym momencie méwi wprost: ,bo nie o personalia
tu chodzi™”. Oprécz kilku alter ego w powiesci wystepuje takze porte-parole au-
torki, nazywana: MC Doris, MC Dorota, MC Dorota Mastowska, Dorota Mastow-
ska, Mastowska. MC to skrot od master of ceremony, ktéry w kulturze hiphopo-
wej oznaczal najpierw osobe odpowiedzialng za atmosfere imprezy i kontakt
z uczestnikami, potem raczej rapera. Kultura hip-hopu rozwineta sie w Stanach
Zjednoczonych pod koniec lat siedemdziesigtych i powigzana byla z gangami®.
Sa to organizacje przestepcze, ktére walczg gtéwnie z innymi gangami o jak naj-
silniejsza pozycje w swojej okolicy i caly czas staraja sie rozszerzac¢ swoje wply-
wy. Funkcjonuja w permanentnym stanie wojny — podobnie jak Mastowska.
W Polsce hip-hop przezywat rozkwit w latach dziewiecdziesigtych. Tworzyli go
na og6! miodzi mezczyzni mieszkajacy w blokach. Granica pomiedzy dresiarza-
mi a hiphopowcami nie byla ostra, obydwie subkultury przenikaly sie i tak samo
spedzaly czas na osiedlach.

Kolejny bohater - Silny, meskie wcielenie Mastowskiej — nie jest jednak typo-
wym dresiarzem: ma usposobienie refleksyjne i traktuje siebie z pewnym dystan-
sem. Przeksztalcenie sie Silnego w MC Doris moze by¢ swoistg ewolucjg Mastow-
skiej do kolejnej symbolicznie meskiej postaci. Inspiracja do stworzenia Pawia
krolowej byty nieprzychylne komentarze i ataki, jakich autorka doSwiadczyta po
wydaniu Wojny polsko-ruskiej..”> Wchodzac w role MC Doris, moze podja¢ z nimi
bezposrednig, stowng walke i dzieki temu stworzy¢ atmosfere konfrontacji, ktéra
dramatyzuje przekaz i angazuje czytelnika. Mastowska szydzi w szczegblnosci

36 Tamze, s. 126.
37 Tamze, s. 30.

38 . King, Street gangs and the evolution of hip-hop, ,ColorLines”, 13 pazdziernika 2010, https://www.colorlines.com/
articles/street-gangs-and-evolution-hip-hop (15 listopada 2018).

39 Por. K. Unitowski, Elitarni, popularni, glownonurtowi, niszowi, ,Witryna Czasopism.pl” 23(105)/2004 (15 listopada
2004); Krytycy o Wojnie — ankieta o Mastowskiej, ,Halart” 14/2003, s. 86; J. Klejnocki, Oda do dresu, , Tygodnik Powszech-
ny” 42(2780)/2002.
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z trywialnych interpretacji, oskarzen o wulgarnosc¢ oraz zarzucanego jej pesymi-
zmu. MC Doris mieszka na Pradze i prowadzi zZycie zapomnianej gwiazdy literac-
kiej jednego sezonu. Bedac jedna z bohaterek, zréwnuje sie z innymi postaciami:
mieszka w tej samej dzielnicy i ma podobne do nich problemy, ich glosy staja sie
rownorzedne. Demokratyzacja przejawia sie takze w tym, ze inni bohaterowie
zwracajg sie bezposrednio do niej, czynigc jej rézne zarzuty.

Autorka, wchodzac w dialog oraz utozsamiajgc sie z kuriozalnymi postacia-
mi, pokazuje swoja sytuacje w krzywym zwierciadle. Wciela sie w sama siebie
i swoich bohateréw, aby pokaza¢ sposoby, za pomoca ktérych jest wykluczana,
dyskryminowana i oceniana. W powiesci pada zreszta wprost pytanie o kieru-
jace nig motywy: ,dlaczego umiesScita siebie w swojej ksigzce?”‘® — cho¢ nie ma
na nie odpowiedzi. Pytanie to znalazio sie w Pawiu krélowej, poniewaz czesto pa-
dato w wywiadach dotyczacych Wojny polsko-ruskiej... takze po publikacji drugiej
ksigzki. Autorka komentuje to tak: ,Poniewaz ja przezytam na wiasnej skorze ta-
kie streszczenie mnie samej, widziatam sie w gazecie obok Jennifer Lopez, wiec
prosze mi nie moéwic, ze to nie jest duze przezycie. Musiatam sobie to jakos wyttu-
maczy¢, a nie mam, niestety, innych po temu srodkéw niz pisanie”.

AUTORKA WULNERABILNA
Mastowska poprzez wiasng historie opowiedziang w powiesci zastanawia sie nad
swoja rola w Swiecie kultury i popkultury. Posta¢ MC Doris zlewa sie z postacia
pisarki z realnego zycia, jest jednoczesnie narratorks i bohaterks. Pokazuje to roz-
dzwiek odczuwany przez Mastowska w zwigzku z jej obecnoscia w mediach oraz
oddzialywanie powstatego tam uproszczonego wizerunku na jej emocje i wyobra-
zenia na swoj temat. Tematyzowanie wlasnej sytuacji to takze sposéb na odzyska-
nie kontroli nad opowiescig o sobie. MC Doris spaja w powiesci na pozér niezalezne
od siebie losy postaci wjedna historie, przeksztatcajac sie pod koniec w narratorke.
Rozbicie prostej fabuly na epizody opowiadane przez poszczegélnych bohateré6w
sprawia, ze brakuje tu logiki czasowej, wszystko dzieje sie naraz. Powies¢ jest poli-
foniczna, ale gtosy os6b bioracych udziat w opowiadanej historii sg jednoczesnie
gltosem samej autorki, ktéra sie z nimi utozsamia. MC Doris jest intertekstualna,
kolektywna i intraakcyjna. Funkcjonuje poprzez interakcje z innymi, méwiac po-
sktadanym z ich wypowiedzi, dodatkowo znieksztalconym jezykiem. Ale nie jest
postacig nadrzedna, prezentujgca punkt widzenia autorki. Realnie istniejgca Doro-
ta Mastowska nigdzie w powiesci nie ujawnia samej siebie. Ukrywanie sie w ksigz-
ce — poprzez stworzenie swojej postaci oraz umieszczenie jej w sieci relacji i brak
uprzywilejowania w stosunku do innych bohateréw - pozwala prowadzi¢ gre
z odbiorcami, w ktorej stawka jest amplifikacja tozsamosci pisarki i jej promocja.
Jest to takze strategia, ktéra moze wynikac z wulnerabilnej kondycji pisarki.
Podobnie jak w przypadku Wojny polsko-ruskiej.. krytycy zastanawiali sie, czy i do
jakiego stopnia Paw krdlowej jest realistyczny, dos¢ zgodnie natomiast uznali te

40 D. Mastowska, Paw krdlowej, dz. cyt.
41 D. Mastowska, MC Doris gotuje butelki, dz. cyt.
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ksigzke za tekst postmodernistyczny (w szerokim znaczeniu tego stowa)®. Re-
alizm i postmodernizm to w rozumieniu filozoficznym poetyki przeciwstawne.
Od czaséw klasycznej XIX-wiecznej powiesci realistycznej realizm jako pojecie
ulegal wielu przeksztalceniom i wyrézniano rézne jego odmiany. Balzakowski re-
alizm zostal uznany za pojecie historyczne: tekst byt ulokowany w obiektywnej
rzeczywistosci, co wigzato sie z przekonaniem o jej istnieniu. Okazato sie jednak,
ze rzeczywistos$c¢ spoteczna jest konstrukcjg dyskursywna, przez co ,naiwny” re-
alizm stracit racje bytu. Wspoétczesnie uwidacznia zatem nie prawde o rzeczywi-
stosci, ale realnos¢ ludzkiej percepcji i dos§wiadczenia oraz poszukuje mozliwosci
jak najlepszego przekazania ich odbiorcy. By¢ moze Mastowska w Pawiu krélowej
eksperymentuje z nowa forma realizmu, ktéra mogtaby przekazac¢ jej doswiad-
czenie w rzeczywistoSci, w ktorej sie znalazta. Kinga Dunin zauwazyla, ze we
wspotczesnym realizmie nie chodzi o ,prawde o §wiecie”, lecz o zgodnosc¢ litera-
tury z ,tekstem o Swiecie” czytelnika, o rozumienie i odkrywanie glebszych, nie-
uchwytnych, nieuswiadamianych regut rzadzacych swiatem®. Tekst literacki jest
zatem odbierany jako realistyczny, jesli mechanizmy dziatania rzeczywistosci
odpowiadajg regulom swiata przedstawionego. Dodatkowo doswiadczenie, ktore
realistycznie préobuje uchwyci¢ autorka, nie jest doswiadczeniem normatywnego
podmiotu. Mastowska to podmiot szczegélnie wulnerabilny, ktéry swoja wrazli-
wa pozycje mocno podkresla.

Gléwnym zrédtem cierpienia dla wulnerabilnych oséb jest to, ze sg traktowane
gorzej niz osoby bedace w lepszym potozeniu. Najwiekszym ,problemem” Ma-
stowskiej jest jej ple¢ oraz to, ze jako pisarka nie jest traktowana na réwni z pisa-
rzami mezczyznami, o czym mowita wielokrotnie w wywiadach?. Otwarta walka
o réowne traktowanie lub idealistyczne podgzanie za romantycznym, oderwanym
od spotecznych relacji, ,autentycznym ja” to taktyki mato skuteczne. W tym kon-
tekscie obiecujace wydaja sie strategie subwersywne, czyli odmowa ujawniania
siebie oraz deklarowania witasnych pogladéw; do konfrontacji angazowane s3
zamiast tego liczne alter ego oraz reprezentujaca autorke MC Doris. Mastowska
konstruuje postacie i swiat oddajacy realnosc¢ jej doswiadczenia jako wrazliwe-
go podmiotu. Kreujac reprezentacje swojej wulnerabilnosci na uzytek publiczny,
przez opisanie jej na swoj sposéb, czyni z niej Srodek, za pomoca ktérego moze
realizowac siebie w twdrczoSci. A performance siebie jako podmiotu podatnego
na zranienie tworzy dynamiczng i angazujaca relacje z odbiorcami.

Taka postawa implikuje odejscie od rozumienia autora jako indywidualnosci,
bedacej ponad rzeczywistoscig lub obok niej, na rzecz autora uwiktanego w rela-
cje i wymiany w §wiecie spotecznym, ktérego tworczos¢ jest wynikiem bezposred-
niego doSwiadczenia i zwigzanych z tym emocji. Twoérczos¢ Mastowskiej odnosi
sie zatem do rzeczywistoSci w zupelnie inny sposéb, niz czynil to mimetyczny,

42 Por. Z. Mitosek, Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastowskiej, TAIWPN ,Universitas”, Krakéw 2003.

43 K. Dunin, Czytajqc Polske. Literatura polska po roku 1989 wobec dylematow nowoczesnosci, Wydawnictwo W.A.B.,
‘Warszawa 2004, s. 82.

44 D. Mastowska, MC Doris gotuje butelki, dz. cyt. ,Jak jestes mezczyzna, to juz to jest git, juz startujesz z lepszej po-
zycji, bo wszystko jest na miejscu. A jak jeste$ kobieta i zabierasz glos, to mozesz by¢ pewny, Ze zaraz uslyszysz: masz
wasy, jeste$ brzydka i niedodymana. I dyskusja tym jakze silnym argumentem zostaje zamknieta”.
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dziewietnastowieczny realizm. Jest to realizm, ktéry méwi o innej rzeczywistosci,
niz ta juz istniejgca i uzgodniona, ale pozostaje z nig w zwigzku. Autor przyjmu-
je wilasng, nieobiektywizujaca perspektywe, proponujac wiarygodng opowies¢
dlatego, ze wydaje sie ona prawdziwa. Nie chodzi tu jednak o to, co naprawde sie
wydarzylo, ale o wytworzenie Swiata oddzialujgcego na czytelnikoéw poprzez roz-
poznawanie w nim realnosci do§wiadczenia. Jest to zgodne z analizg Michaela Rif-
faterre’a, wedtug ktdrego tekst literacki nie jest prawdziwy dlatego, ze nasladuje
czy dokumentuje rzeczywistoS¢, ale dlatego, ze zgadza sie ze schematami poznaw-
czymi odbiorcy, w tym ze stereotypami, ale takze szablonowymi wyrazeniami
i wypowiedziami. Utwor literacki zatem nie Iaczy sie z rzeczywistoScig, a jedynie
z jej obrazem w glowie czytelnika®. Autor, ktérego podmiotowosé pozwala mu na
pelne i nieskrepowane zanurzenie sie w §wiecie, bez wcze$niejszego naktadania
na niego swoich ograniczen zwigzanych z przywiazaniem do okreslonego obra-
zu siebie, moze w o wiele subtelniejszy i wnikliwszy, a przez to wiarygodniejszy
sposob przetworzy¢ go i opowiedzie¢. Jednoczesnie wyzbycie sie schematéw na
swoj wlasny temat, ktérymi sg uzgodnione spolecznie tozsamosci i role, powodu-
je, ze kondycja podmiotu staje sie podatniejsza na zranienie, a co za tym idzie —
takze bardziej otwarta na mniej zafalszowane doswiadczanie $wiata. Sukces
Pawia krélowej przyczynit sie do zmiany kryteriéw warto$ci artystycznej na szer-
sze i mniej sztywne oraz jeszcze wieksze zatarcie granic pomiedzy literaturg wyso-
kg i popularna. Nie bytoby to mozliwe bez upublicznienia przez Dorote Mastowska
swojej wrazliwosci i tworczego przepracowania wiasnej wulnerabilnej kondycji.
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DOROTA MAStOWSKA'S VULNERABILITY
IN THE FACE OF THE “SECOND NOVEL SYNDROME"
AS A THEME IN PAW KROLOWEJ [THE QUEEN’S PEACOCK]

Basing on the example of Paw krolowej [The Queen’s Peacock], the article presents the
manner in which Dorota Mastowska problematizes her own situation and position
in the world of (pop) culture after the spectacular success of her debut novel White
and Red. The paper defines the category of vulnerability and uses it to determine
the subject position of the author. Female characters in the book are treated as
metaphorical incarnations of Dorota Mastowska, reflecting her emotions related
to her vulnerable position.

StOWA KLUCZOWE: wulnerabilno$¢, podatnos¢ na zranienie, pietno, Dorota Ma-

stowska
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