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Préba pisania historii polskiej etnologii' uwzgled-
niajacej wspomnienia i doSwiadczenia osob zaj-
mujacych sie prowadzeniem badan terenowych,
procz siegania po zrédla wywotane na drodze wywia-
déw czy publikacje wspomnieniowe, powinna zosta¢
poparta takze analizg wybranych materiatéw archi-
walnych. Moga one bowiem naswietli¢ kwestie nie-
obecne w narracjach wspomnieniowych czy poméoc
w ich weryfikacji. Szczegélnych klopotéw nastrecza
odtwarzanie sposobéw, za pomoca ktérych kiedy$
praktykowano badania etnograficzne, i wlasciwego
im habitusu. Odnalezienie réznic i trajektorii, zgod-
nie z ktérymi przebiegaly zmiany wzorcéw postepo-
wania, cho¢ wazne dla poznania przemian metodyki
badan, z dzisiejszego punktu widzenia moze sie wy-
da¢ karkotomne. W rozmowach czy podczas lektury
trudno bowiem uchwycié znaturalizowang i niepod-
dang refleksji ucielesniong praktyke. Dla jej odtwo-
rzenia czeSciowo pomocna jest analiza materialéw
terenowych jako rezultatu badan, a takze kwestiona-
riuszy i innych narzedzi pozwalajacych na dyskretng
kolonizacje ciala etnografa przez dyskurs antropolo-
giczny’. Uzupelnieniem okazuja sie rowniez fotogra-

1 Publikacja stanowi rezultat projektéw badawczych: ,Etnografia jako
doswiadczenie osobiste. Generacyjne uwarunkowania przemian metodolo-
gii i praktyk badawczych”, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki
(2011-2013, grant nr 2011/01/N/HS3/03273), ,Wyznaczniki dyskursu scjenty-
stycznego w etnologii na przykladzie materialéw Polskiego Atlasu Etnogra-
ficznego” (2012-2013), ,Znaczenie Miedzyuczelnianych Obozéw Etnograficz-
nych dla rozwoju metodologii badan etnograficznych” (2013-2014), ,Maria
Znamierowska-Priifferowa wobec dyskusji o programie nauczania etnogra-
fii” (2014-2015) oraz ,Swiadkowie historii. Biografie naukowe polskich etno-
grafow i etnologéw starszego pokolenia” (2015-2016) finansowanych przez
Wydziat Historyczny Uniwersytetu Jagiellonskiego.

2 E Wroéblewski, Zastosowanie koncepcji ,aparatu” i ,funkcjonariusza” Viléma
Flussera w analizie kwestionariuszy etnograficznych, ,Prace Etnograficzne”
4(43)/2015, s. 329-345; tenze, Kwestionariusze etnograficzne i prawo zadawania
pytan, Etnografia. Praktyki, Teorie, Doswiadczenia” 2/2016, s. 149-176.
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fie, ktorych analiza czeSciowo pozwolita Jamesowi Cliffordowi na wyodrebnienie
habitusu antropologa sktadajgcego sie z elementéw takich jak: ciato, emocje, pte¢,
rasa, seksualnos¢, a takze ubiér’. Nalezy przy tym podkreslié, Ze swoje rozwazania
Clifford oparl na materiale dokumentujacym gléwnie prace antropologéw anglo-
saskich. Tym samym czynione przez niego spostrzezenia nie muszg sie pokrywac
z praktykami badawczymi polskich etnograféw i wlasciwymi im formami dziata-
nia czy ekspresji. By sie przekonaé, jaki mialy one charakter, warto siegngé¢ do bo-
gatych zbioréw fotografii dokumentujgcych prowadzenie badan etnograficznych
na terenie Polski. W poszukiwaniu zwigzkéw i réznic miedzy gestem osobistym
i zawodowym analizie zostang poddane fotografie Romana Reinfussa, Marii Zna-
mierowskiej-Priifferowej, Bozeny Stelmachowskiej i ich wspotpracownikéw.

KOMIWOJAZEROWIE NAUKI

Tak zwane archiwum domowe profesora Romana Reinfussa, sktadajace sie z do-
kumentéw osobistych, korespondencji, fotografii, notatek terenowych, szkicow
tekstow czy konspektéw wykltadéw, zostato w 2010 roku wolg cérek przekazane
do zasobé6w Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie. Mu-
zeum otrzymato niemal wszystkie materialy fotograficzne’, z wyjatkiem pamia-
tek posiadajgcych warto$é sentymentalng. Od roku 1997, po likwidacji Pracowni
Badania Sztuki Ludowej Instytutu Sztuki PAN, znajduje sie tam takze dokumen-
tacja badan prowadzonych pod kierunkiem Reinfussa’.

Wsrod materiatéw, jakie rodzina zostawila dla siebie, znalazt sie album?® (dalej:
RA’) zawierajgcy zdjecia z badan terenowych. Jest to gruby, sporych rozmiaréw,
ciezki i nieporeczny kwadratowy klaser, do ktérego wpieto 77 kart z czarnej tek-
tury. Przyklejono na nich obustronnie fotografie — czasem jedng, innym razem
kilka. Niektére strony pozostaja puste. W albumie znajduja sie 434 fotografie réz-
nych rozmiaréw. Karty zostaly ponumerowane przez Krystyne Reinfuss-Janusz,
ktéra obecnie wprowadza do albumu opisy. Skutkiem tej ingerencji jest zmiana
warto$ci dokumentacyjnej obiektu. Niemniej dziatanie podjete przez wtasciciel-
ke stanowi znamie kulturowej i spotecznej biografii rzeczy®, co pozwala Sledzic¢
przepracowywanie zawartoS$ci poprzez nadawanie jej nowych znaczen na ,Sciez-
ce uzyc¢™. Starania te prowadza do przeksztalcenia przedmiotu z albumu-dzien-

3 J. Clifford, Praktyki przestrzenne: badania terenowe, podroze i praktyki dyscyplinujgce w antropologii, thum. S. Sikora,
[w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2004, s. 156-163.

4 A. Niedzwiedz, Wizualnos¢ etnograficzna w oparciu o materiaty z archiwum domowego profesora Romana Reinfussa,
»Prace Etnograficzne” 40/2012, s. 1-10.

5 E. Frys-Pietraszkowa, Archiwum dokumentacji Polskiej Sztuki Ludowej Instytutu Sztuki PAN, ,Polska Sztuka Ludo-
wa” 3-4/1980, s. 137-142.

6 Za udostepnienie albumu oraz informacje na temat jego pochodzenia sktadam serdeczne podziekowania pani
Krystynie Reinfuss-Janusz.

7 Odnoszac sie do albumu, przywotuje numer karty i okreslam, czy fotografia jest na awersie (a) czy na rewersie (b).

8 E.Edwards, J. Hart, Mixed box. The cultural biography of a box of ,ethnographic” photographs, [w:] Photographs, Ob-
jects, Histories. On the Materiality of Images, red. E. Edwards, J. Hart, Routledge, London — New York 2004, s. 48-64.

9 Tychze, Fotografie jako przedmioty. Wprowadzenie, ttum. M. Frackowiak, [w:] Badania wizualne w dziataniu. Antolo-
gia tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 254.
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nika w album rodzinny, w ktérym ,kazdy z modeli zostaje opisany imieniem,
nazwiskiem - zostaje, by tak powiedzie¢, zidentyfikowany i odpowiednio za-
kwalifikowany”°. Personalia, dotychczas znane tworcy i uczestnikom wydarzen
przedstawionych na zdjeciach, za przyczyna podpiséw majg by¢ wiadome przy-
sztym uzytkownikom albumu w sposéb niezalezny od pamieci pokolenia tworcy.

Zwazywszy na czestotliwo$¢, z jaka Reinfuss pojawia sie na zdjeciach, mozna
sadzi¢, ze znaczng czes¢ fotografii wykonali jego wspoétpracownicy. Utrwalano na
nich gléwnie momenty istotne dla otoczenia profesora — byly to przede wszyst-
kim badania terenowe (lgcznie 62 karty; te cze$¢ poddaje dalej analizie). Wsréd
nich szczegdlne miejsce zajmujg obozy letnie organizowane pod auspicjami Pra-
cowni w latach 1948-1962. Na pozostalych uwieczniono spotkania okoliczno$cio-
we i wazne wydarzenia w kontekscie pracy zawodowej Reinfussa (100 fotogra-
fii). Album otwierajg zdjecia terenowe, zamykajg za$ te dotyczace dziatalnosci
okoloakademickiej. Chronologiczny uklad tresci posrednio uwidacznia skorelo-
wanie aktywno$ci zawodowej z wiekiem, stanem zdrowia, statusem spolecznym
oraz innymi obowiagzkami wtasciciela.

Nadany albumowi porzadek nie tylko stanowi wyraz hierarchizacji narracji
wokot kilku watkoéw, ale tez rodzaj biograficznego odbicia, odzwierciedlajgcego
koleje zycia osoby komponujacej za pomoca zdje¢ autoreferencyjng opowiesé. Jak
wskazuje Elizabeth Edwards, prywatne albumy terenowe uktadane i prowadzone
przez badaczy, choé¢ czesto odpowiadaja konwencjom estetycznym epoki, w kto-
rej sa tworzone, stanowig wyraz ,,oczywistego napiecia miedzy osobistym wra-
zeniem a wypowiedzig naukowg”". Jako forma narratywizowania siebie staja sie
narzedziem pozwalajacym na okreslanie i mierzenie ,dystansu miedzy personal-
na a naukowsq interpretacja do§wiadczenia antropologicznego””. Do§wiadczenia,
ktorego faktyczno$é i namacalno$é w randze dowodéw budowano wlasnie za po-
mocy fotografii przedstawiajgcych nie tylko obce kultury, dalekie kraje i zamiesz-
kujaca je ludnos$é, ale tez samych antropologéw czy podejmowane przez nich
dziatania i warunki zycia w terenie. Tak zaaranzowane obrazy miaty podwéjna
role. Z jednej strony byly zwyczajnymi pamigtkami; z drugiej zas pelnity wazna
funkcje perswazyjna, uwierzytelniajac nie tylko fakt ,bycia tam”, ale tez bycia et-
nografem. Poréwnujac wykorzystanie zdjeé terenowych tworzonych na uzytek
jednostek badawczych i prywatny, Edwards zauwaza intrygujaca zalezno$é po-
legajaca na zmianie charakteru i skali praktyk zwigzanych z poslugiwaniem sie
tym rodzajem dokumentéw. Otéz —jej zdaniem — ,kontrola materialnego nietadu,
a takze porzgdkowanie fotografii nastapily w momencie, gdy zdjecia zostaty prze-
suniete z przestrzeni publicznej scentralizowanego zasobu ku prywatnym obsza-
rom tyczgcym sie badan terenowych”. Rozwijajac te mys$l, mozna powiedziec,
ze to przestrzen osobista domaga sie lub wrecz wymusza konieczno$é podejmo-

10 M. Michalowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficzna, Krakéw 2007,
s.18.

11 E.Edwards, Raw Histories. Photographs, Anthropology and Museums, Berg, Oxford — New York 2001, s. 90.
12. Tejze, Material beings: objecthood and ethnographic photographs, ,Visual Studies” 1(17)/2002, s. 72.
13 Tamze,s. 71.
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wania dziatan zaprowadzajgcych tad. Zdjecia, by nie bytly tylko zbiorem suchych
danych, muszg zostaé¢ wigczone w scalajaca i czynigca je sensownymi opowiesé.
Fotografie terenowe stajg sie pamigtkami na drodze narratywizacji zycia; to ich
uzytkownicy osobiScie musza zadbac o to, by mialy one okre$lone znaczenie. Od-
wrotnie jest w przypadku instytucji naukowej, ktéra na poziomie bezpoSredniej
dostepnosci nie potrzebuje narracji — wystarczy jej archiwum.

Znaczenie ma zatem doboér i sposéb taczenia zdje¢, poniewaz te proste czynnosci
pozwalaja uzytkownikom konstruowac opowiesci na swoj temat. Te za§ — w formie
tak, a nie inaczej skomponowanego albumu - stajg sie zarazem trescig i Srodkiem
przekazu. Jest to o tyle wazne, ze ,przedstawienia obrazowe potrafia dawac §wia-
dectwo temu, co nie zostalo wyrazone w stowach™“. Ponadto same albumy majg
»wlasciwosci performatywne”, poniewaz ,za posrednictwem wtasnej materialno-
Sciorganizuja ucieleSnione warunki ich ogladania — dostownie odgrywajac obrazy
w okreSlony sposéb™”. Docieranie do zawartych w nich znaczen staje sie mozliwe
poprzez rekonstruowanie sposobéw postugiwania sie albumami przez uzytkow-
nikéw, ktérzy nie tylko dobieraja zdjecia, komponujg ich uktad, dbajg o nie, ale
przede wszystkim pooddaja je zaréwno wlasnemu, jak i cudzemu ogladowi. Na
range ich mediacyjnej roli zwraca uwage Magdalena Piejko, ktérej zdaniem albu-
my to nie tylko ,zbiér wizerunkéw czlonkéw rodzin, ale takze ogromna skarbnica
dorobku kulturowego grupy. Ogladanie zdje¢ wprowadza jednostke w milczaco
przyjete schematy zachowan, kiedy to zinternalizowane zostaja warto$ci i normy
grupowe, a hierarchia wewnatrzgrupowa zostaje wyartykutowana™.

W przypadku srodowiska etnograficznego za pomocga tego rodzaju zbioru re-
prezentacji nie tylko ukazany zostaje obraz wlasny grupy profesjonalnej, ale tez
unaocznia sie ideal postepowania, do ktérego winni dazy¢ jej czlonkowie. Na-
czelna funkcjg albuméw jest zatem dostarczenie Srodkéw do utrzymania cigglo-
Sci kulturowej grupy, a takze umozliwienie aktywnego ksztaltowania poczucia
przynaleznosci jej cztonkéw. W albumach terenowych mozna upatrywac rodzaju
mostu rozpietego miedzy kolejnymi pokoleniami - tych, ktérzy zostali uwiecz-
nieni na fotografiach, tych, ktérzy mogli sie od nich uczyé¢, stuchajgc wyktadéw
lub bezposrednio uczestniczac w badaniach, i wreszcie tych, ktérzy swoich po-
przednikéw znajg jedynie ze zdje¢ i opowiesci. Albumy pozwalajg zatem poka-
zywaé ,kolejnym pokoleniom szczegélny obraz trwania, a wlasciwie schemat
i konstrukcje powigzan™’ miedzy cztonkami grupy profesjonalnej. Dzieki temu
owi spadkobiercy i ,pézni wnukowie” za pomocg zdjeé¢ nabierajg przekonania,
jak moga lub jak powinny wyglada¢ badania etnograficzne.

Analizowany album jako archiwum gestu dokumentuje r6zne formy pracy tere-
nowej etnograféw, one za§ u§wiadamiajg rozpieto§¢ podejmowanych przez nich za-
je¢. W wiekszosci przypadkéw etnografowie pokazywani sg podczas prowadzenia

14 P. Burke, Naoczno$é. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, thum. J. Hunia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 49.

15 E.Edwards, J. Hart, Fotografie.., dz. cyt., s. 276.
16 M. Piejko, Skarby pamieci. Socjologiczna analiza fotografii rodzinnej, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 3(4)/2008, s. 37.
17 M. Michatowska, Obraz.., dz. cyt., s. 18.
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wywiadéw czy swobodnych rozméw z mieszkancami wsi albo osobami napotka-
nymi na drogach. Dominuja ujecia rozméw indywidualnych, kiedy badacz siedzi
obok badz naprzeciwko ,informatora” i nikt im nie towarzyszy'. Takie spotkania
odbywaja sie najczesciej w obrebie gospodarstwa — rozméwcy siedza na tawie pod
Sciang frontowa chatupy badz pozostatych zabudowan®. Czes¢ prowadzona jest
przy polach”, w ogrodach” lub w innych miejscach poza wsig”” — osoby siedza na
trawie, najczesciej w cieniu drzew, niekiedy dla wygody opierajg sie o ich konary:.

Niektore zdjecia ujawniajg nieoczywisty aspekt prowadzenia wywiadéw in-
dywidualnych. Chodzi mianowicie o takie sytuacje, podczas ktérych z rozméwca
kontaktowalo sie dwoch (lub wiecej) etnografow. W takich sytuacjach jeden z nich
siedzi obok badZ naprzeciwko zagadnietego interlokutora, a drugi stara sie pozo-
sta¢ poza zasiegiem ich wzroku. Siedzi z boku”, za ich plecami”, za rogiem chatupy,
albo stoi za konarem, o ktéry tamci sie opieraja”. Ten podzial rél, przy braku me-
chanicznych §rodkéw rejestracji, pozwala jednemu etnografowi na swobodne pro-
wadzenie rozmowy, drugiego obcigzajgc konieczno$cig spisywania na biezgco jej
treSci. Odwracanie uwagi chtopéw od zapisujacego nalezy tez ttumaczy¢ koniecz-
noscia oswojenia rozmoéwcy i wzbudzenia w nim zaufania®’. Wsrod tej warstwy lek
przed pismem wigzal sie — jak to sobie ttumaczyli etnografowie — z mozliwoscia
nalozenia podatkéw, domiaru, ubezpieczenia albo dostaw obowigzkowych.

W przypadku omawianego albumu szczeg6lnie jedna fotografia’’ rzuca swia-
tlo na charakter pracy etnograféw i wywolywane przez nich zamieszanie. Przed-
stawiono na niej sytuacje niezwykle intensywnego spotkania. Na tawie pod §cia-
ng chatupy Reinfuss rozmawia z gospodarzem, czemu przystuchuje sie jego zona.
Metr dalej ich corke przepytuje Jerzy Czajkowski, skrzetnie odnotowujac odpo-
wiedzi w kajecie. Kazda z rozmoéw dotyczy zapewne innych tematéw. Na pierw-
szym planie, blizej fotografa, Olga Goldbergowa razem z Ewg Fry$-Pietraszkowa
pochylaja sie nad skrzynig wianng. Pierwsza mierzy detale wieka, druga prowa-
dzi notatki. To zdjecie jest szczegblne, poniewaz bardzo rzadko wykorzystywano
plan ogélny pozwalajacy ukazac réwnoczesng prace kilku etnograféw w jednym
miejscu. Zamiast tego preferowano raczej zdjecia portretujace indywidualny wy-
silek poszczegélnych badaczy.

Truizmem stalo sie juz spostrzezenie Clifforda Geertza okreslajace pisanie jako
podstawowg czynno$c¢ etnografa®. Wprawdzie zostato ono uchwycone na zdjeciach

18 RA:5a, 8a, 18b, 373, 534, 64a.

19 RA:8a.

20 RA:16b.

21 RA:45a.

22 RA:3b.

23 RA:3a, 6b, 133, 50b.

24 RA:11b.

25 RA:43a.

26 P.Burchard, Za ostatnim przystankiem, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 6-8.
27 RA:11b.

28 C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum. M. Piechaczek, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2005, s. 35.
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Fot. 1. Karta z albumu prof. Romana Reinfussa. Ze zbiorow K. Reinfuss-janusz,
fot. F. Wroblewski

umieszczonych w albumie, ale w tym przypadku sprowadza sie przede wszystkim
do roli techniki dokumentacyjnej, tak jak mierzenie, liczenie, rysowanie, zbieranie
czy fotografowanie. Jesli potraktowaé album Reinfussa jako probierz aktywnosci
etnografa, to ujawni on jeszcze jedng trudno dostrzegalng prawidtowos¢. Tema-
tem dominujacym, acz nieoczywistym, okazuje sie wedrowanie i poszukiwanie
rozméwcow badz wsi dogodnych do przeprowadzenia badan. W PRL-u prowa-
dzenie dlugotrwatych badan stacjonarnych bylo utrudnione, zamiast nich polscy
etnografowie preferowali badania penetracyjne i monograficzne. Praca terenowa
trwata ,po kilkanascie godzin na dobe, [wymagata — przyp. FW] znoszenia trudéw
dalekich rajdéw terenowych w deszcz czy upal, bytowania w prymitywnych czesto
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warunkach”, a badacze ,musieli sie odznaczy¢ sprawnoscia fizyczna i wytrzymato-
Scig oraz posiada¢ pewne doSwiadczenie turystyczne””. Podstawowym warunkiem
pomyslnosci przedsiewziecia naukowego okazuje sie bowiem sprzegniecie ciata
badacza, jego wytrzymaloSci, z warunkami i mozliwo§ciami transportu. Uderza
liczebno$¢ przedstawien przemieszczania sie od wsi do wsi w nieraz trudnym te-
renie — pieszo’’, brodzac w btocie”, jadgc rowerem badZ samochodem terenowym®*
po nieutwardzonych drogach albo korzystajac z barek transportowych” czy todzi*“.
Czynnosci te ciezko uznaé za wlasciwg prace etnografa, cho¢ sie na nig sktadaja.
Ogolem az 25 procent zbioru (84 fotografie) przedstawia badaczy w trakcie podrézy
— idacych, jadacych (samochodem, motorem, rowerem), snujgcych sie i sungcych
przed siebie. Skromniejsze pod tym wzgledem sg reprezentacje przedstawiaja-
ce notowanie (15 procent), prowadzenie wywiadéw (12 procent), fotografowanie
(9,5 procenta), rysowanie i mierzenie (po 6 procent) czy nagrywanie (1 procent).

Etnograf jest czlowiekiem drogi. Ow stan doskonale odzwierciedla metafo-
ryczna para zdje¢”. Przedstawiaja one tréjke badaczy — mezczyzne i dwie ko-
biety. Liczba postaci na obu zdjeciach i ich kompozycja ustanawiajg wizualng
i znaczeniowa symetrie. Na gérnym zdjeciu, wykorzystujacym perspektywe
zbiezna, wyruszaja oni w kreta i gingca za horyzontem droge; idac, obracaja
sie do fotografujgcego ustawionego za nimi. Zdjecie zdaje sie moéwic: dobrze
przygotowani - z ekwipunkiem na plecach, krocza w nieznane w poszukiwaniu
przygody. Druga fotografie umieszczono ponizej pierwszej. Ukazuje ona praw-
dopodobnie te same osoby — na obu zdjeciach ustawione centralnie w regular-
nych odstepach. Tym razem to jedna z kobiet fotografuje grupe. Postaci stoja
najprawdopodobniej na nasypie, poranne lub péZnopopotudniowe stonce rzuca
ich cienie w dal, na tlo, ktére tworzy jakie§ przewyzszenie skalne réwnoleglte
do drogi (choé¢ réwnie dobrze moze to by¢ cien rzucony z gory, z mostu czy wia-
duktu). Znaczenie tego zdjecia jest podobne do pierwszego, choé akcent zostat
przesuniety: etnografowie nie tyle zazywaja przygody i nie tyle s3 w drodze, ile
sie nig stali. ZroSli sie z traktem, od ktérego odréznia ich jedynie chybotliwy
i watly ksztalt, ich twarze sie zatarty. W doskonaly sposéb stali sie figurg wta-
snego zawodu i kazdego, kto go wykonuje.

MAPA | TERYTORIUM

W archiwum Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej
w Toruniu (dalej: MET) znajduja sie liczne szafy kartotekowe. Jedna z nich stano-
wi osobny ,Katalog tematyczny fotografii”. W szufladach w ukladzie rzeczowym
uporzadkowano karty inwentarzowe zawierajace na awersie rubryki, w ktérych

29 P.Burchard, Krok za rogatki, Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1964, s. 19.
30 RA:2a,12a,15b, 21b, 333, 34b, 43b, 54b, 65b.

31 RA:28b, 46b.

32 RA:5a, 22a, 48a.

33 RA:5b, 40a.

34 RA:11a,12a-b.

35 RA:27a.
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umieszczono opisy zdje¢, nazwiska wykonawcédw, nazwy miejscowosci, daty, sy-
gnatury oraz numery negatywéw. Do odwrotnej strony kart przyklejono zdjecia
wgladowe. Czesto korzystajacy z katalogu pracownicy muzeum wertuja karty,
wyciggaja je, poréwnuja zamieszczone na nich obrazy, zamawiaja odbitki z nega-
tywow. Zainteresowani funkcjonalnoscig narzedzia, rzadko kiedy patrzg na nie
jak na catosé.

Co ciekawe, w katalogu obok wielu podrecznych kategorii wyrézniono tak-
ze osobny zbioér ,Etnografowie. Uczestnicy badan w terenie 1959-1984”, liczacy
nieco ponad trzysta zdje¢. Dokumentuja one ich prace, a powstaly w rezultacie
badan zespolowych, kiedy osoby stojgce za aparatem mogly sie zmieniaé¢ (samot-
ni badacze utrwalali wylgcznie otaczajaca ich rzeczywisto$¢ wsi, co tym samym
wykluczato obecnos$¢ na obrazie).

Wizualnej rejestracji poczynan terenowych sprzyjaly dwa czynniki. Po pierw-
sze, konieczno$é tworzenia podrecznej dokumentacji stuzgcej odtwarzaniu kon-
tekstu zywej kultury w warunkach aranzacji muzealnych. Zdjecia bowiem, obok
notatek, lepiej i efektywniej pozwalaly pokazywac role, jaka dla badaczy kultury
materialnej miaty przedmioty ,,w zyciu czlowieka i z cztowiekiem, jako ich twor-
ca”°. Przed wprowadzeniem bardziej zaawansowanych i ogélnodostepnych na-
rzedzi (na przyktad kamer) to one pozwalaly ilustrowa¢ czynnosci podejmowa-
ne przez badanych, takie jak cho¢by zbieranie jagdd czy tatanie sieci rybackich.
Celem bylo zatem nie tylko utrwalenie formy i koncowego efektu dzialania, lecz
takze pochwycenie prowadzacego do nich procesu”.

Po drugie, swoista koncepcja tak uwiecznianego obrazu proponowana przez
Znamierowskga-Priifferows (bardziej w praktyce niz pismach metodologicznych)
pozwalata na inne anizeli tylko uzytkowe definiowanie funkcji fotografii etnogra-
ficznych. Slady tego mozna znalezé w korespondencji wychodzacej z instytuciji.
Owczesna dyrektor muzeum do rozméwcéw napotkanych w terenie wysytata li-
sty z podziekowaniami za okazang pomoc, czesto wykorzystujgc ku temu okazje,
jakg stanowily §wieta koScielne. Prawie w kazdym z listbw mozna natrafi¢ na
wzmianki tego rodzaju: ,przesylamy pare zdje¢ na pamiatke” albo ,przesytamy
zdjecia Waszych dzieci wykonane przez mgr. M[ariana] Pieciukiewicza w dowéd
wdzieczno$ci™*. Wywolaneiprzestane zdjecia spetnialy zatem funkcje daru komu-
nikujacego dawnym rozméwcom warto$¢ oraz znaczenie nawigzanego kontaktu
i che¢ jego podtrzymania, cho¢by przez gest pamieci o rozmoéwcach. Dziatanie
takie mogto by¢ powodowane nie tylko wdziecznoscia, lecz réwniez pragnieniem
zapewnienia zyczliwoSci w przypadku ponowienia badan w danej wsi. Znakomi-
tym Srodkiem do osiggniecia tego celu moglo by¢ wykorzystanie immanentnej
funkcji perswazyjnej zdjec¢”, silnie oddziatujgcych na emocje. Dwuznacznos¢ ta,

36 C.Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz, Wskazéwki dla zbierajgcych przedmioty dla Muzeum Etnograficznego Uni-
wersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Pracownia Etnologiczna U.S.B., Wilno 1926, s. 9.

37 M. Znamierowska-Priifferowa, Ochrona zabytkow kultury ludowej. Poradnik terenowy, Centralny Instytut Kultury,
Torun 1947, s. 39-41.

38 MET, teczka Badania terenowe. Korespondencja, sprawozdania 1964-1972, nr 1/42.

39 S. Edwards, Fotografia. Bardzo krotkie wprowadzenie, ttum. M.K. Zwierzdzynski, Zakltad Wydawniczy ,Nomos”,
Krakéw 2014.
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Fot. 2.

Na fotografiach 2-5
wywiad prowadzony
przez stuchaczke po-
dyplomowego studium
etnografii w Toruniu,
badania terenowe

w 1969 roku.

Ze zbioréw autora
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ktorej nie sposéb rozstrzygnaé, sytuuje praktyke Znamierowskiej-Priifferowej
w obrebie — jak to w przypadku fotografii Kazimiery Zawistowicz-Adamskiej
zdefiniowatl Robert Dziecielski — humanistyczno-paternalistycznego nastawienia
badacza®.

Pokazuje to, ze w pracy zawodowej etnograféw zdjecia traktowano nie tylko
jako material dowodowy, lecz takze jako przedmioty przynalezace do silnie skon-
wencjonalizowanego dyskursu odnoszacego do symboliki rodzinnej, a zarazem
sfery prywatnej. Wykonywano je zatem nie tylko dla utrwalenia obserwowanych
zjawisk czy materialnych przejawéw kultury, lecz takze na pamiatke tego, co prze-
zyli badacze. Tym samym uzycia fotografii, jak réwniez praktyki z nig zwigzane,
rozszerzaja zakres znaczen i oddzialtywan tego medium, przywracajgc range su-
biektywnosci i artystycznej emocjonalnosci, ktére uprzednio chciano wyrugo-
wacé z tego Srodka rejestracji, naznaczonego jakoby ,obiektywnoscia mechanicz-
ng”*, tak bardzo upragniong przez uczonych. Zestandaryzowana i wprzegnieta
w ramy nauki wizualno$¢ pozwala na szczegélng akumulacje wiedzy*. Przekro-
czenie przypisanej medium jednowymiarowosci otwiera je na redefinicje. Zatem
zdjecia badaczy nie tylko uwierzytelniaja ich dokonania czy przynalezno$¢ do
okreslonej grupy zawodowej, lecz jako uporzadkowany zbiér wizerunkéw wspét-
istniejgcych z silnie spersonalizowanymi narracjami ustanawiajg dowod 1acza-
cych etnograféw wiezi, jednocze$nie posredniczac w procesie ich odnawiania
i utrwalania. Nie jedno zdjecie znaczy, lecz ich zbioér — bezustannie poddawany
praktykom gromadzenia, porzagdkowania i segregowania; tgczony z rozmowami
o tym, co sie w nim znajduje, wspomnieniami o wybranych sytuacjach czy zyja-

40 R.Dziecielski, O fotografii Kazimiery Zawistowicz-Adamskiej, ,L6dzkie Studia Etnograficzne” 50/2011, s. 195.
41 L. Daston, P. Galison, The image of objectivity, ,Representations” 40/1992, s. 98.

42 DR. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania, thum. M. Rakoczy, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010, s. 331.
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cych i zmartych kolegach. Katalog pozwala bowiem na gromadzenie w jednym
miejscu réznych miejsc®, dajac uzytkownikom omnipotencje dowolnego tgcze-
nia czasoprzestrzeni oraz zdarzen ewokowanych przez te materialy.

Wytaniajacy sie ze wskazanego zbioru wizerunek etnografa i jego pracy ma
silnie etosowy charakter. Odzwierciedla swoistg doniostos$¢ sytuacji i kontaktow
nawigzywanych w terenie, z czym wigze sie takze pewien stopien kurtuazji oraz
oficjalnosci. Na tle fotografii z innych oSrodkéw podejscie do rozmoéwcoéw repre-
zentowane przez wychowankéw Znamierowskiej-Priifferowej, jak i sama pro-
fesor, charakteryzuje przede wszystkim stréj. Cho¢ jest skromny, to zachowuje
od$§wietno$¢ i elegancje. Mezczyzni wyruszaja w teren w garniturach, spodniach
obowigzkowo zaprasowanych w kant, przez wie§ ida pod krawatem, w skérza-
nych mokasynach czy innych butach wizytowych. Na stote wktadajg prochow-
ce. Kobiety wybieraja ciemne spodnice z bialymi bluzkami, niekiedy wywazone
kolorystycznie sukienki, innym razem garsonki. Nieobca jest im skromna bizu-
teria, cho¢ butéw na obcasie i szpilek nie noszg. Co warte podkreslenia, ten spo-
s6b ubioru pozostaje niezalezny od warunkéw atmosferycznych. Zamiast kurtek
przeciwdeszczowych wybieraja parasole. W przeciwienstwie cho¢by do zespotu
etnograficznego Reinfussa grupa torunska nosi sie podobnie niemal do konca
lat siedemdziesigtych, kiedy nastepuje powazna zmiana pokoleniowa skorelowa-
na z utrwalajacymi sie zmianami obyczajowymi (co znajduje odzwierciedlenie
w ubiorze).

Zgromadzone w katalogu zdjecia upewniaja o réwnie etosowych sposobach
postepowania z badanymi. Etnografowie odbywaja rozmowy najczesciej we wne-
trzach domostw, siedzgc przy stolach nakrytych cerata albo serwetkami, a cza-
sem na wystawionych specjalnie przed dom krzestach. Zachowuja lekki dystans,
cho¢ przewaznie sytuuja sie twarza w twarz wobec interlokutoréw. Ich postawe
naznacza serdeczno$¢, pozbawiona jednak wylewnos$ci. Swoj autorytet buduja
ipodtrzymuja powaga fachowosci postepowania i ubioru. Jest to by¢ moze zwigza-
ne z widoczng na zdjeciach zasobno$cig materialng czeSci doméw, obejsc¢ i gospo-
darstw, ktérej nie sposob znalez¢ na zdjeciach z potudniowej i wschodniej czesci
Polski. Ow kulturowy, spoteczny, ekonomiczny i przestrzenny sposéb organizacji
zycia wsi z wlaSciwym mu rodzajem obycia przecina sie z klasowa dystynkcja
etnograféw*, hotdujacych mieszczanskiemu poczuciu kulturalnosci, starajacych
sie za jego poSrednictwem okazaé szacunek spotykanym osobom. Warunkowato
to wzajemne interakcje, skutkujac znacznym uladzeniem, a takze grzecznoscia
kontaktujacych sie stron.

Fakt ten uzmystawiaja nieliczne zdjecia pokazujace rozprzezenie zespotu. Na
kilku z nich badacze rado$nie taficzg i dokazujg posrodku pustej drogi® (by¢ moze

43 B. Latour, Wizualizacja i poznanie: zrysowywanie rzeczy razem, thum. A. Derra, M. Frackowski, ,Avant” 3/2012,
S. 222.

44 Podobny charakter maja zdjecia przedstawiajace poznanskich etnograféow i ich prace udostepnione w Cyfro-
wym Archiwum im. J6zefa Burszty. Por. Etnografowie w terenie, red. A.W. Brzezinska, A. Stanisz, Fundacja Laborato-
rium Inicjatyw Miedzykulturowych KEJ, Poznan 2014, s. 26-39, 45, 48, 51, https://repozytorium.amu.edu.pl/bitstre-
am/10593/12157/1/etnografowie%20w%20terenie.pdf (20 lutego 2018).

45 MET: I-467-62, 1-468-62, 1-469-62.
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czekaja, az zostanie naprawiony samochéd, ktérym podrézowali, albo korzysta-
ja z chwilowego postoju, wyglupiajac sie we wlasnym gronie). Na jeszcze innym
Maria Znamierowska-Priifferowa wraz ze wspoétpracowniczka siedzi na fawce®,
z nogami opartymi o stojacg przed nimi walizke, czemu przyglada sie grupa dzie-
ci. Rzecz dzieje sie we Wloctawku. W obu przypadkach rzeczone rozprezenie ma
jednak miejsce poza wsig, z dala od terenu badan, zatem nie godzi w starannie
aranzowany i kreowany wizerunek etnograféw profesjonalistéw. Jest sceng in-
tymng i obrazem przeznaczonym tylko dla oczu wtajemniczonych.

Kolekcja ta uwidacznia jeszcze jedna prawidtowosé. Mianowicie poczgtkowo
na zdjeciach da sie $ledzi¢ poczynania calego zespotu muzealnego (a przynaj-
mniej etnograféw-muzealnikéw). Z czasem nastepuje jednak stopniowy zanik
grupy, a przez to badan prowadzonych kolektywnie. Wraz z indywidualizacjg za-
chodzi paralelny proces deprofesjonalizacji. W miejsce zespotu ztozonego ze star-
szych, a w domysle dojrzatych etnograféw pojawiajg sie grupy studenckie badz
inne, sktadajace sie choéby z mlodziezy licealnej zrzeszonej w dzialajacym przy
muzeum klubie. To rys zauwazalny takze w pozostalych zasobach archiwalnych
na terenie kraju. Starsi wycofujg sie z terenu czy ograniczaja swoja aktywnos¢,
ustepujac pola nastepnym pokoleniom, ale wigze sie z tym takze stopniowa re-
dukcja skali podejmowanych przedsiewzie¢, atomizacja i miniaturyzacja badan.
Traca one nie tylko na rozmachu, ale i na znaczeniu (jako narzedzie budowania
wiezi grupy), przenoszac ciezar identyfikacji z uczestnictwa we wspélnych poszu-
kiwaniach na indywidualne doS§wiadczenie terenu i kontaktu etnograficznego.

ENTROPIE

Osobny zbiér stanowig fotografie znajdujace sie w spusciznie Bozeny Stelma-
chowskiej przechowywane w poznanskim oddziale Archiwum PAN (dalej: PAN)"".
Opracowala jg i poddata selekcji Wanda Brzeska, Zyciowa partnerka torunskiej
profesor, wobec czego trudno okresli¢, jakie dokumenty sie w niej nie znalazty*.
Zdjecia stanowig pomniejszy fragment zgromadzonej dokumentacji. Wiekszos¢
z nich jest autorstwa samej Stelmachowskiej, tak jak w przypadku innych spu-
Scizn, pozostate wykonali jej wspétpracownicy lub osoby trzecie. Na taczny zbiér
1367 odbitek przypada niemal sto fotografii przedstawiajacych postaci ludzkie
(okoto 7 procent). Zasadnicza cze$¢ zbioru ma charakter dokumentacji naukowej
poswieconej zagadnieniom kultury materialnej, w tym szczegélnie budownic-
twu i rybotéwstwu. Wigzato sie to z prowadzonymi przez Stelmachowska w la-
tach trzydziestych i w okresie powojennym badaniami etnograficznymi Pomorza
Gdanskiego i Zachodniego oraz podejmowang na obszarze catego kraju tematyka
z zakresu historii kultury materialnej (szczegélnie rolnictwa/rybotéwstwa, go-
spodarowania, budownictwa, stroju i sztuki ludowej)®. Juz pobiezne zapoznanie

46 MET: I-753-69.
47 1. Szajbel, Materiaty Bozeny Stelmachowskiej, ,Biuletyn Archiwum PAN” 13/1970, s. 118-161.
48 Tamze, s. 122.

49 A. Kwasniewska, Badania etnologiczne na Kaszubach i Pomorzu Wschodnim w XIX i XX w. Ludzie, instytucje, osig-
gniecia badawcze, Instytut Kaszubski, Gdansk 2009, s. 305-325, 375-404.
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sie ze zgromadzonym materialem daje asumpt do mniemania, ze Stelmachowska
nie byla zbyt dobrym fotografem; bardziej gustowala w ujeciach statycznych™
i sytuacjach pozwalajacych na taki sposéb ujmowania rzeczywistosci. Stad prze-
wazajgca liczba zdjeé¢ budynkow badz detali zdobniczych wykonanych w celach
dokumentacyjnych czy krajobrazéw i ,pieknych” widokéw" powstatych na wia-
sny uzytek anizeli uje¢ ludzi wymagajacych umiejetnosci kadrowania i refleksu.

Sposréd fotografii przedstawiajgcych ludzi nieco ponad trzydziesci dokumen-
tuje prace etnograféw. I tutaj badacze rozmawiajg z napotkanymi osobami, cho¢
czeSciej walesaja sie po wsi** lub pozuja zbiorowo do zdje¢ pamigtkowych™, ktore
na odwrocie zostajg kazdorazowo podpisane ,ekipa”. W przypadku omawianej
kolekcji najwazniejsze sensy sytuuja sie poza kadrem lub zdaja sie z niego umy-
kaé. Znaczace sg zatem brak i nieobecnosé.

Zdjecia autorstwa Stelmachowskiej sprawiajg wrazenie martwych, tak jakby
ich autorka nie lubila ludzi, miata pewne zahamowania w kontaktach z nimi.
Wszystkie bowiem zawodowe rozmowy sg przez nig prowadzone z dystansu, na
stojgco, w zauwazalnym i odczuwalnym oddaleniu od interlokutoréw™. Profe-
sor nigdy nie prowadzi ich indywidualnie, zawsze kto$ jej towarzyszy; chetniej
otacza sie pozostalymi badaczami anizeli przedstawicielami lokalnych wsp6l-
not, i z nimi przebywa. Zdjecia sprawiajg wrazenie, ze jej dzialtaniom brakuje
tez pewnej czutoSci czy intymnosci miedzyludzkiego kontaktu. Jesli udawato sie
Stelmachowskiej dobrze uchwyci¢ osoby, to jakby niechcgcy. Wykonane przez
nig zdjecia ludzi odznaczaja sie dziwnym kadrowaniem, Zle dobranymi katami
zaburzajgcymi kompozycje”. Wydaje sie tez, ze uzyskany przez nig efekt powstat
bardziej przez przypadek niz w wyniku celowego dzialania®. Niekiedy jednak
w sposob niezamierzony udawato jej sie uchwycié co$ ciekawego i istotnego dla
zycia badanych. Te ,zepsute”, wykonane znienacka zdjecia tchna autentyzmem.
Niemniej ze wzgledu na znikomg warto§¢ naukowsa dyskwalifikowano je jako
material dokumentacyjny czy forme reprezentacji. Christopher Pinney jest prze-
konany, ze wlasnie takie nieostre czy rozmazane obrazy (fuzzygraphs)”’, cho¢ nie
spetniajg dyskursywnych wymogéw reprezentacji antropologicznej, to poprzez
wymykanie sie zaprogramowanej celowosci skutecznie uciele$niaja istote danej
kultury czy badanego zjawiska. Tego rodzaju poruszone zdjecia* jako nieudane
powinny trafi¢ do kosza, i pewnie w wiekszoSci przypadkéw tak sie dziato. Pomi-
mo to wiele z nich znalazlo sie w omawianej spusciznie, §wiadczac o wszystkim,
co w trakcie pracy wymykato sie badaczce spod kontroli.

50 PAN: PIII-23/134 fot. 69, 114; PI11-23/137 fot. 36; PIII-23/140 fot. 103.

51 PAN: PIII-23/132 fot. 35; PII1-23/177 fot. 78, 117.

52 PAN: PIII-23/135 fot. 30, 31.

53 PAN: PIII-23/137 fot. 70; PIII-23/176 fot. 48, 75; P.111-23/177 fot. 53, 54.

54 PAN: PII1-23/137 fot. 76.

55 PAN: PIII-23/131 fot. 10, 56, 57, 66.

56 PAN: PII1-23/140 fot. 17; PI11-23/177 fot. 43.

57 Ch. Pinney, Photography and Anthropology, Reaktion Books, London 2011, s. 112-116.
58 PAN: PIII-23/131 fot. 12, 39, 46; P111-23/140 fot. 22, 50.
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Fot. 6.

Na fototografiach 6-7
badania rybotdéwstwa,
kobiety naprawiajgce sieci.
Gdynia, 1939 rok. Archiwum
PAN Oddziat w Poznaniu,
fot. B. Stelmachowska
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Fot. 7.
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Ich sita tkwi wlasnie w przypadkowosci. Ludzi na zdjeciach autorstwa Stel-
machowskiej w istocie brak, a jesli juz sie pojawiaja, to zazwyczaj odwroce-
ni plecami*” — odchodzac czy idac gdzie$ dalej. Dostrzegamy tylko ich §lady®
i fragmenty - cienie®, niewyrazne sylwetki, zarysy®, elementy rgk lub nég®,
zamazane postaci w ruchu®, ktére niefortunnie znalazly sie w kadrze. Czasem
udawato sie autorce uchwycié profile, sa one jednak przez dynamike zdarzen
w wiekszos$ci uciete, przez co prezentujg jedynie cze$ci twarzy — usta, policzki
czy oczy. Etnograficzne migawki z rzeczywistoSci polskiej wsi mimochodem do-
kumentuja grymasy osob, ktére akurat znalazly sie przed obiektywem - zasko-
czenie, rado$¢, zniecierpliwienie, czasem gniew. Uwiecznieni niekiedy chowaja
sie za rogiem chalupy lub ciekawsko zza niego wygladaja, kryja sie w zacienio-
nych miejscach, nie wychodza z mrocznych wnetrz, przystajac tuz za progiem
domostw fotografowanych od frontu. Z rzadka, tak jak kilka gospodyn na roz-
proszonych odbitkach®, stoja pojedynczo, spuszczajac wzrok albo wstydliwie
mnac fartuchy, cofajg sie do wnetrz, z ktérych wywabilo je przybycie obcego.
Tak jakby osoba stojaca za aparatem instruowata: ,nie wchodzcie w kadr”,
»zejdzcie z drogi”, ,schowajcie sie”. Wszak nie ludzie byli celem etnografa — byta
nim architektura.

Nieco odmienne s3 zdjecia dotyczace rybotéwstwa‘. Réznig sie od pozosta-
tych stylem, po czym znaé, ze tematyka ta zywo interesowata Stelmachowska.
W tym przypadku postaci ludzkie pojawiaja sie do§¢ czesto niejako przy oka-
zji utrwalania todzi i sprzetu niezbednego do polowoéw albo innych czynno-
Sci z tym zwigzanych. Wiele dokumentuje konkretne prace, choéby tatanie
sieci przez kobiety czy mezczyzn®’. To wielokrotnie powtarzajacy sie motyw.
W przypadku ujec¢ kobiet zdjecia zyskujg na magnetyzmie i erotyzmie zara-
zem. Zwraca uwage, ze tak jak nigdzie indziej, wiasnie w ich przypadku zda-
rzaja sie powtérki, proby parokrotnego sfotografowania wybranej osoby. Jest
tak na przyktad na dwéch zdjeciach®’, na ktérych mltoda kobieta — dwudziesto-,
a moze trzydziestoparoletnia — raz promiennie uSmiecha sie do obiektywu,
a innym razem zawstydzona odwraca wzrok. Robi to na przekor kolezankom
uparcie lustrujagcym nadmierne wscibstwo etnografa. Jest ono bowiem na swoj
sposéb nieobyczajne, to nietakt gapienia sie. Efekt wpatrywania sie wzmacnia
dodatkowo centralne usytuowanie kobiety w kadrze. Karl Sierek, piszgc o re-
lacji miedzy fotografujgcym a fotografowanym, zwracat uwage, iz ,0ko apara-

59 PAN: PIII-23/131 fot. 18; PII1-23/133 fot. 222; PIII-23/136 fot. 64; PII1-23/140 fot. 12.

60 B. Skarga, Slad i obecnosé, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2004.

61 PAN: PIII-23/133 fot. 20.

62 PAN: PIII-23/131 fot. 49.

63 PAN: PIII-23/131 fot. 48, 51, 52, 63, 75; PI11-23/133 fot. 13, 219, 224; P.II1-23/140 fot. 10, 32, 108.
64 PAN: PIII-23/177 fot. 6, 28, 32, 72, 73.

65 PAN: PIII-23/133 fot. 211; PII1-23/134 fot. 47; PII1-23/135 fot. 43.

66 PAN: PIII-23/139.

67 PAN: PIII-23/139, fot. 26, 52, 56, 57, 58, 59, 60.

68 PAN: PIII1-23/139, fot. 58 1 59.
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tu fotograficznego wciagga w dyskurs stojacego naprzeciw i angazuje go w gre
spojrzen”®. Aparat moze tez wiezi¢ oko stojacego za nim. W tym sensie spojrze-
nie etnografa nie jest niewinne. Swiadcza o tym inne zdjecia Stelmachowskiej,
chocby to, ktore Brzeska zapewne przeoczyla podczas ,czyszczenia” spuscizny
— prezg sie na nim dziewczeta ubrane wprawdzie, ale w zachecajacych i nie-
dwuznacznych pozach’.

Kolekcja Stelmachowskiej ujawnia co$ unikatowego, niepochwytnego, a przy
tym niepokojacego. W pozostatych zestawieniach brak bowiem gestej atmosfe-
ry leku i niecheci przeplatajacych sie z pulsujgcg fascynacja. Nigdzie indziej tak
jak w tym przypadku nie zyskuje na wyrazistoSci pytanie o nieche¢ etnografa
wzgledem terenowych ,informatoréw”, o jego prawo do tego rodzaju emocji. Ob-
razy te zdaja sie godzi¢ w fundamentalny dla antropologii mit dobrego kontak-
tu — swoistej gotowoSci i przychylnoSci ludzi odwiedzanych przez naukowcow.
Poréwnujac zasoby rozmaitych archiwéw, nie sposéb zliczyé¢, na ilu zdjeciach -
jak pisze Anna Wieczorkiewicz o fotografiach turystycznych inkarnujacych ten
mit - ,u§miechnieci, przyjazni tubylcy wydaja sie gotowi do nawigzania kontaktu
z przybyszami”’'. Przez zdjecia swojego autorstwa Stelmachowska unaocznia, ze
to wladnie ona nie jest gotowa. Bezwiednie dokumentuje op6r tkwigcy w samym
etnografie. Ponadto, jak w zadnym innym przypadku, dochodzi tutaj do glosu
kwestia seksualno$ci i pozamerytorycznych, wybitnie osobistych pragnien, ktore
uzmystawiaja bolesny nieraz splot tego, co prywatne, i tego, co zawodowe, tego,
na co mozna sobie pozwolié, i tego, co pozostaje niedopuszczalne, gdy od profesjo-
nalnych pracownikéw wymaga sie, by umieli ,oddzielaé¢ swoje prawdziwe «ja» od
rél spotecznych, ktére muszg odgrywac w pracy”’”. Paradoksalnie to w tym ujarz-
mionym i pohamowanym spojrzeniu badacza, ktore — zdaje sie — chcialoby p6jsé
dalej, ci, ktoérzy znalezli sie w obiektywie, odzyskuja sprawczos¢ i petnie podmio-
towosci jako z gruntu seksualne, korporalne osoby. Fotografujgcy nie moze sie
bowiem powstrzymadé, naciska spust migawki raz za razem, to oni, a doktadniej -
one przyciaggaja wzrok.

WNIOSKI

Analiza wybranych zbioréw, uwzgledniajaca nie tylko tresé obrazéw, ale tez
okolicznosci ich powstania czy wreszcie sposoby uzytkowania i aranzowania
postugiwania sie nimi, ujawnita specyfike warunkowania oraz dyscyplinowania
etnograféw poprzez angazowanie ich cial, gestéw, odruchéw czy odczué. O ile dla
antropologii anglosaskiej wyréznikiem sg praktyki intensywnego zamieszkiwa-
nia badzZ intensywnego przebywania”, o tyle w rodzimych warunkach nalezy ra-

69 K. Sierek, Fotografia, kino i komputer. Aby Warburg jako teoretyk mediow, thum. J. Gilewicz, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2015, s. 64.

70 PAN: PIII-23/142 fot. 71.

71 A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczeniu Swiata w podrozy, Wydawnictwo ,Universitas”, Krakéw 2012,
s.186.

72 S. Seidman, Spoteczne tworzenie seksualnosci, thum. P. Tomanek, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
2012, s. 246.

73 ]. Clifford, Praktyki przestrzenne.., dz. cyt., s. 142.
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czej méwié o praktyce intensywnego poszukiwania, wigzacej sie z wedrowaniem
jako kluczowym aspektem aktywnosci etnograficznej.

Kolejnym czynnikiem wplywajacym na habitus tej grupy profesjonalnej jest
dystynkcja klasowa wilaSciwa kregom mieszczanskim, to ona bowiem rzutuje
na sposob traktowania badanych. Konstruowanie we wzajemnych interakcjach
miedzy etnografami a ,informatorami”, a takze konsekwentne podtrzymywanie
réznicy okazuje sie probierzem tozsamosci cztonkéw tej grupy.

Medium fotograficzne za poSrednictwem sposobu traktowania i postugiwa-
nia sie zdjeciami przez etnograféw uwidocznito réwniez ztozonos$¢ zaleznosci
miedzy aspektem osobistym a profesjonalnym obrazéw tworzonych podczas
badan. Specyficzny dla etnografii gest zbierania i kolekcjonowania nie jest jedy-
nym. Traktowanie zdje¢ przez ich tworcéw czy pdézniejszych uzytkownikéw ma
trzy wymiary: osobisty — kiedy zdjecia sg wykorzystywane do narratywizowania
wlasnego zycia, techniczny - kiedy stuzg jako narzedzie komunikacji wewngtrz-
grupowej, a takze do podtrzymywania wzajemnie podzielanego wyobrazenia
o tej grupie, intymny - kiedy postugiwanie sie nimi stanowi forme komunikacji
z samym sobg i wlasnymi pragnieniami.

W analizowanych zbiorach mozna ponadto wyrézni¢ trzy wymiary gestu
zwigzanego ze sposobami postugiwania sie ciatem przez etnograféw. Pierwszy
odpowiada tre$ci zawartego na fotografiach przedstawienia, sg to te wszystkie na-
macalne i naoczne praktyki, ktére pozwalajg na realizacje celu, jakim jest wytwa-
rzanie i gromadzenie danych. Drugi wigze sie z samym gestem utrwalania, z in-
tencja i celem stojacymi za decyzjg o fotografowaniu. Jest to zatem 6w szczegdlny
nerw dokumentacyjny, nakazujacy nacisngé spust migawki. Z czasem dziatanie
to powszednieje, wchodzgc w nawyk. Dla etnografa szczegélnym wyczynem jest
wtedy zaniechanie fotografowania, wymaga ono bowiem uzmyslowienia sobie
istnienia tego nieodpartego odruchu. Powstrzymanie sie jest forma urefleksyj-
nienia praktyki, zdania sobie sprawy z automatyzmu witasnych poczynan. Trzeci
wymiar wigze sie z gromadzeniem i uzytkowaniem zdjeé. Na podstawie kolejno
analizowanych zasobéw mozna méwié o komponowaniu, segregowaniu i ukry-
waniu jako czynnikach determinujacych gest (w) fotografii.

Data wplyniecia: 1 grudnia 2017 r. Data zatwierdzenia do druku: 13 kwietnia 2018 r.

ETHNOGRAPHER IN THE FIELD. GESTURE (IN) PHOTOGRAPHY

Three collections of photographs depicting ethnographical research are subject
of analysis. The author uses them to show differences between local and foreign
patterns of working in the field. The significant role of wandering is stressed as
a unique property of ethnographers’ work. Another factor strongly influencing this
professional group’s habitus is class distinction, typical for bourgeois circles. It is
said to affect the way the subjects of research are usually treated. Also, the author
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muses over the relationship of photography as a medium and a peculiar act of col-
lecting and gathering, so typical for ethnography.

SEOWA KLUCZOWE: badania terenowe, antropologia, habitus, fotografia, kulturowa
biografia rzeczy, Elizabeth Edwards

KEY WORDS: fieldwork, anthropology, habitus, photography, cultural biography
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