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DO TECHNOKULTURY

Rozwaiania nad problematyka adaptacyjnych
zdolnosci sztuki nalezy, wedtug Josepha Carrolla,
wpisa¢ w ramy dyskusji miedzy badaczami zajmuja-
cymi stanowisko ewolucjonistyczne i konstruktywi-
styczne. W pierwszej koncepcji Carroll dostrzega nie-
uzasadniong sklonnos¢ do absolutyzowania wpltywu
gendéw na zachowanie czlowieka, prowadzgcg niekie-
dy do sprowadzenia sztuki do rangi zjawiska catko-
wicie wtérnego, jednoznacznie podporzadkowanego
podstawowym procesom zyciowym. Konstruktywis-
ci kulturowi uznaja z kolei, ze ,ludzkie do§wiadcze-
nie jest ksztaltowane przez kulture, ktéra znajduje
swoje urzeczywistnienie w sztuce™. Carroll zasadnie
kwestionuje obie sktonnosci absolutystyczne, poszu-
kujac miedzy obiema teoriami réwnowagi. Stanowi-
sko takie dostrzega w pogladach Edwarda O. Wilsona,
ktéry uznaje, ze ,dziedzictwo genetyczne nie nadazy-
lo za mnogoscia nowych mozliwosci poznawczych,
jakie otwieraly sie przed inteligentnym umystem [...].
I wiasnie sztuka wypelnita te luke™. Jak pisze Carroll:
»5ztuka nadaje wyszukany ksztalt doswiadczeniom,

1 ]. Carroll, Adaptacyjna funkeja sztuki — alternatywne hipotezy ewolucyjne,
thum. P. Zajadacz, ,Dialogi o Kulturze i Edukacji” 1(1)/2012, s. 14.

2 E.O. Wilson, Konsiliencja. Jednos¢ wiedzy, thum. J. Mikos, Zysk i S-ka, Poz-
nan 2002, s. 339-340.
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ktore sg mozliwe w obrebie danej kultury, odzwierciedlajac wystepujace w tej
kulturze napiecia i konflikty, a takze Zroédta przyjemnosci™.

Carroll wydobywa istotne znaczenie sztuki dla proceséw adaptacji do rze-
czywistosci kulturowej. Podobnie jak Wilson uznaje, ze sztuka zajmuje czeScio-
wo miejsce instynktéw, ,stanowi plaszczyzne porozumienia miedzy zlozonymi
strukturami mentalnymi, genetycznie dziedziczonymi dyspozycjami behawio-
ralnymi oraz zachowaniem™. Podkre$la zarazem wykreowany wymiar rzeczy-
wistosci: ,Ludzie zamieszkujg Swiaty wykreowane przez ich wyobraznie. Obrazy
przedstawiane za pomoca dziet sztuki trafiajg do ich wyobrazni i w ten sposéb
pomagajg im kontrolowaé witasne zachowanie™. W ujeciu Carrolla dotyczy to
wszelkich form sztuki. Ma to jednak szczegdlne znaczenie przy rozwazaniach
dotyczacych tworczosci dwudziestowiecznych historycznych awangard i niekté-
rych neoawangardowych tendencji w sztuce wspoélczesnej, takich jak sztuka no-
wych mediéw czy SciArt. Wszystkie one bowiem w ogromnym stopniu wplywaja
zaréwno na ksztalt rzeczywistosci, jak i na jej mentalne reprezentacje®.

Jak juz wspomniatem, interesujace odzwierciedlenie nakreSlonych dylema-
tow odnalez¢ mozna w awangardowej tworczoSci artystycznej. Niekiedy nawet
w dziele i pogladach tego samego artysty. W wydanej w 1925 roku ksigzce Malerei,
Photographie, Film (Malarstwo, fotografia, film) Laszl6 Moholy-Nagy, rozwazajac
przeobrazenia dwudziestowiecznej tworczosci artystycznej, przedstawit znacza-
ce powigzania miedzy awangardowymi dzietami fotograficznymi i filmowymi
a nowoczesng rzeczywistoscia, ktérej dynamika byla, jego zdaniem, wyznacza-
na przez rozwijajaca sie cywilizacje przemystows i rozwéj wielkich aglomeracji.
Zastanawiajac sie nad eksperymentalnymi formami filmowymi: polikinem i pro-
jekcjami symultanicznymi, opisal wylaniajgce sie z nich nowego typu doswiad-
czenia artystyczne. Wskazal tez szersze ramy, w ktérych miescily sie podejmowa-
ne przez niego filmowe eksperymenty i nowe do§wiadczenia.

Realizacja takich planow stwarza nowe wyzwania tak dla naszego organu percepcji — oka,
jak i dla centrum percepcji — mézgu. Szeroki rozwdj zarowno techniki, jak i wielkich miast
powiekszyt zdolnosci naszych organéw percepcyjnych w zakresie rownoleglej aktywnos-
ci dZzwigkowej i optycznej. Zycie codzienne dostarcza wielu tego przykladéw: berliriczycy
przechodzq przez plac Poczdamski. Rozmawiajq, styszqc rownocze$nie [podkreslenie
LM-NI: klaksony samochodow, dzwonki tramwajow, trgbienie autobusow, nawolywania
kierowcow, hatas kolei podziemnej, krzyki gazeciarzy, dzwigki z glosnikow etc. I sq w sta-
nie te rozne bodzce akustyczne rozdzielad, slyszec je rownolegle. Tymczasem prowincjusz,
ktory znalazt sie zagubiony na tym samym placu, byl tak bardzo zdezorientowany wie-
loscig wrazen, ze stangt jak wrosniety na trasie nadjezdzajacego tramwaju. Mozna oczy-
widcie skonstruowaé analogiczng sytuacje z doswiadczeniami optycznymi. Analogicznie
nowoczesna optyka i akustyka, wykorzystywane jako $rodki kreacji artystycznej, mogq

J. Carroll, Adaptacyjna funkcja sztuki..., dz. cyt., s. 24.
Tamze, s. 18.
Tamze, s. 19.

o\ VN W

R.W. Kluszczynski, Avant-garde against avant-garde, ,Art Inquiry” 19/2017, s. 33-43.
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zostaé zaakceptowane i mogq wzbogacic tych jedynie, ktorzy sq gotowi zaakceptowaé
czas, w ktérym zyjq’.

Dostrzegajac zasadnicze zwigzki miedzy nowoczesng terazniejszoscia a two-
rzona nowa sztuka, Moholy-Nagy byl sktonny uznad, ze ta ostatnia wymaga od
swojej publicznos$ci rozumiejacego i akceptujacego stosunku do technologiczno-
-urbanistycznej rzeczywistoSci. W ramach tej koncepcji osadzenie w rzeczywisto-
Sci dostarcza kryteriow i wzorcéw, ktére moga nastepnie by¢ wykorzystywane
w doswiadczeniu artystycznym technologicznej, wieloptaszczyznowej, dyna-
micznej, polifonicznej, pelnej kontrastéw sztuki. Nowoczesna rzeczywistoSc¢ jest
W tym ujeciu wsparciem czy propagatorem sztuki awangardowej. Nie inaczej sa-
dzili wloscy futurysci czy rosyjscy konstruktywiSci. Zastanéwmy sie jednak, czy
mozna méwié o takim dziataniu takze w drugim kierunku, tj. czy eksperymen-
talna sztuka mediéw moze da¢ co$§ w zamian rzeczywistosci i jej doswiadczeniu,
a jesli tak —to co?

W postowiu do angielskiego wydania ksiazki Moholy-Nagya Otto Stelzer przy-
wolal stwierdzenie artysty, przypomniane przez Sibyl Moholy-Nagy®, wypowie-
dziane przez niego na krétko przed Smiercia: ,Jest obowigzkiem wspolczesnego
artysty penetrowanie ciggle nierozpoznanych utomnosci naszych funkcji biolo-
gicznych, aby eksplorowaé nowe pola industrialnego spoteczenstwa i przeksztal-
ca¢ nowe odkrycia w strumien naszych emocji™.

Mozna wiec sadzi¢, ze Moholy-Nagy w ostatnim okresie swej pracy uznat za
wlasciwe przyjaé, ze sztuka nie tylko odwzorowuje wzorce terazniejszosci, ale
takze znaczaco je wzmacnia, rozwija badz nawet stwarza. PoSredniczy w istotny
spos6b miedzy rzeczywistoscia a ludzmi, ktérzy w niej zyja, ale z rozmaitych po-
wodow nie zdotali wyksztalci¢ w sobie zdolnosci radzenia sobie z wyzwaniami
plynacymi ze strony modernizujgcego sie Swiata. W ten sposéb w swojej reflek-
sji Moholy-Nagy zblizyt sie do adaptacyjnej teorii sztuki, dopuszczajac inng niz
dotad preferowana koncepcje rozumienia relacji miedzy sztuka a nowoczesng
rzeczywistoscig spoteczng. W tej nowej koncepcji sztuka osadza jednostki i gru-
py spoteczne w kontekscie kulturowym, moze tez stac sie wsparciem czy promo-
torem dla tych, ktoérzy prébuja nadazy¢ za umykajacym im §wiatem. W takim
ujeciu wypetnia istotng role w procesie ksztaltowania spotecznego odbioru rze-
czywistosci. W pogladach Moholy-Nagya dotyczacych relacji miedzy sztuka a jej
otoczeniem obserwujemy wiec przejscie od poczatkowej koncepcji sztuki pasyw-
nej'’, pozostajacej jednak w znaczacych relacjach z otoczeniem i kierujgcej sie do
kompetentnego odbiorcy, uformowanego przez to otoczenie w podobny do niej
sposob, do koncepcji sztuki aktywnej, w ktdrej przejmuje ona funkcje dostosowa-
nia odbiorcy do otoczenia.

7 L. Moholy-Nagy, Painting, Photography, Film, Lund Humphries, London 1969, s. 43. W tlumaczeniu autora
artykutu.

8 S. Moholy-Nagy, Experiment in Totality, Harper, New York 1950.
9 L. Moholy-Nagy, Painting, Photography, Film, dz. cyt., s. 149.
10 Sztuka jest tu w catoSci wytworem swojego otoczenia, a nie jego (wspohtwoérczynia.
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Przykladem takiej niedostosowanej osoby jest wspomniany w poprzednim
cytacie z ksigzki Moholy-Nagya ,prowincjusz” zagubiony w dynamicznej przes-
trzeni placu Poczdamskiego. W ramach pierwszej koncepcji jest on osobg, ktéra
nie radzi sobie we wspédlczesnej rzeczywistosci i z tego powodu nie jest w stanie
doceni¢ doswiadczen technologicznej sztuki ani z nich korzystaé¢. Musi najpierw
oswoi¢ rzeczywistosé, aby zyskac szanse zblizenia sie do wyrazajacej jej idee sztu-
ki. W drugiej koncepcji jest kims, komu sztuka moglaby poméc w nawigzaniu
rozumiejgcego kontaktu z otoczeniem.

Oczywiscie sztuka taka nie moze by¢ prostym, dyskursywnym przelozeniem
logiki nowoczesnej rzeczywistosci na estetyke tworcza. Nie moze by¢ jedynie wy-
razem idei nowoczesnoSci. Musi zawiera¢ w swej strukturze sktadniki czy aspek-
ty, ktére pozwolg jej wykonywac zadania adaptacyjne. Nie istnieje jednak gotowa
lista takich elementéw czy wlasciwosci, z ktorej artysta mogtby dokonywaé wy-
boru, aby nada¢ swojemu dzietu pozadany potencjat adaptacyjny. Jak wszystko
inne w dziele, takze one sg przedmiotem kreacji artystycznej. Zapewne mozemy
jedynie méwic o nastawieniu, ktore na przyktad kaze zrezygnowac z pelnej auto-
nomii struktury dzieta na rzecz zanurzenia go w strumieniu obrazéw rozpozna-
walnych dla odbiorcéw, osadzenia w sgsiedztwie bliskich im tematéw. W kontek-
Scie eksperymentalnego kina, do ktérego odwotywat sie w swoich rozwazaniach
Moholy-Nagy, za przyktad moga stuzy¢ filmy Berlin, symfonia wielkiego miasta
Waltera Ruttmanna (1927) oraz Cztowiek z kamerg (1929) Dzigi Wiertowa. Oba pro-
ponuja doSwiadczenie dyskursu wizualnego, w ramach ktérego dochodzi do in-
tegracji nowatorskiej struktury filmowej ze strukturg prezentacji nowoczesnego
miasta. Zarazem jednak filmy te opowiadaja o Zyciu miasta, o jego mieszkancach.
Struktura tematyczna (zycie mieszkancéw metropolii), nakladajac sie na dwie
wczesniej wskazane: strukture filmowa i strukture architektoniczng, stwarza
mozliwos¢ doSwiadczenia adaptacyjnego. Zachodzi ono poza swiadomoscig od-
biorcéw, ktérzy skupiajg sie na rozpoznawalnych dla siebie sktadnikach filmu,
zyskujac jednoczesnie mozliwosé réwnolegltego oswojenia pozostatych jego ele-
mentoéw i wiasciwos$ci. Sadze, Ze taka konstrukcja filmu nie musi (cho¢ moze) wy-
laniac sie ze Swiadomie przyjetego programu adaptacyjnego tworcy, lecz jest ona
przede wszystkim efektem przyjetej postawy artystycznej, ktéra okazuje sie za-
razem mimowolnym zrédtem zdolnosci adaptacyjnych. Dzieto moze wiec zyskac
potencjal adaptacyjny nie tylko w trybie intencjonalnym, choé¢ oczywiscie, kiedy
tak sie dzieje, proces ten zachodzi w sposéb kontrolowany i wieloptaszczyznowy
(co niekoniecznie prowadzi do wyzszej efektywnosci).

Moholy-Nagy w swoich rozwazaniach dotyczgcych odniesien sztuki do otacza-
jacej ja rzeczywistosci w procesie przemian zapoczatkowatl postawe, ktéra odtad
bedzie stale obecna w polu najnowszej tworczosci artystycznej. Jej kontynuacje
mozemy dostrzec miedzy innymi u Woody’ego i Steiny Vasulka.

Woody i Steina Vasulka to artysci, ktorzy w ogromnym stopniu przyczynili
sie do rozwoju sztuki wideo, przeobrazajac ja w dziedzine, w ktoérej obraz jest
nie tylko rejestrowany przy uzyciu kamery, ale takze generowany przez narze-
dzia elektroniczne. Zarazem uczynili ze swojej tworczoSci pole swoiScie rozu-
mianych praktyk edukacyjnych. Swoim przykladem zainspirowali tez innych
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artystow epoki, jak na przyktad Dana Sandina, do podobnych dziatan twoérczo-
-edukacyjnych.

Ich dzieta majg status swoistych obiektéow - elektronicznych artefaktow, wy-
twordéw tworczej pracy artystycznej, ale rowniez narzedzi instruujacych odbior-
cow w zakresie ich uzywania oraz, co wazniejsze, rozumienia konsekwencji
wykorzystywania tej technologii. Przygotowana przez nich retrospektywna wy-
stawa Eigenwelt der Apparatewelt. Pioniere der Elektronischen Kunst (Ars Electroni-
ca 1992) nie tylko pokazala liczne urzadzenia stuzace artystom w pracy nad dzie-
Tami powstajacymi z syntezy obrazu i dzwieku, ale takze pozwolita publicznosci
postuzyc¢ sie nimi we wlasnych eksperymentach.

Woody i Steina Vasulka bardzo wnikliwie analizowali w swoich pracach me-
dium, jakim jest wideo, i jego zwigzki z innymi §rodkami wyrazu, w szczeg6l-
nosci wzajemne relacje miedzy wideo a filmem oraz muzyka'. Prowadzili
rozwazania na temat réznych typéw wideo, aby pokazac jego ewolucje od obra-
zu-przedstawienia do obrazu-przedmiotu, transformacje dokonujaca sie w szcze-
g6lnosci za sprawg technik elektronicznej syntezy obrazu. W ten sposéb artysci
powigzali poznawcza funkcje sztuki z jej potencjatem edukacyjnym. Poznaw-
czy wymiar ich prac miat przede wszystkim charakter metadyskursywny. Pro-
ponujac doswiadczenia stricte estetyczne, dzieta te kierowaly uwage odbiorcow
w strone ich wlasnej charakterystyki medialnej. Pod tym wzgledem dobrze
miescily sie one w kontekscie dotychczasowych dokonan awangardowych. Za-
razem jednak wykraczaly poza to spektrum, poszukujac innych, poszerzonych
odniesien.

Bardzo interesujaca pod tym wzgledem pracg ich autorstwa jest wideo Art of
Memory (1987), w ktérym Woody Vasulka podejmuje dyskurs na temat zmienia-
jacych sie funkcji pamieci, zanikajacych mozliwosci refleksji nad przesztoscig,
w miare jak media wykorzystujace reprezentacje (fotografia czy film) sg zastepo-
wane przez media operujace strukturami symulakrycznymi. Te nowe media, zda-
niem artysty, gteboko przeksztatcaja nasza swiadomosé i jej funkcje poznawcze,
proponujg zupelnie inny stosunek do przeszlosci.

Steina i Woody Vasulka pokazuja swojg tworczoscia, ze juz wowczas rodzit sie
inny sposéb pojmowania i uprawiania metadyskursywnoSci w obszarze sztuki.
Obok charakterystycznej dla historycznych awangard, z konceptualizmem na
czele, metadyskursywnosSci pojmowanej jako teoretyczna refleksja nad techni-
kami artystycznymi, wyznacznikami medialnymi, charakterystyka instytucji
artystycznych, pojawia sie w ich dziele typ metadyskursywnosci wiasciwy no-
wym mediom, ktéry zbliza sie do refleksji teoretycznokulturowej. Obok metadys-
kursywnosci bedacej skupieniem na medium wypowiedzi artystycznej pojawia
sie metadyskursywnosc¢ jako nakierowanie na spoteczno-kulturowe konteksty
funkcjonowania sztuki. Mozna wiec mowié, ze przejsciu od mediéw do nowych
mediéw towarzyszy transformacja artystycznej metadyskursywnosci: od teore-
tycznomedialnego do teoretycznokulturowego, od badania mediéw do badania

11 M. Sturken, Exploring the phenomenology of the electronic image, [w:] Steina e Woody Vasulka. Video, media e nuove
immagini nell'arte contemporanea, red. M.M. Gazzano, Fahrenheit 451, Roma 1995, s. 27-29.
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kultury. Jedna z wazniejszych konsekwencji tego procesu jest wigczenie odbior-
cow sztuki w dyskurs poznawczo-adaptacyjny, ktéry wykracza poza eksploracje
przestrzeni sztuki, proponujac uczestnikom refleksywne doswiadczenie §wiata
przeobrazanego przez te same media, ktore okreslaja charakterystyke eksploro-
wanej tworczosci artystycznej'”.

Dalszy rozwéj sztuki nowych mediéw, wprowadzanie do niej nowych tech-
nologii, takich jak na przyklad rzeczywistoS¢ wirtualna oraz technologie geo-
lokacyjne, wylonit kolejne obszary, ktore staly sie przestrzenig praktyk poznaw-
czo-edukacyjno-adaptacyjnych. Jako przyktad postuzy mi tym razem twoérczoscé
angielskiej grupy Blast Theory. Zostala ona zalozona w 1991 roku, ale w samym
koncu XX stulecia w znaczacy sposéb zmieniata charakter tworzonych dziel,
podejmujac zarazem wspolprace z Mixed Reality Lab, grupa badawczg z Not-
tingham University. ArtySci podkreslaja w wypowiedziach programowych, ze
zasadniczym celem ich prac, strukturalnie i estetycznie hybrydycznych, zwykle
zacierajgcych granice miedzy realnoscia a fikcja, jest eksplorowanie spotecznych
i politycznych aspektéow technologii.

Srodowiskiem pracy Blast Theory, przestrzenia, w ktérej pojawiaja sie obec-
nie wszystkie dzieta, jest Mixed Reality — rzeczywisto$¢ mieszana, hybrydyczny
Swiat realno-wirtualny. Twoérczosé grupy ulokowata sie w zlozonym, wieloposta-
ciowym polu, wyznaczanym przez wzajemne oddzialywania sztuki, nauki oraz
technologii, stajgc sie w ten sposéb czescig paradygmatu art & science.

W wypadku dziet tworzonych przez Blast Theory w rzeczywistoSci mieszanej
nie da sie by¢ jedynie obserwatorem wydarzen. Mozna ich do§wiadczac wylacznie
jako uczestnik. Dzielo przyjmuje bowiem posta¢ partycypacyjng. Odbiorca staje
sie uczestnikiem, wspétwykonawca i performerem; doSwiadcza dzieta odsrodko-
wo, zanurzajgc sie w wirtualnym $wiecie, ale pozostajgc zarazem w materialnej
rzeczywistosci. Przede wszystkim jednak podejmuje wyzwanie powigzania obu
tych sfer do§wiadczenia w jedng hybrydyczng catos¢.

Doskonatym przykladem tworczosci Blast Theory jest praca Can You See Me
Now? (2001)*“. Do$wiadczenie dzieta prowadzi odbiorce-uczestnika do rozwa-
zan dotyczacych problematyki miejsca, oddalenia i bliskosci w $§wiecie nowych
mediéw. Sktania do pytania, co to znaczy by¢ blisko kogos badz czegos w hybry-
dycznym $wiecie zdominowanym przez nowe media, w ktérym bity wypieraja
i zastepuja atomy. Zacheca do definiowania na nowo nie tylko takich pojeé, jak
wspomniane juz miejsce i odlegtos¢, ale takze wielu innych, pokrewnych kate-
gorii, jak spotkanie, dotyk czy bezpoSrednios¢. Pozwala doswiadczy¢ i proponuje
przemysleé, jak zmienia sie rzeczywistos¢ i nasza w niej obecnoS¢ za sprawg roz-
woju i upowszechniania nowych technologii®.

12 Zob. na ten temat R.W. Kluszczyniski, Metadyskursy w sztuce nowych mediow, [w:] Interfejsy sztuki, red. A. Porczak,
Wydawnictwo ASP w Krakowie, Krakow 2008, s. 77-85.

13 Zob. Blast Theory, Our history erapproach, http://www.blasttheory.co.uk/our-history-approach/ (15 marca 2019).

14 Zob. R.W. Kluszczyniski, Can You See Me Now?, [w:] Klasyczne dziela sztuki nowych mediow, red. P. Zawojski, Insty-
tucja Kultury Katowice — Miasto Ogrodéw, Katowice 2015, s. 132-138.

15 Tamze, s.137.
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Dzieta Blast Theory oraz wielu innych wspétczesnych artystéw, takich na
przyktad, jak: Agnes Hegedis, George Legrady, Julian Oliver, Luz Maria Sanchez,
Paul Sermon, Sandy Stone czy Camille Utterback, proponujg doswiadczenia hy-
brydyczne i immersyjne, w ktérych odbiorcy sg konfrontowani z wyzwaniami
dotyczacymi zaréwno ontologicznych porzadkéw eksplorowanych swiatéw, jak
i podejmowanych tam probleméw. Doswiadczenia te uruchamiajg zachowania
poznawcze, a takze refleksje nad wtasng pozycja odbiorcéw wobec wyzwan nie-
sionych przez dzieta. Refleksje te niekiedy przynosza wiedze, a niekiedy inicjujg
zachowania adaptacyjne wobec odkrywanych swiatéw albo wobec rzeczywistos-
ci, ktéra nalezy dopiero stworzy¢.

Wraz z tworczoScig Blast Theory pojawiaja sie w polu naszych rozwazan zjawi-
ska z kregu SciArt czy tez art & science (uznaje te pojecia za synonimiczne), ktore
stanowig najbardziej wspélczesny krag odniesien dla podjetej tu problematyki.
I najbardziej rozbudowany. Mamy tu bowiem do czynienia:

Po pierwsze, ze sztuka, ktéra traktuje wiedze jako estetyczny przedmiot do-
Swiadczenia odbiorcéw (artistic research).

Po drugie, z organizowaniem partycypacyjnego doSwiadczenia odbiorczego;
wiedza oferowana w tym trybie ma charakter rozproszony, wymaga aktywnosci
poznaweczej ze strony publicznosci.

Po trzecie, z propozycja edukacyjna: SciArt, oferujac doSwiadczenie Swiata
ksztattowanego doglebnie przez nauke, nie staje sie forma jej popularyzacji, lecz
zanurza odbiorcéw w doSwiadczeniu tego Swiata, oferujgc pewien rodzaj spotka-
nia z nim, doSwiadczeniowy kontakt edukacyjny.

Po czwarte, z forma krytycznej, refleksywnej adaptacji. Organizujac partycy-
pacje odbiorcéw w poznawczo-edukacyjnym doswiadczeniu §wiata tworzonego
przez nauke, ich interakcje z bio-techno-info-rzeczywistoscia, art & science pro-
ponuje krytyczna, rozumiejgcg adaptacje do Swiata, ktérego nieusuwalnos¢ wy-
daje sie dzi§ oczywista. Sytuujac odbiorcéw na przecieciu interdyscyplinarnych
tendencji posthumanistycznych i transhumanistycznych, proponuje doswiadcze-
nie stawiajgce ich wobec koniecznoSci rozumnej, krytycznej i petnej troski ada-
ptacji do Swiata, ktéry wymaga tylez zrozumienia, co opieki (wizje antropocenu).

W polu SciArt pracuje wspolczesnie bardzo wielu artystow. W polu sztuki bio-
technologicznej na przyktad wazng pozycje zajeta tworczosé Orona Cattsa i lonat
Zurr. Charakterystyczne dla wspoélczesnej sztuki sklonnoSci metaartystyczne
i metamedialne w tym szczegblnym wypadku kieruja ich uwage ku samemu zy-
ciu — gtebokiej naturze uzywanych przez nich mediéw (wet media). Zycie wiec jest
tu jednocze$nie przedmiotem kreacji i refleksji. Zarazem jednak — ze wzgledu na
fakt, Ze jest ono laboratoryjnie konstruowane — przedmiotem dyskusji staja sie
réowniez kwestie dotyczace relacji miedzy naturag a kulturs, filozoficzna proble-
matyka kreacji zycia i zywych istot. W kontekScie prowadzonych praktyk bioar-
tystycznych pracownia artystyczna nieuchronnie przeobraza sie w laboratorium
badawcze, narzedzia pracy tworczej w aparature naukows, artefakt natomiast
staje sie uprawiang, p6izyjaca forma tkankowa. W ten sposob tradycyjna sfera
artystyczna nieuchronnie tgczy sie w dziataniach Cattsa i Zurr z problematyka
naukowg oraz z zagadnieniami etycznymi.
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Sztuka Cattsa i Zurr wylania sie ze zlozonych, transdyscyplinarnych moty-
wacji i dziatan. Laczy w sobie dazenia tworcze i poznawcze, artystyczne i nauko-
we, przynoszac w efekcie dzieta hybrydyczne, nietrwate, p6izyjace, wymagajace
troskliwej opieki. Inicjuje ona takze, jak réwniez sama podejmuje, co jest w tym
wypadku w pelni zrozumiate, nowatorsko ujete dyskursy etyczne i bioetyczne.
Tworczosé artystyczna okazuje sie w wypadku Cattsa i Zurr etyczng refleksjg
nad Swiatem ludzkiego poznania, wiedzy, umiejetnosci, Swiatem spotecznych
wartos$ci. Z polaczenia sztuki, nauki i etyki wylania sie estetyka rozumnej tros-
ki. Caly ten program jest tez oferowany odbiorcom jako przestrzen ich refleksji
oraz dzialania.

Szczegodlnie istotnym aspektem okazuje sie tu partycypacyjnosé. Prace wspo-
mnianych artystow wymagaja od odbiorcéw réznorodnego zaangazowania. Cza-
sami zblizaja sie do estetyki interaktywnej, jak w wypadku Semi-Living Worry
Dolls (2000). Czasami wciggajg w performatywnosé czy happeningowos$é, jak
Disembodied Cuisine (2003). Najczesciej jednak oczekujg przede wszystkim za-
angazowania dyskursywnego, podjecia debaty na temat zmieniajgcych sie form
i parametréw zycia oraz jego mozliwych przyszlych scenariuszy®.

Kontynuacja bio-artu jest wspétczesnie miedzy innymi sztuka biorobotyczna,
rozwijana przez takich artystéw, jak Guy Ben-Ary". Przenosza oni wyhodowane
w laboratorium badawczym formy neuronalne do sfery kulturowej jako projekty
artystyczne, zapraszajac publiczno$é do doswiadczania i rozwazania ksztattuja-
cej sie obecnie postbiologicznej rzeczywistosci. Proponuja nowsa postaé sztuki,
tylez tworzonej, co hodowanej, tylez autorskiej, co kolektywnej, tylez ludzkiej, co
generowanej przez pozaludzkie, autonomiczne podmioty sprawcze.

Tu takze metaartystyczne aspekty wylaniajg sie z interakcji miedzy artystycz-
nymi i naukowymi komponentami. Ich efektem staje sie refleksja o charakterze
teoretycznym i estetycznym, dotyczaca podstawowych sktadnikéw doswiadcze-
nia estetycznego: dzieta, autorstwa, kreacji, odbioru. Dekonstrukcja tych podsta-
wowych pojec¢ - przejaw konceptualnego charakteru dziet — dotgcza do podstawo-
wych wlasciwosci analizowanej twérczosci.

Na zakonczenie rozwazan na temat wybranych tendencji artystycznych XX
i XXI wieku, w ktorych dostrzegam — znaczgcy dla ich estetycznego charakteru —
splot funkcji spotecznych: poznawczej, edukacyjnej i adaptacyjnej, chciatbym
jeszcze zauwazyd, ze sztuka tego rodzaju doczekata sie réwniez sposoboéw pre-
zentacji wtasciwych dla jej charakteru. Jednym z nich jest tryb prezentacji SciArt,
w ktérym wystawa staje sie projektem artystyczno-badawczym, co oznacza, ze
poznawcze nastawienie cechuje nie tylko przedstawiang sztuke, ale takze orga-
nizacje programu, strukture samej wystawy oraz postawe kuratorska'®. Drugim
jest tryb prezentacji, w ramach ktérego obok sztuki pojawiaja sie inne formy

16 Zob. R.W. Kluszczyniski, Estetyka rozumnej troski, [w:] Crude Life. The Tissue Culture e Art Project. Oron Catts e Ionat
Zurr, red. R.W. Kluszczynski, CSW, Gdansk 2012, s. 72-91.

17 Guy Ben-Ary: Nervoplastica. Sztuka bio-robotyczna i jej konteksty kulturowe, red. R.W. Kluszczynski, CSW, Gdarsk
2015.

18 R.W. Kluszczynski, Sztuka spotyka nauke, [w:] CSW Eaznia jako dzieto sztuki publicznej, red. P. Leszkowicz, CSW,
Gdansk 2018, s. 76-95.
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manifestacji tych samych zagadnien: naukowe, spoteczne, polityczne. Przykta-
dem takiego typu wystawy jest prezentowany w Centrum Sztuki i Mediéw (ZKM)
w Karlsruhe projekt Open Codes. The World as a Field of Data (1 wrze$nia 2018 —
7 kwietnia 2019). Struktura wystawy jest tu przyporzadkowana wybranym za-
gadnieniom teoretycznym, a dzieta sztuki stanowig jedynie czes¢ ekspozyciji.
Sasiedztwo, w jakie dzieta sg wprowadzane, jest zaréwno sposobem ich kontek-
stualnej interpretacji, jak i uzywania do interpretacji pozaartystycznych aspek-
tow rzeczywistosci. W tym wypadku sama konstrukcja wystawy petni omawiang
tu potrdjna funkcje: poznawczg, edukacyjng i adaptacyjna.
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BETWEEN ADAPTATION AND EDUCATION.
MEDIA ART AS AN INTRODUCTION TO TECHNOCULTURE

Next to its fundamental artistic and aesthetic properties and functions, perceived
as entirely intrinsic and thus developed only through experience that it itself calls
into existence, art also serves multiple social purposes. Among the latter, a set of
interconnected cognitive, educational and adaptive roles seems to come to the
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foreground. This article discusses forms in which these functions manifest them-
selves along with their mutual relationships that may be observed in the field of
progressive avant-garde art. It focuses on selected phenomena in the art of experi-
mental cinema, analogue and digital synthesis, as well as contemporary artistic
forms that use the techniques of augmented reality and biotechnology, producing
a myriad of diversified hybrid constructs.

StOWA KLUCZOWE: sztuka mediéw, sztuka nowych mediéw, art & science, adapta-
cyjna funkcja sztuki, poznawcza funkcja sztuki, edukacyjna funkcja sztuki

KEY WORDS: media art, new media art, art & science, adaptive function of art,
cognitive function of art, educational function of art
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