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Doktor nauk humanistycz-
nych, absolwentka Wydzia-
tu Historii Sztuki KUL oraz
Departamento Lettere

e Filosofia Uniwersytetu

La Sapienza w Rzymie.
Zwigzana byta z Instytu-
tem Wiedzy o Kulturze
Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego, ze
Szkotg Wyzszg Psychologii
Spotecznej w Warszawie,

z Uniwersytetem we Flo-
rencji, gdzie organizowata
miedzynarodowe konferen-
Cje poswiecone tozsamosci
europejskiej. Cztonek Rady
Naukowej serii ,Europa XXI.
Nowe Perspektywy”.

Jej zainteresowania nauko-
we dotyczg problematyki
komunikacji wizualnej oraz
tradycji antyku we wspot-
czesnej kulturze. Jest jed-
nym z kuratoréw wystawy
prac lgora Mitoraja

w Canary Wharf w Londy-
nie (14 pazdziernika -

16 listopada 2019). Autorka
publikacji Europejska tozsa-
mosc i mit Europy w sztuce
(2010) i wspotredaktorka
,What European-ness”
Means Today? (2013).

We soon came to the conclusion that the art of building
buildings can readily be mastered but that what is
more difficult is fostering a sense of community,

SIR GEORGE IACOBESCU

WSTEP
Canary Wharf - ,miasto w mieScie” - to stworzona
od podstaw nowa dzielnica Londynu, ktéra z jednej
strony stata sie drugim po City centrum finansowo-
-bankowym miasta, z drugiej za$ miejscem, gdzie art
meets work. Park otaczajacy wiezowce jest niewat-
pliwie najbogatsza stala kolekcja sztuki publicznej
w Wielkiej Brytanii (65 obiektéw, dzieta 52 artystéw
i projektantéw, w tym trzy monumentalne rzezby
polsko-wloskiego artysty Igora Mitoraja).

Program ,Sculpture in the Workplace”, polegajacy
na stworzeniu parku rzezby ze stalg kolekcja sztuki
publicznej oraz galerii z programem czasowych wy-
staw sztuki wspdlczesnej (ktéry objat dotad ponad
150 artystoéw z catego Swiata), powstal z mysla o two-
rzeniu nowej tozsamosci dla nowej wspélnoty. Z jed-
nej strony dla 100 tysiecy nowych pracownikéw cen-
trum finansowego Canary Wharf, z drugiej zas dla
zyjacej od pokolen na terenie dawnych dokéw kon-
serwatywnej spolecznosci dzielnicy Tower Hamlets.

Artykul niniejszy stawia pytanie: jaka funkcje
ma do spelnienia sztuka w przestrzeni publicznej
wspolczesnego miasta? Na ile ,pomniki kulturowo-

106



-historycznej pamieci” Mitoraja, przywotujgce grecka mitologie, bedace tgczni-
kiem ze §wiatem harmonii i piekna, z humanistycznymi wartoSciami czerpany-
mi z przesziosci — z Grecji i wloskiego renesansu — moga w XXI wieku odegrac
role w tworzeniu lokalnej tozsamosci mieszkancow? Czy sztuka, w tym rzezby
Igora Mitoraja, bedzie w stanie pobudzi¢ masowego odbiorce do refleksji? Czy
skieruje jego myslenie ku zrédtom judeochrzescijanskiej cywilizacji, ku pieknu,
ku wartoSciom i wspdlnocie, ktéra nigdy nie byta utopig?

MODERNISTYCZNA UTOPIA

15 lipca 1972 roku o godzinie 15.32 wysadzono w powietrze kontrowersyjne
osiedle Pruitt-Igoe w St. Louis w stanie Missouri w USA, skladajace sie z kilku
wielkoptytowych, 14-pietrowych blokéw. Zostalo ono wzniesione w latach pie¢-
dziesigtych ubieglego stulecia zgodnie ze wszystkimi najbardziej ,postepowymi”
wskazaniami Miedzynarodowego Kongresu Architektury Nowoczesnej, a projekt
osiedla zdobyt w 1951 roku doroczng nagrode American Institute of Architects.
Spetniato ono Corbusierowska ztotg zasade ,stonce, przestrzen, zielen”, tzw. trzy
radoSci urbanisty, ,przeciwstawione — jak pisat Charles Jencks — ulicom, ogrodom
i przestrzeni pétprywatnej™. Jedynym mankamentem powstatego na najbardziej
racjonalnych zasadach osiedla byto to, ze jego afroamerykanscy mieszkancy psu-
li, niszczyli, burzyli wszystko, co sie tylko dato, a popetnionych morderstw byto
tam wiecej niz w innych dzielnicach St. Louis.

Podobnie statystyki w innym ,mieScie w miescie” — na La Défense w Paryzu,
ktora stynie ze swej modernistycznej architektury — pokazywatly, ze bylo tam wie-
cej samobojstw niz w tradycjonalistycznych dzielnicach, na przykiad w miesz-
czanskiej ,szesnastce” czy ,6semce”. Co sprzyjalo popemianiu takich czynéw
przez mieszkancéw ,dzielnicy samobdjcéw”™? Co sprzyjato popelnianiu mor-
derstw na osiedlu Pruitt-Igoe w St. Louis?

Oczywiscie skladato sie na to wiele czynnikéw spotecznych, niezaleznych
od architektury. Ale warto zastanowi¢ sie przy okazji, czego moglo brakowac
tamtej architekturze i tamtemu porzadkowi urbanistycznemu, tamtej utopijnej
wizji Swiata i filozofii lezacej u jej podstaw. Co czyni wnetrze architektonicz-
ne na tyle nieprzyjazne cztowiekowi, ze odbiera mu che¢ do zycia lub popycha
do zbrodni?

Czy mozemy wini¢ za ten stan rzeczy doktryne filozoficzna i pochodng od niej
stylistyke architektoniczng? ,Niestety jednak, te naiwne idee, przejete od dok-
tryn filozoficznych racjonalizmu, behawioryzmu i pragmatyzmu, okazaly sie tak
samo irracjonalne jak same te filozofie. Architektura modernistyczna jako cér-
ka Oswiecenia odziedziczyta jego wrodzone naiwnosci — naiwnosci zbyt wielkie
i zbyt grozne, by mozna je byto odrzucic™

Czy postmodernizm w architekturze i sztuce stanowi w pewnym sensie an-
tidotum na tamte problemy, lepiej zaspokaja emocjonalne i mentalne potrzeby

1 C.Jencks, Architektura postmodernistyczna, ttum. B. Gadomska, Arkady, Warszawa 1987, s. 9.
2 Tamze, s.10.
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mieszkancow wielkich metropolii XX i XXI wieku, wychodzi im naprzeciw? Czy
moze jest tylko troche inng utopig, zakamuflowang kontynuacja tamtej, i niesie
ze sobg ten sam element wrogosci wobec cztowieka? Jedno jest pewne — w post-
modernizmie nastgpito zerwanie ze sztywnym gorsetem o$wieceniowego racjo-
nalizmu na rzecz indywidualizmu i wolnosci.

SALON SZTUKI | MIEJSCE PRACY

Uciele$nieniem nowego mys$lenia o miescie jest Canary Wharf —londynskie ,mia-
sto w mieScie”, czyli drugie obok City of London centrum finansowo-bankowe
Londynu. Miesci sie tam takze cze$¢ handlowa, stacja metra oraz stacja kolejo-
wa. Canary Wharf powstaje stopniowo od 1981 roku po dzi$ dzien. Jego wiezow-
ce znajduja sie we wschodniej czeSci Londynu w dzielnicy Tower Hamlets. Trzy
z nich byly do niedawna najwyzszymi budynkami w Wielkiej Brytanii: 235-me-
trowy One Canada Square, 25 Canada Square i 8 Canada Square. Wczesniej, do
lat szesédziesigtych XX wieku, byta to dzielnica dokéw nad Tamizg. Na lata 1981-
—-1992 przypada pierwszy etap rewitalizacji tej czeSci miasta przez kanadyjska
firme Olympia and York. Prawdziwy rozwdj kompleksu nastgpit jednak dopiero
pod koniec lat dziewieédziesigtych, po wybudowaniu linii metra z jej najwieksza
stacjg — wlasnie pod Canary Wharf. W dzielnicy tej mieszczg sie obecnie firmy
medialne, agendy rzadowe, europejskie centrale bankéw, miedzy innymi Credit
Suisse, HSBC, Citigroup, Morgan Stanley, JPMorgan. Pracuje w nich okoto 100 ty-
siecy 0s6b, a ponadto 500 tysiecy kupujacych odwiedza co tydzien sie¢ handlowa
w Canary Wharf.

Projektantem zbudowanego w 1991 roku postmodernistycznego, 50-pietro-
wego wiezowca One Canada Square, z charakterystyczna piramidg o wysokoSci
prawie 40 m na szczycie, jest argentynski architekt César Pelli, ktory zaprojekto-
wat tez 25 Canada Square. Natomiast tworcg wiezowca 8 Canada Square (HSBC
Tower) jest Norman Foster. O stylu tego architekta tak pisat Nikolaus Pevsner:
»Dopracowane w najdrobniejszych szczegétach budynki Fostera, z industrial-
nych, prefabrykowanych materiatéw, wzniesione w zaawansowanej technologii
budowlanej, charakteryzuje elegancja i precyzja, jakie rzadko mozna spotkaé
poza dziedzing wzornictwa przemystowego™. Warto dodaé, ze Norman Foster
jest takze autorem stynnego ,ogérka” — 30 St Mary Axe, zwanego tez Swiss Re
Building lub Gherkin w dzielnicy finansowej City of London.

Kompleks biurowy Canary Wharf jest nasycony sztuka wspdtczesna. Jest to
niewatpliwie najbogatsza kolekcja sztuki publicznej w Wielkiej Brytaniif. Sklepy

3 N.Pevsner, Historia architektury europejskiej, thum. J. Wydro, Arkady, Warszawa 2013, s. 283.

4 Artysci, ktérych prace znajduja sie w otwartej i zamknietej przestrzeni publicznej kompleksu Canary Wharf, to
miedzy innymi: Bob Allen, Ron Arad, Jay Battle, Alexander Beleschenko, Jeff Bell, Emma Biggs, Kate Blee, Michael
Brennand-Wood, Jon Buck, Andrew Burton, Daniel Chadwick, Lynn Chadwick, Hugh Chapman, Alison Crowther,
Bill Culbert, Constance De Jong, Suresh Dutt, Sergio Fermariello, Konstantin Grcic, Katy Hackney, Charles Hadcock,
Maureen Anne Holley, James Horrobin & SOM, Philip Jackson & SOM, Gerald Laing, Danny Lane, Giusseppe Lund,
Antoni Malinowski, Bruce McLean, Keith Milow, Igor Mitoraj, Jennie Moncur, Eilis O'Connell, Tatiana Orloff, Law-
son Oyekan, Giles Penny, Wendy Ramshaw, Keith Rand, Martin Richman, Nigel Ross, Sophie Smallhorn, Leo Ste-
venson, Sinta Tantra & LDI, William Turnbull, Ana Tzarev, Do Vassilakis-K6nig, Wales & Wales, Terence Woodgate,
Rachael Woodman, Robert Worley, Catherine Yass.
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Fot. 1. lkaro Caduto,
2001, Valle dei Templi
w Agrigento. Autor
fotografii: Andrzej
Kietbowski, SJ.

i biura otoczone sa zielenig, fontannami i posggami. Twérca Canary Wharf jest
sir George Iacobescu, inzynier rumunskiego pochodzenia, przedsiebiorca i bu-
downiczy, wizjoner uhonorowany przez krélows angielska tytutem szlacheckim®.

»Sculpture in the Workplace” stanowi sztandarowy program twoércéw Canary
Wharf od ponad 10 lat. Jest on realizowany zaréwno w formie ekspozycji statej —
rzezb rozlokowanych w parku Jubilee otaczajacym budynki (polska sztuke repre-
zentuja trzy monumentalne posagi autorstwa Igora Mitoraja) — jak i w formie
wystaw czasowych w galerii mieszczacej sie w przestronnym lobby budynku One
Canada Square. Wsréd brytyjskich galerii sztuki wspoétczesnej galeria w Cana-
ry Wharf zajmuje pierwsze miejsce pod wzgledem liczby zwiedzajacych. Dotad
w programie wystaw czasowych ,Sculpture in the Workplace” uczestniczylo
ponad 150 wiodacych tworcow sztuki wspotczesnej z catego Swiata®.

Twoércy Canary Wharf przywiazuja takze uwage do integracji nowej spotecz-
nosci powstajacego centrum biznesowo-bankowego z lokalng spotecznoscia
wschodniej czesci Londynu — dzielnicy Tower Hamlets. Integracja ta jest trud-
nym procesem ciaglego dialogu, w ktérym - zdaniem zarzadu Canary Wharf
Group — pomocna jest wlasnie sztuka (w kazdym kolejnym wernisazu w galerii
One Canada Square bierze udzial lokalna spoteczno$¢ Tower Hamlets, dla niej
wlasnie organizowane sg specjalne prelekcje, spotkania z artystami i kuratora-
mi wystaw). Sir George Iacobescu napisat: ,Szybko zorientowalismy sie, ze sztuke
budowania budynkéw mozna szybko opanowad, ale trudniejsze jest tworzenie
poczucia wsp6lnoty™.

5  Sir George Iacobescu, CBE (komandor Orderu Imperium Brytyjskiego), przewodniczacy i dyrektor generalny Ca-
nary Wharf Group w Londynie, cztonek Rady Powierniczej British Museum, przyjaciel Igora Mitoraja, kolekcjoner
jego dziel, mecenas sztuki.

6 W roku 2010 Canary Wharf otrzymato nagrode Christie’s Award for the Best Corporate Art Collections and
Programmes podczas miedzynarodowej gali Art & Work Awards.

7  G.Iacobescu, Foreword, [w:] T. Bergne, A. Elliott, S. Williams, Sculpture at Canary Wharf. A Decade of Exhibitions,
Canary Wharf Group, London 2011, s. 1.
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RZEZBY MITORAJA Z CANARY WHARF: CENTAURO, CENTURIONE |

| TESTA ADDORMENTATA

W parku Jubilee znajduja sie trzy monumentalne rzezby wybitnego artysty Igo-
ra Mitoraja: Centauro, Centurione I i Testa addormentata. Wydaje sie, Ze obecno$é
jego sztuki w przestrzeni publicznej wspdtczesnego miasta petni istotng funkcje
wspoélnotowa na poziomie historyczno-kulturowyms?.

Na pytanie Costanza Costantiniego, czy artysta ma swoje ulubione prace, Igor
Mitoraj odpowiada: ,Po pierwsze Centaur, poniewaz duzo sie przy nim nacier-
piatem. Nigdy wcze$niej nie robilem figury zwierzecej i bardzo chcialem unik-
nac dziewietnastowiecznej maniery jezdZca czy konia. Dazylem do formy kla-
sycznej z wpisang wspoélczesnosScig. Pracowatem nad tym koniem co najmniej
trzy lata™.

Artysta mowi o czyms$ wiecej niz tylko o okolicznosciach powstawania kolej-
nej rzezby, odkrywa przed czytelnikiem swoj wlasny sposéb myslenia o sztuce
w miescie i sw6j wyjatkowy stosunek do rzezby greckiej, o ktérej w innym miejscu
wywiadu powiedziat: ,Szczegélnie cenie rzezbe starozytnej Grecji. Jej pozorna
obojetnos¢ zawiera zywotno$é, ktéra uwodzi od wiekéw. Kazde z tych dziet ma
wiasne Zzycie i trwa nawet wtedy, gdy w miejscu Swigtyni stoi dzi$ rafineria, po-
niewaz jest zjawiskiem duchowym, nie popisem znajomosci anatomii czy czysta
estetykg™°.

Pokaznych rozmiaréw (prawie 5-metrowa) posta¢ pét konia i pét czlowieka
z brazu (1994, 487 x 235 x 110 cm) umieszczona zostala na postumencie ozdobio-
nym fragmentami popiersi przedstawiajacymi zabandazowane gtowy. W jedno
z popiersi wtopiony jest medalion z twarza Gorgony. Wybér rzezby i jej symboliki
dla wnetrza architektonicznego Canary Wharf, ktérego pierwszy etap budowy
zakonczono w roku 1992 (a moze odwrotnie: poszukiwanie odpowiedniego wne-
trza dla juz istniejacej rzezby, ktora powstata w 1994 roku) — jesli stanowit w peini
autonomiczng decyzje artysty, wymaga pewnej refleksji.

Plemie centauréw, jak wiemy z mitologii, zamieszkiwato lasy Tesalii: ,Wiedli
oni zycie koczownicze, uplywajgce na towach i rozbojach. Upici winem nekali
mieszkancow Tesalii, tupigc ich domostwa i porywajac kobiety. Jedynie dwaj
sposrod centaurdw, Chiron i Folos, byli dobrzy, szlachetni i sprawiedliwi™.

Mozna mniema¢, ze Mitoraj, tworzac na zamoéwienie czy wybierajac gotowa
juz prace dla Canary Wharf, wolat postuzy¢ sie raczej bohaterem pozytywnym,

8 Warto odnotowac réznice w postrzeganiu artysty w Polsce i na §wiecie, szczegblnie we Wloszech (ostatnig wy-
stawe plenerowa jego rzezb w Pompejach otwierat prezydent Wtoch, a przedtem, w koScielnej uroczystosci odstonie-
cia wrét z brazu w rzymskiej bazylice, obok kardynaléw i ministréw, uczestniczyt przewodniczacy Senatu Wioch).
W artykule Meduza w bandazach Lukasz Radwan pisal: ,Igor Mitoraj za granica jest uwazany za mistrza, w Pol-
sce — za tworce kiczu” (zob. L. Radwan, Meduza w bandazach, ,Wprost” 37/2003). Skad ta diametralna réznica w po-
strzeganiu artysty? Mitoraj byl atakowany w Polsce z réznych stron: z jednej przez krytyke liberalno-lewicows,
sympatyzujacg z awangarda, za figuratywny sposoéb przedstawiania, z drugiej za$ z pozycji katolicko-konserwa-
tywno-ortodoksyjnych za nawigzywanie do rzezby greckiej w przedstawianiu postaci §wietych, w szczeg6lnosci
Matki Boskiej.

9 I Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia/Luhnites, thum. S. Kasprzysiak, rys. I. Mitoraj, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2003, s. 52.

10 Tamze,s. 43.
11 K. Kreyser, Sladami mitéw starozytnej Grecji i Rzymu, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1992, s. 151.
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bedacym nosnikiem wiary w dobro, chociaz interpretacja przeciwna tez jest moz-
liwa i w nowoczesnym centrum bankowym Londynu mégt stang¢ symbol grabiez-
cy tupiacego zwyktych obywateli, jak to czynita wiekszos¢ czlonkéw plemienia
centauréw z obywatelami Tesalii.

Wybierajgc wersje dydaktyczno-budujacg, musimy przyjaé, ze prototypem po-
staci pot konia, pét czlowieka byl bohater pozytywny - szlachetny Chiron. Zro-
dzony z okeanidy Filyry i tytana Kronosa miat wiec pétboskie pochodzenie i za-
pewniong w ten sposéb nieSmiertelnosé. Swoja dziwna posture zawdzieczat ojcu,
ktory przylapany przez matzonke na zdradzie, zamienit sie w rumaka i uciekt
galopem.

Umieszczenie rzezby przedstawiajacej p6t konia i pét czlowieka, a zarazem pot
czlowieka i p6t boga w na wskros Swieckiej przestrzeni miejskiej londynskiego
centrum biurowcéw jest — by¢ moze — w intencji artysty potrzeba utrwalania
sacrum, piekna, mitu, potrzeba tagodzenia choréb naszej cywilizacji:

Mitoraj dostrzegt potrzebe znacznie pilniejszq [...], potrzebe powrotu do regut, do ,poczqt-
kow”, do Zrodta, jakim jest mit ztqczony z utopiq [wyréznienie — BKB], do tego ich
zwiqzku, ktory zrodzil niezmienngq idee pigkna, potrzebe przejscia od tego, co relatywne,
do tego, co absolutne, przejscia od zgielku przypadkowosci do refleksji nad tym ,niezmien-
nym” pogrzebanym w nas, ale nieutraconym'

Kim byl w istocie mitologiczny Chiron? Od braci r6znit go sposéb zycia i szcze-
g6lny stosunek do zwierzat oraz ludzi. W przeciwienstwie do pozostatych cen-
tauréw nie zywit sie surowym miesem i byt uosobieniem wszelkich cnét i zasad
moralnych:

W grocie szlachetnego, madrego centaura czesto przebywali bogowie, a herosi powierzali
mu wychowanie swych synow. [...] wieczorem zas, przy skromnej wieczerzy wpajat swym
wychowankom zasady moralnosci, czes¢ dla bogow i rodzicow, szacunek dla ludzi, serdecz-
nosé dla gosci i cudzoziemcow. [...] Do grona wychowankdéw Chirona nalezeli Jazon, Nestor,
Achilles, a takze Asklepios®.

Glowa Chirona, jak gdyby niedokonczona, ze $cieta ukosnie czaszka, sktada sie
wlasciwie tylko z ust, uszu, nosa i oczu. O swojej rzezbie Mitoraj méwilk:

W Centaurze, na przyklad, temat, klasyczny pomnik konny, jest potraktowany z przy-
mruzeniem oka, poniewaz nie ma jezdzca. A zatem zanika istotny historyczny kontekst
potegi wladzy na rzecz poetyckiego odniesienia sie do przestrzeni. Uwazam, Ze pewne miej-
sca sq dobre dla tego typu sztuki. Przed wiezowcem ze szkla nie wyobrazam sobie sztuki
abstrakcyjnej. Nowoczesna architektura tworzy bardzo dobry kontrast dla rzezb zglebia-
jacych korzenie naszego sposobu istnienia, kulturowej jazni. Takie zestawienie podkresla

12 M. Calvesi, Zludzenie pamieci, [w:] I. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 118-119.
13 K. Kreyser, Sladami mitéw.., dz. cyt,, s. 151.
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jednoczesnie odwieczny dualizm stanu ducha i materii i dostrzegam wyraznq potrzebe
tego typu symboliki. Dowodzq tego wprost zamowienia, a wszelkie ideologiczne komenta-
rze sq zupelnie wtérne',

Tytulowym prototypem drugiej rzezby Mitoraja umieszczonej w parku Jubi-
lee, noszacej tytul Centurion I (1987, 205 x 130 x 30 cm), jest mitologiczny walecz-
ny rycerz, wyszkolony przez boginie wojny Bellone z Olimpu i wystany przez
nig na Ziemie, by pokonac celtyckich bogéw. Natomiast w starozytnym Rzymie
centurion (centurio) byt terminem wojskowym, oznaczajacym nizszego oficera,
dowddce centurii, czyli tzw. setnika, na ktérym spoczywata odpowiedzialnosé
za przebieg walki. Grecko-rzymski rodowdd tej nazwy jest charakterystyczny
dla sposobu myslenia Mitoraja — tego ['uomo colto, poruszajgcego sie swobodnie
w Swiecie Srédziemnomorskich, starozytnych skojarzen i odniesien.

Z twarzy starozytnego rycerza, mimo jej niekompletnosci, emanuje ponadcza-
sowe piekno i harmonia:

Klasyczny ideat pigkna, emanujqcy z calej tworczosci Mitoraja, jeszcze dzisiaj potwierdza
swojq niezmiennosé, chociaz pojawia sie w postaci zgodnej z wrazliwosciq naszq, ludzi
zyjacych w XX wieku, a przeciez to wiek par excellence antyklasyczny. [...] klasycznosé
Mitoraja, ktéry nie powtarza owej historycznej epoki sztuki, tylko ukazuje archetyp, ten
czynnik trwajqcy poza czasem, i mit, odwieczny mit piekna, badz tez pigkno, ktore jest stale
obecnym mitem®.

Trzecia praca artysty z Canary Wharf, Testa addormentata, spoczywajaca na
kamiennym postumencie gtowa z brazu (1983, 108 x 172 x 124 cm), uspiona, szczel-
nie zabandazowana, jest metaforycznym wyrazem potrzeby odciecia sie naszego
»,ja’, naszej Swiadomosci od rzeczywistosci, od codziennosci. Taki stan artysta
zaznacza w tytutach swoich prac na dwa sposoby: bendato (zabandazowany) lub
addormentato (uSpiony). Symbolizuje w ten sposéb proces, mowiac jezykiem dzi-
siejszej komputerowej codziennosci, resetowania naszej psyche lub zanurzania
sie jej w nierzeczywistos¢, w sen, w poezje: ,Mit i sen tgcza ze soba ztudzenie, te
wzniosla materie poezji. Rzezby Mitoraja nie tyle ozywiaja pamie¢, co nasycaja
ja poezja, tworza ztudzenie pamieci, ktére moéwi, ze wspomnienia nie s3 jedynie
wspomnieniami, nadal bowiem s3g zZywe, co sprawia, ze kontemplacja piekna
ciagle jest mozliwa™.

Metafizyczna interpretacje zabandazowania sie jako odgrodzenia od swia-
ta zewnetrznego i pograzenia w swoim solipsystycznym ,ja” mozna wzbogacic
o interpretacje polityczna. Obecno$¢ bandazy na twarzach postaci z brazu lub
trawertynu ma wtedy symbolizowaé w intencji artysty jego niezgode na uspie-
nie sumienia, na znieczulenie wobec losu innego, na brak odpowiedzialnosci za
druga osobe.

14 I Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 103.
15 M. Calvesi, Zludzenie pamieci, dz. cyt., s. 116.
16 Tamze,s. 117.
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Spod chowajgcej sie za bandazami twarzy Testa addormentata przebija dyskret-
ny, zastygly usmiech - ,boski uSmiech” rzezb Mitoraja jest ich wspélna cechs,
zawsze obecny, maluje sie na twarzach Dea Roma, Centauro, Centurione I, Tindaro
i wszystkich mitologicznych postaci. USmiech, ktéry nie ironizuje, nie jest szy-
derczy, lecz eteryczny i piekny, nie jest tez martwy, to usmiech, ktory zyje i jest
powiewem innej przestrzeni, zarezerwowanej wyltacznie dla bogéw.

Ten zagadkowy usmiech, ktory mozna dostrzec w rzezbach Mitoraja, jest wltasnie odwotaniem
do tadu (kosmicznego). To ten usmiech przybliza do niego nasze duchowe zycie. To on zacho-
wuje prawde o catkowicie juz utraconej przesztosci. [...] Mitoraj tworzy swoje formy w taki spo-
s6b, Ze znalazly dla siebie dom w przestrzeni, a Scislej w przestrzeniach otwartych, gdyz na tle
zieleni drzew itqk albo na tle kamiennych Scian daje o sobie znaé migotliwa Zywotnos¢, ktora
zaswiadcza, jak wiele z ich istnienia jeszcze przetrwalo, choé juz nie jest niczyjq wlasnoscig".

Znaczenie bandazowania odsyla do historii bedacej wspélnym doswiadcze-
niem artystow z naszej czesci Europy — do totalitaryzméw XX wieku, tragedii,
przeczucia katastrofy, ludobéjstwa. Twérczos¢ Wiadystawa Hasiora przeniknieta
jest podobnym przeczuciem katastrofy.

Bandaze Mitoraja nosza w sobie atmosfere jakiej$ katastrofy. I Mitoraj, i Ha-
sior byli wiernymi czytelnikami Metamorfoz. Enzo Siciliano cytuje Owidiusza:
»,Owidiusz w pierwszej ksiedze Metamorfoz ubolewa nad epokg Zelaza, ostatnig
w dziejach: «de dura est ultima ferro». Do ludzkiego zycia wdarta sie bezboznos¢
i cate zlo: «uszly odtad prawda, wiara i na jej miejsce wtargnety zdrada, podstep,
oszustwo, przemoc i zbrodnicza zadza posiadania»™?,

POMNIKI PAMIECI HISTORYCZNO-KULTUROWEJ W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

W XX wieku ulegaja zmianie tradycyjne relacje miedzy architektura miejska
a rzezbg, ta ostatnia zyskuje autonomie i wyzwala sie spod dominacji tej pierw-
szej. Zmienia sie przede wszystkim stosunek rzezby do przestrzeni, staje sie bar-
dziej aktywny, rzezba zaczyna wykorzystywac przestrzen do swoich wtasnych
celéw. Zaréwno ta pomnikowa, ustawiana w intencji upamietniania, jak i este-
tyzujaca, ustawiana w celu wzbogacenia i upiekszenia przestrzeni miejskiej,
podlega pewnym regutom i zasadom urbanistyczno-kompozycyjnym: ,Staje sie
ona nie tylko waznym punktem kompozycyjnym w wybitniejszych fragmentach
urbanistycznych, ale z czasem bedzie nawet punktem centralnym, koto ktérego
i dla ktérego grupuja sie gmachy i tworzg wnetrza placow”™.

Rzezby zawsze organizowaly przestrzen miejska, stanowigc ,punkty kulmina-
cyjne” czy ,punkty skupienia” utatwiajgce orientacje w miescie, okreslajace toz-
samo$¢ miejsca. Podobng funkcje peinig w przestrzeni miejskiej inne znaczniki -
wolnostojace bryly, jak obeliski, krzyze, kolumny.

17 E. Siciliano, Usmiech bogow, cyt. za 1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 122.
18 Owidiusz, Przemiany, cyt. za E. Siciliano, Usmiech bogow, dz. cyt., s. 121.

19 T. Tolwinski, Urbanistyka, t. 1: Budowa miasta w przeszlosci, Wydawnictwo Ministerstwa Odbudowy, Warszawa
1948, s. 168.
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Fot. 2. Wrota kosciota Jezuitow
w Warszawie, 2009. Autor fotografii:
Bohdan Michalski.

W dziejach przestrzeni miejskiej usamodzielnienie rzezby nastgpilo w rene-
sansie. Przedtem, w Sredniowieczu, wystepowata ona jako element architektury
na trwale z nig polaczony, na przyktad chimery i maszkarony na fasadach ka-
tedr. Natomiast place renesansowej Florencji sg najlepszym przyktadem nagte-
go rozkwitu rzezby i jej usamodzielnienia sie, miejscem, gdzie zaczeta odgrywac
dominujaca role w ksztaltowaniu wygladu przestrzeni miejskiej i nadawaniu jej
symbolicznego znaczenia.

Piazza della Signoria we Florencji stala sie wnetrzem architektonicznym,
w ktérym ustawiano najznakomitsze dzieta rzezbiarskie epoki — Davida Michata
Aniota oraz Judyte i Holofernesa Donatella — w otoczeniu mnéstwa innych, w tym
Fontanny Neptuna zaprojektowanej przez Bartolomea Ammanatiego oraz grupy
Herkules i Kakus diuta Baccia Bandinellego. Umieszczenie ich w przestrzeni pia-
zza — wbrew temu, co pisze Mitosz Zielinski® (przytaczajgc stanowisko tworcy

20 ,Zwigzane to bylo z czynnikiem kompozycji, ktéry wlasnie w dobie renesansu zyskal wyjatkowa role. Do-
tyczylo to w szczegdlnosci rzezb pomnikowych [.]. Integralnie powigzane z wnetrzami placowymi stanowi-
1y o jakosci i pieknie przestrzeni. Nalezy przypomnie¢ w tym miejscu pomnik Gattamelaty w Padwie. Z pozoru
bryla pomnika stanowi samodzielny byt. Dokladnie przemyslane i zaplanowane umieszczenie jej w przestrze-
ni placu del Santo pozwala na pelna ekspozycje rzezby jako dziela artystycznego. Walory dzieta artystycznego
ma takze samo usytuowanie rzezby, wraz z monumentalnym w charakterze cokotem, na placu. Bryla ta dzieli
nieregularny w narysie plac o Sredniowiecznej tradycji na dwa fragmenty i, pozwalajac na organizacje prze-
strzeni, staje sie nierozerwalnym skladnikiem kompozycji wnetrza. Analiza innych realizacji z tamtego okresu

14



Fot. 3. lkaro Alato, 2000, Centrum
Olimpijskie im. Jana Pawfa Il w Warszawie.
Autor fotografii: Bohdan Michalski.

polskiej urbanistyki Tadeusza Totwinskiego) — moim zdaniem, byto tylko pozor-
nie przemyslane i poddane $cisle okreslonym regutom kompozycji. Nadrzedna
zasada okazywala sie nie kompozycja czy estetyka i harmonia, lecz ideologia i po-
lityka aktualnych wtadcow Florencji. Potwierdzajg to losy i zmiany ulokowania
we wnetrzu Piazza della Signoria we Florencji rzezby Donatella przedstawiajacej
scene odcinania gtowy Holofernesowi przez Judyte.

Renesans wloski, oprocz znaczenia moralnego, wysuwal na plan pierwszy tak-
ze inny aspekt tematu kobiety triumfujgcej. Nie byl to juz jedynie rys moralny czy
religijny, lecz takze polityczny. Judyta, dokonujac mordu na asyryjskim wodzu,
stala sie dla ludzi renesansu (w szczegdlnosci dla obywateli Florencji) personi-
fikacja tyranobdjczyni i wyzwolicielki (dla popierajacych rzady republikanskie
florentynczykéw byta symbolem uwolnienia spod rzadéw Medyceuszéw??).

potwierdza range rzezby pomnikowej i jej zwigzanie z kompozycjg wnetrz miejskich” (M. Zieliriski, Rzezba i pomnik,
dz. cyt., s. 502).

21 T. Totwiniski, Urbanistyka..., dz. cyt., s. 168-169.

22 Zob. B. Uppenkamp, Judith und Holofernes in der italienischen Malerei des Barock, Reimer Verlag, Berlin 2004,
s. 105-110. Z drugiej strony jednak dzieki Medyceuszom, Kosmie (nazywanemu ,ojcem ojczyzny”) i Wawrzyicowi
Wspaniatemu, renesans zawdziecza swoje istnienie: ,Za czaséw Medyceuszy, ktorzy szczegdlnie wyrézniali filozo-
féw, poetdw, istniato wspétuczestnictwo miedzy nimi, a takze miedzy artystami: malarzami i rzezbiarzami. Kosma
byt pierwszy, ktory nazwat Michata Aniota boskim (divino)” (N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, thum.
J. Wydro, Arkady, Warszawa 2013, s. 116).
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W komponowaniu wnetrz miejskich zaréwno w przesztosci, jak i dzisiaj,
tylko do pewnego stopnia odgrywaja role czynniki czysto kompozycyjne, po-
dyktowane wymogami form architektonicznych, zaktadajace, ze sama kom-
pozycja urbanistyczna jest dzietem sztuki. Szeregowanie rzezb wedle pewnego
rytmu, tworzenie alei i osi widokowych, transparentnej Sciany, punktéw sku-
pienia, zachowanie proporcji miedzy bryla wolnostojaca a wnetrzem, aby do-
brze sie w nim ,czula” (aby nie rozsadzala wnetrza albo — odwrotnie — nie gineta
w nim) — wszystkie te zabiegi sktadajg sie na dobrze zakomponowane wnetrze
urbanistyczne.

Przeciwienstwem kompozycji jest akompozycja, rozrzucenie bryt wolnosto-
jacych bez respektowania punktéw skupienia, osiowosci, dominant, proporcji
miedzy bryla a wnetrzem, zdanie sie na przypadek zamiast swiadomego kompo-
nowania, efekt porozrzucanych przypadkowo dzieciecych zabawek. Takie trakto-
wanie przestrzeni mozna nazwaé komponowaniem ponowoczesnym, charakte-
rystycznym dla ,,ptynnej nowoczesnosci”, wedle okreslenia Zygmunta Baumana®.
W odniesieniu do rzezby we wnetrzu Zielinski pisze:

Wydajq sie po prostu stawiane, a nie Swiadomie komponowane. Podobnie bywa z rzezba-
mi wspotczesnymi dodawanymi do przestrzeni miast jako elementy estetyzujqce. W wie-
lu przypadkach zdajq sie byé postawione przypadkiem. Zupetnie jak gdyby autorom prac
wystarczyt juz sam fakt umieszczenia dziela w przestrzeni publicznej, nie troszczyli sig lub
nie wierzyli w mozliwosé jego oprawy. Fenomen ten, ktory mozna okreslic mianem ,zejscia
rzezb i pomnikoéw z postumentéw”, nalezy traktowac jako swego rodzaju dewaluacje idei
rzezby pomnikowej we wnetrzach miejskich?.,

Rzezby Mitoraja nalezgce do jego sztuki publicznej, ktéra stata sie czescig miej-
skiego krajobrazu, sytuowano w otwartej przestrzeni miejskiej osobno lub w gru-
pach. Pojawialy sie w danym wnetrzu urbanistycznym albo specjalnie do niego
zamoéwione, albo jako gotowy produkt, dla ktérego dopiero znajdowano miejsce.
Prace umieszczano na state badZ tez pojawialy sie na krétko z okazji organizowa-
nych w danej przestrzeni miejskiej czasowych wystaw plenerowych?. Dzialo sie
tak w Londynie, Agrigento, Paryzu, Krakowie, Warszawie, Rzymie, we Florencji,
w Pizie, Pompejach, w sumie w ponad 40 miastach na §wiecie. Artysta, negocjujac
z dysponentami przestrzeni miejskiej rozlokowanie swoich dziet we wnetrzach
urbanistycznych, kierowat sie wtasnie zasadg komponowania ponowoczesnego,
wtladciwg dla ,ptynnej nowoczesnosci” naszych czasow?.

W rozmowie z Lukaszem Radwanem na pytanie: ,,Czy jest takie miejsce, w kt6-
rym chcialby pan umie$ci¢ swoja rzezbe?”, Mitoraj odpowiedzial:

23 Z.Bauman, 44 listy ze swiata ptynnej nowoczesnosci, ttum. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2011.

24 M. Zielinski, Rzezba i pomnik w miejskim wnetrzu architektoniczno-krajobrazowym, ,Space & Form/Przestrzen
i Forma” 21/2014, s. 505-506.

25 Zdarzalo sie, ze po takich wystawach jedna z prac zostawala w danym miejscu na stale, na przyktad Eros bendato
na Rynku Gléwnym w Krakowie i Tindaro screpolato w Ogrodzie Boboli we Florencji.

26 Por.Z. Bauman, 44 listy.., dz. cyt,, s. 25.
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Chciatbym, by moja rzezba staneta na Saharze. Mysle, Ze szczegdlnie dobrze by wyglgdata
podczas burzy piaskowej. [..] Nie tworze rzezb pod jakies konkretne miejsce, choc¢ istnieje
cos takiego jak wymiana energii miedzy architekturq a atmosferq miejsca, w ktorym ma
stangé rzezba. Widac to na przykladzie wystawy przy skwerze Hoovera [w Warszawie —
przyp. BKB]. Inaczej te rzezby wyglgdajq na placu, a inaczej w Srodku. Ma to zupelnie
inny wyraz. Tak jest takze w wypadku budynku Spectra nalezqcego do Polpharmy [w War-
szawie — przyp. BKB], gdzie 10 wrzesnia stangla moja rzezba Grande Toscano. Budynek
nabrat innego charakteru, ztapat dystans do otoczenia i zyskat marke*.

Na temat zwigzku rzezby z architekturg artysta méwit tez w rozmowie
z Costanzem Costantinim:

Moja rzezba, przynajmniej potencjalnie, bardzo Scisle wiqze sie z architekturq. Wiele z mo-
ich wielkich rzezb stanelo, jak wiadomo, na otwartej przestrzeni, w zgodzie z architekturq
otoczenia. Moge tu wymienic rzezbe, ktora znajduje si¢ przy British Museum, czy rzezbe,
ktora stoi na placu La Défense w Paryzu. [...] W kontekscie przestrzeni miejskiej rzezbe wi-
dze jako harmonie miedzy architekturq, pejzazem a pasjq tworczq artysty. To bardzo sta-
ra zaleinosé. Rzezba zawsze miala wymiar symboliczny, oprocz oczywistej roli dekoracji
architektury i punktu odniesienia, choéby miejsca spotkan?.

Czy dziela Mitoraja, zaliczane do sztuki publicznej, powstawaly z zamiarem
umieszczenia ich w konkretnej przestrzeni miejskiej i byly przez artyste specjal-
nie dla niej projektowane? Halina Taborska pisze:

Site-specificity mozna traktowac jako kontinuum, jako ciqg pojeciowy i fizykalny. Na jed-
nym koricu znajdujq sie dziela [..] stworzone do wybranego miejsca i z nim intencjonal-
nie oraz materialnie zespolone. Po nich przychodzq dziela stworzone do okreslonego miej-
sca, ale nieztqczone z nim w sposob nierozerwalny. Ich artystyczna intencja i materialna
ypodstawa” dajq sie przenies¢ w inne otoczenie, bez zmiany charakteru, czy umniejszenia
sity oddzialywania dziela. Sq wreszcie prace, ktorych intencja artystyczna nie jest zwiq-
zana ze specyfikq jednego miejsca, chociaz powstawaly z zamierzeniem umieszczenia ich
w jakiejs przestrzeni publicznej®.

Przypadek Mitoraja najbardziej odpowiada ostatniej, opisanej przez te badaczke
sztuki publicznej, mozliwosci. Jego prace, o ktérych jest tutaj mowa, juz chocby ze
wzgledu na swoje wymiary musialy powstawac z mysla o plenerze lub przestrzeni
urbanistycznej. Biorac jednak pod uwage, ze identyczne rzezby artysty pojawialy
sie w r6znych wnetrzach miejskich, nalezy przyjaé, ze nie byly przeznaczone do
jednej, konkretnej przestrzeni miejskiej. Mozna powiedzie¢, ze kategoria site-specifi-
city w odniesieniu do refleksji nad sztuka Mitoraja ma mniejsze znaczenie.

27 L. Radwan, Zycie musi byé ustane kolcami. Rozmowa z Igorem Mitorajem, rzezbiarzem, ,Wprost” 39/2009.
28 1. Mitoraj, C. Costantini, Blask kamienia, dz. cyt., s. 102-103.
29 H. Taborska, Wspdlczesna sztuka publiczna. Dziela i problemy, Arkady, Warszawa 1996, s. 11-12.
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Nie ulega jednak watpliwosci, ze Mitoraj tworzyt rzezby z mysla o masowym
odbiorcy. Dla artysty miejsce, w ktéorym mialy sie pojawic¢ jego dzieta, nie byto
najwazniejsze, wazny byl dialog, jaki nawigzywaly i z historig, i z odbiorcg na
wiasnych warunkach, bez wzgledu na otoczenie urbanistyczne, w ktérym miaty
zaistnie¢. Jak zauwaza Halina Taborska, w przypadku dziet powstajacych z taka
intencja, niezaleznie od miejsca ekspozycji, zamiast terminu ,sztuka publiczna”
lepiej uzywaé okreslen w rodzaju ,dzieta w przestrzeni publicznej” lub ,sztuka
w miejscu publicznym”.

Analizujgc dzieta w przestrzeni publicznej Mitoraja, powinniSmy postugiwaé
sie kategorig site-specificity w znaczeniu nie tyle fizycznym, ile jako pewnym
uniwersum wyobrazeniowym powstajacym na przecieciu kilku rzeczywistosci:
fizycznego dzieta sztuki i urbanistycznego kontekstu miejsca oraz $wiadomos-
ci artysty i wyobrazni odbiorcy, ,ktéry wychwytuje podobienstwa, cieszy sie
kontrastami, buduje uktad poréwnan i skojarzen w sposéb pozwalajacy mu na
stworzenie harmonijnej postrzezeniowej catosci obejmujacej zaréwno dzieto, jak
ijego szerszy wizualny kontekst™",

Czy wiec, innymi stowy, interpretacji rzezb Mitoraja w przestrzeni publicznej
lepiej przystuzy¢ sie moze podstawowa kategoria tradycyjnej estetyki i filozofii
sztuki, a mianowicie przezycie estetyczne — indywidualne i zbiorowe? Czy jednak
cos takiego jak ,zbiorowe przezycie estetyczne” nie istnieje, nie da sie wyodrebnic
ani poprawnie zdefiniowad, jest z definicji czyms$ sprzecznym samym w sobie,
a postugujac sie tym pojeciem, opuszczamy niezauwazalnie estetyke, by znalez¢
sie na gruncie zarezerwowanym wylgcznie dla socjologii sztuki?

DIALOG SZTUKI Z HISTORIA

Humanizacja poprzez sztuke Canary Wharf nie polega tylko na ustawianiu
w poblizu anonimowych szklanych wiezowcéw posagdédw o ludzkich ksztattach,
przedstawiajgcych postacie mitologicznych bogéw i heroséw, lecz na umieszcza-
niu w tym zdehumanizowanym architektonicznym krajobrazie rzezb, ktére sa
w stanie pobudzi¢ masowego odbiorce do stawiania pytan natury historycznej
i filozoficzne;j.

Postmodernistyczne rzezby Mitoraja posiadajg te wyjatkowsa wiasciwosé,
ze nie pozwalajg masowemu odbiorcy pozosta¢ obojetnym, narzucajg pytania
o uplyw czasu i zycia, o jego cigglos¢ i przemijalnosé, pozwalaja przez chwile po-
czué, ze obok chaotycznego Swiata i naszej codziennej krzgtaniny istnieje takze
inna rzeczywisto$¢ — Swiat piekna, harmonii i spraw ostatecznych. A jego rzezby
Iaczg terazniejszos¢ z przeszloscia, z historia.

Europejczykowi postaci wyjete wprost z greckiej mitologii, cho¢ przetworzo-
ne i fragmentaryczne, nie mogg nie przypomnieé¢ o jego korzeniach i uobecnié¢
w wielkomiejskim zamecie, cho¢by na chwile, §ladéw dawnej harmonii i an-
tycznego piekna — symboli i znaczen oraz kanonéw zawartych w naszym kodzie

30 Tamze,s.12.
31 Tamze,s.13.
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kulturowym. Mozna powiedzieé, ze Mitoraj kodem tym rzezbi Swiadomos¢ ma-
sowego odbiorcy ,,0 bardzo zréznicowanym profilu intelektualnym i ekonomicz-
nym, i wigzacych sie z tym niedookreslonych upodobaniach estetycznych”? —
przypominajgc mu, kim jest on i czym jest europejskosé.

U Mitoraja nie mamy do czynienia w Zadnym wypadku z cytowaniem przesztosci — pisat
wybitny artysta, Europejczyk, wloski rezyser teatralny i filmowy Giovanni Testori — lecz ze
wzruszajgcym i jasniejacym przyktadem odzyskiwania potrzebnych dzis wartosci. I czemu
by nie dodac, ze wszystko to wskazuje, iz dla harmonii i pigkna wrciqz jeszcze jest miej-
sce w naszej wspanialej i bogatej, cho¢ bezsensownej i odrazajqcej rzeczywistosci, i ze te
wartosci nadal mozna chwalebnie realizowaé?®
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IGOR MITORAJ AND HIS SCULPTURES IN A UTOPIAN CITY

Canary Wharf, ‘a utopian city in the city’, is a new district which on the one hand
has become London’s second (after the City) financial and banking centre, and
on the other a place where art meets work. The ‘Sculpture in the Workplace’ pro-
gramme, with its sculpture park offering the largest collection of public art in the
United Kingdom and a gallery holding temporary exhibitions of contemporary art,
was intended to create a new identity for a new local community. Can art, including
Igor Mitoraj’s sculptures, inspire a reflection in a mass audience? Can it steer its
thoughts towards the origins of the Judeo-Christian civilisation, towards beauty,
values and a community that has never been a utopia?

StOWA KLUCZOWE: miasto w miescie, przestrzen publiczna, sztuka, pamie¢ histo-

ryczna, wspolnota
KEY WORDS: city in the city, public space, art, historical memory, community
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