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AGATA CHALUPNIK
WOJCIECH KLIMCZYK

ZATANCZYC, WYRAZIC, OPISAC

JEZYKI TANCA
mmm  WSTEP =

réznych definicji tanca ostatnio jest nam najblizsza ta autorstwa Alaina
Badiou:

Taniec jest niewinnosciq, poniewaz jest ciatem przed ciatem. Jest zapomnieniem, poniewaz
jest cialem zapominajgcym o swych ograniczeniach, o swym cigzarze. Jest nowym poczqt-
kiem, poniewaz krok taneczny zawsze powinien byc taki, jakby wymyslat swoj wtasny po-
czqtek. Grq, oczywiscie, poniewaz taniec uwalnia ciato od wszelkiej mimiki spotecznej, od
wszelkiej powagi, od wszelkich konwenansow. Kotem, co samo z siebie sig toczy: jest to moz-
liwa, bardzo pigkna definicja tarica. Jest on jak gdyby okregiem w przestrzeni, ale okregiem
bedgcym zasadq samego siebie, okregiem, ktorego nie zakresla sie z zewnaqtrz, lecz ktory
zakresla sam siebie. Pierwszy ruch: kazdy gest, kazdy wykres tarica powinien ukazywaé
sig nie jako nastepstwo, lecz jako cos, co jest samym zrodlem ruchliwosci. Prosta afirmacja,
poniewaz taniec ol$niewajqco uwalnia sie od ciata negatywnego, od ciata wstydliwego'.

W tej perspektywie taniec przestaje by¢ sekwencja krokéw, mniej lub bardziej
zalezng od muzyki, rytmu, sprawnosci fizycznej czy urody tancerza, staje w rze-
dzie takich antropologicznych kategorii, jak rytuat czy zabawa. Z obiema tymi
kategoriami ma zreszta wiele wspoélnego: jesli gingce w mrokach dziejow poczat-
ki taniec dzieli z rytuatem, to dzisiaj wydaje sie emanacja zabawy. Spontanicznej
ekspres;ji, ktéra pozwala nam siega¢ do Zrddel naszej kreatywnoSci. Powaznej,
chociaz przedsiebranej dla przyjemnosci. Bezinteresownej. Nieuzytecznej. Wy-
mykajacej sie definicjom ilogice rynku. Pieknej. Zabawy, w ktorej Johan Huizinga
sto lat temu zobaczyt Zrédta kultury.

Podobnie jezyk, rozumiany nie tyle jako maszyna do produkcji senséw, ile
Wittgensteinowska gra, ustanawia konwencje, pozwala na mniejsza lub wieksza

1 A. Badiou, Taniec jako metafora myslenia, ttum. P. Pieniazek, [w:] Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy. O impro-
wizacji tarica, red. S. Nie§pialowska-Owczarek, K. Stoboda, Muzeum Sztuki w Lodzi — Instytut Muzyki i Tanca,
16dz-Warszawa 2013, s. 234.

10



maestrie komunikacji. Jezyk tanca to co$ znacznie wiecej niz technika: to warun-
ki nawigzania cielesnej relacji (z zespotem, partnerem, widownig, samym soba),
ktore jedynie na drodze abstrakeji postrzega¢ mozna w oderwaniu od konkret-
nego tanca, od czynnosci tanczenia, od praktycznego celebrowania, prébowania,
kontestowania regul. Jezyk zatem to kultura ciata. Wszak nawet jezykéw werbal-
nych, nawet Derridianskiego pisma nie sposéb oderwaé od materialnosci, cho¢
doktadnie to autorowi O gramatologii badacze (miedzy innymi tanca) zarzucali...

Blok esejow publikowanych w tym numerze pokazuje taniec z réznych pers-
pektyw: teoretycznej (Wojciech Klimczyk), historycznej (Katarzyna Pastuszak,
Tomasz Ciesielski) i antropologicznej (Zuzanna Kann-Skorupska, Hana Umeda,
Agata Chatupnik). Prezentujemy rézne obszary geograficzne (jak: Japonia, Indie,
Argentyna, Stany Zjednoczone, Polska) i rézne gatunki tanca: taniec wspolcze-
sny, buto, nihon buyo, odissi i bharatanatjiam, tango argentynskie. Postugujemy
sie odmiennymi jezykami analizy, mamy rézna wrazliwos¢ i do§wiadczenie
akademickie.

To, co nas t3czy, to splot akademickiej refleksji nad tancem z praktycznym
doswiadczeniem. Wojciech Klimczyk, autor wielu prac badawczych o tancu, ma
tez za soba doSwiadczenie prowadzenia zespoltu tanca wspoétczesnego. Tomasz
Ciesielski, autor znakomitej ksigzki o neuroestetyce tanca?, jest tancerzem i cho-
reografem. Katarzyna Pastuszak, tancerka buto, zalozycielka i szefowa teatru
tanca Amareya, jest autorka jednej z najwazniejszych polskich ksigzek o butd.
Hana Umeda, ktéra pisze doktorat o tradycyjnym teatrze japonskim, jest tancer-
k3 i jedyna w Polsce nauczycielka klasycznych gatunkéw nihon buyo i jiutamai.
Zuzanna Kann-Skorupska, ktéra jest tancerks i jedna z kilku w Polsce nauczycie-
lek odissi i bharatanatjam, pisze doktorat o klasycznych gatunkach tanca indyj-
skiego. Agata Chatupnik tanczy tango argentynskie, ktére by¢ moze stanie sie jej
tematem badawczym.

Taniec dla kazdego z nas (autoréw wspomnianych powyzej) jest pasjg i zawo-
dem, tgczy na jakims$ poziomie rézne sfery zycia. JesteSmy przekonani, Ze nasze
doswiadczenie praktyczne wplywa na sposéb, w jaki myslimy i piszemy o tancu,
i mamy nadzieje, ze przeklada sie tez na jakos¢ naszego pisania. Jesli taniec jest
rozpiety miedzy dyscypling codziennej praktyki a flow wystepu czy tanecznego
wieczoru, to chcielibysmy, zeby zaréwno akademicka dyscyplina, jak i przyjem-
no$¢ czy flow dawaty sie takze odczuc w trakcie lektury naszych tekstow.

Taniec rozumiemy jako technike, sztuke, praktyke spoleczng, narzedzie eks-
presji, jezyk, zabawe, polityke. Przez jego pryzmat patrzymy na kulture, jest jak
antropologiczne narzedzie badawcze pozwalajace wejs¢ w obca kulture przez
doswiadczenie cielesnej przemiany albo zobaczy¢ wiasng kulture z dystansu, na
jaki pozwala odmienna, pozacodzienna cielesna technika. Dla réznych jezykow
tanca poszukujemy odmiennych jezykéw pisania o tancu. Mamy nadzieje, ze
z powodzeniem.

2 Zob. T. Ciesielski, Taneczny umysl. Teatr ruchu i tarica w perspektywie neurokognitywistycznej, Wydawnictwo UL,
16dz 2014.

3 Zob. K. Pastuszak, Ankoku buto Hijikaty Tatsumiego — teatr ciata-w-kryzysie, Universitas, Krakéw 2014.
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