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Nie warto pamietac o takiej przeszlosci, ktora
nie moze staé sig terazniejszoscig’.
S@REN KIERKEGAARD

WrozwaZaniach przedstawionych w tym tekscie
idzie o to, by okresli¢ warunki mozliwosci (pi-
sania) historii? (tanca). Motywacja jest che¢ wilacze-
nia sie w dzielo reanimacji tego, co spoteczne, ktére
powinno obja¢ dekonstrukcje pojecia historii powia-
zanego z pojeciem polityki historycznej. Taka jest
dzis, jak sadze, stawka myslenia o tancu, ale przede
wszystkim praktyki tanecznej majacej szanse byc
taktyka wymierzong w strategie polityk historycz-
nych ciata. Nalezy odslonic¢ to, co spoleczne, w jego
konstytutywnym pluralizmie, uprzednim wobec ide-
ologicznie konstruowanych uje¢ hierarchizujacych.
Ukazac¢ (opisaé) kinetyczny wymiar ,wspélnoty, kté-
ra nadchodzi™. Historia tanica moze stac sie historig

1 S. Kierkegaard, Bojazi i drzenie, [w:] tegoz, Bojaz# i drzenie. Choroba na
Smier¢, thum. J. Iwaszkiewicz, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 1982, s. 27.

2 Stowo ,historia” ma w tym tekscie umowny, wieloznaczny charakter.
Wtasnie z tego powodu nigdzie go nie definiuje, liczac na to, ze niniejsze roz-
wazania pozwola uchwyci¢ historie jako swoistego rodzaju dazenie porzad-
kujace o réznych (takze historycznie) twarzach. Zalezy mi zatem, zeby ruch
tekstu, z koniecznosci unieruchamiajacy historycznosé, przelozyt sie na uru-
chomienie krytycznego namystu nad historig tarca takze jako dyscyplina
akademicka (historig tarica jako efektem prac jego historyczek i historykow).

3 G. Agamben, Wspdlnota, ktora nadchodzi, thum. S. Krolak, Sic!, Warszawa
2008.
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oddajgca sprawiedliwos¢ temu, co spoteczne, ale wymaga to dostrzezenia w niej
tanecznosci jako wspélnotowego elementu kazdego ruchu tanecznego. Chodzi
zatem o ujawnienie kinetycznej sprawczosci, na ktéra naktada sie taneczna for-
ma rozumiana jako tymczasowa ,stabilizacja” ruchliwosci za pomocg wybranej
techniki (usystematyzowanego sposobu) poruszania sie. Postuza mi do tego poje-
cia zaproponowane przez Giorgia Agambena, Alaina Badiou i Judith Butler, z kt6-
rymi niniejsze rozwazania sg dialogiem?.

Historia tanca (jako dyscyplina akademicka) to czesto® historia formy. Taka hi-
storia jest nam niezbedna takze po to, zeby dostrzec podmiot taiica - to, co nasy-
ca, a w zasadzie prowokuje, forme. Wydaje sie, Ze tym podmiotem tanca jest ciato.
Cojednak popycha je do tanca, gdy tanczy? Chce pokazad, ze to, co dane jest histo-
rycznie jako dynamika praktyki, to ,przeciw-ciata”. ,Infekcjg” atakujaca praktyke
jest forma, czyli — méwigc najprosciej — zatrzymanie ruchu, ktorego efektem staje
sie tak zwane ciato tanczace. Postuluje historie, ktéra bedzie starata sie odkry¢
materialny opor tlacy sie w kazdym z cial, a wiec wlasnie ,przeciw-ciata”.

Taneczno$¢ to w tym kontekscie, znéw moéwiac najbardziej syntetycznie
i uprzedzajac konkluzje, taka cigglosé zycia (praktyka), w ktorej, jak pisze Giorgio
Agamben:

byt-jako zostaje oderwany od posiadania takiej czy innej wlasnosci, przesqdzajqcej o jego
przynaleznosci do pewnego zbioru, tej czy innej klasy [...] — nie po to jednak, by zaliczy¢ go
do jakiejs innej klasy czy w ogéle pozbawic przynaleznosci, lecz po to, by zdaé go na wlasne
bycie-takim, jakim jest, na przynalezinosc jako takq. W ten sposob bycie-takim, jakim sig
jest, skrywajqc sig nieustannie w warunku przynaleznosci [...] i nie bedgc w zadnym sen-
sie realnym predykatem, samo wychodzi na jaw: pojedynczosé wystawiona jako taka jest
czymkolwiek, czego sie pragnie, czyms do-wolnym, innymi stowy — czyms godnym mitosci®.

Taneczno$é to, innymi stowy, kinetyczny wymiar ,Zréodlowej” pojedynczosci
jako warunku wielosci, czyli wlasnie mitosci. To, co spoteczne, jawi sie tu jako

4 Wybér takich, a nie innych, kontekstéw teoretycznych jest, przyznaje, arbitralny. Moge go uzasadni¢ jedynie
intuicja, iz uzycie zaproponowanych w nich kategorii na polu historii tarica wskazuje nowe $ciezki badawcze. Agam-
ben pozwala nam przemysle¢ wspélnotowy charakter praktyki tanecznej. Badiou otwiera mozliwos¢ opisu czystej
tanecznosci. Butler wreszcie proponuje zniuansowane ujecie materialnosci ciata, takze tanczacego.

5 Nie zawsze oczywiscie: od tanica ku tanecznosci prowadzily klasyczne prace Marka Franko (na przyktad M. Fran-
ko, Dance as Text. Ideologies of the Baroque Body, Cambridge University Press, Cambridge-New York 1993), Susan A.
Manning (na przyktad S.A. Manning, Ecstasy and the Demon. Feminism and Nationalism in the Dances of Mary Wig-
man, University of California Press, Berkeley-Los Angeles-London 1993), Randy’ego Martina (na przyktad R. Martin,
Critical Moves. Dance Studies in Theory and Politics, Duke University Press, Durham-London 1998), Felicii McCarren
(na przyktad E McCarren, Dance Pathologies: Performance, Poetics, Medicine, Stanford University Press, Stanford 1998),
a dzis takie badania prowadza Seeta Chaganti (na przyktad S. Chaganti, Strange Footing: Poetic Form and Dance in the
Late Middle Ages, University of Chicago Press, Chicago-London 2018), Kate Elswit (K. Elswit, Watching Weimar Dance,
Oxford University Press, Oxford—New York 2014), André Lepecki (na przyktad A. Lepecki, Exhausting Dance: Perfor-
mance and the Politics of Movement, Routledge, London-New York 2006), Lucia Ruprecht (na przyktad L. Ruprecht,
Gestural Imaginaries. Dance and Cultural Theory in the Early Twentieth Century, Oxford University Press, New York
2019). Z kolei w planie ogélnofilozoficznym niniejsze rozwazania sa proba poszerzenia pola zakreslonego przez Son-
dre Horton Fraleigh w klasycznej ksigzce Dance and the Lived Body.. (S. Horton Fraleigh, Dance and the Lived Body.
A Descriptive Aesthetics, University of Pittsburgh Press, Pittsburgh 1987). Mam nadzieje, ze artykut niniejszy stanie sie
ontologicznym suplementem do analizy estetycznej prowadzonej przez Fraleigh.

6 G. Agamben, Wspdlnota, ktora nadchodzi, dz. cyt., s. 8.
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z koniecznosci historyczne, czyli dynamiczne, stajgce sie. Taniec — kazdy taniec —
jest Sladem tej historycznosci, czyli ulotnego, konstytutywnego bycia razem,
»wspoélnoty, ktéra nadchodzi”, czystej mnogosci bedacej zawsze w ruchu.

OD TANCA KU TANECZNOSCI
Juliusz Grzybowski w artykule O podstawie i mozliwosci historii tarica stwierdza:
»Lodstawowym btedem, ktéry popetnia sie podczas méwienia o tancu, i ktéry po-
pelnia sie niezaleznie od tego, czy moéwi sie o historii czy o teorii tanca, polega
na tym, ze tanca nie odréznia sie od choreografii, tzn. sprowadza sie taniec do
jakichs ruchow tak, jakby te ruchy mialy decydowac o tym, czy co$ jest tancem
czy nie”’. Prowadzi to do wazkiej obserwacji, iz choreografia pozwala odr6zniaé
jeden taniec od drugiego, ale sam material ruchowy nie umozliwia odréznienia
tanca od jego Innego, czyli tego, co nietaneczne, bo przeciez charakterystyczne
dla danego tanca kroki, gesty czy postawy ciala moga pojawic¢ sie réwniez poza
kontekstem tanecznym. Jak lapidarnie stwierdza Grzybowski: ,nie wystarczy
wykonywac jakies ruchy, zeby tanczy¢”s.

PoniewaZ termin ,choreografia” ma swojg historie, to znaczy pojawia sie
w konkretnej kulturze (zachodnioeuropejskiej), na konkretnym etapie jej roz-
woju (w dobie wczesnej nowozytnosci), a jego znaczenie zmieniato sie w czasie?,
w dalszych rozwazaniach bede ujmowat to, co stanowi u Grzybowskiego choreo-
graficzny aspekt tanecznego dziatania, za pomocg terminu ,taniec”. Cho¢ jest to
strategia dyskusyjna, skoro calosé niniejszego tekstu nie bedzie catkowicie zgod-
na z jezykowymi konwencjami, postanowitem p6js¢ za powszechnym przyzwy-
czajeniem, by moéwic¢ o réznego rodzaju tancach, gdy ma sie na mysli estetyczne
formy (tango jako taniec, modern dance, tak zwany taniec wspolczesny). Z kolei
na okreslenie tego, co Grzybowski opisuje za pomoca stowa ,taniec”, proponuje
termin ,taneczno$¢”, by podkresli¢ pltynny, aktywistyczny charakter zdarzenia
(a w zasadzie pewnej odmiany zdarzeniowosci), ktérego historycznosé prébuje
zrozumieC. Tym, co zdecydowanie nas rézni, jest to, ze nie podzielam nastepuja-
cego zalozenia Grzybowskiego: , To, czego chce tancerz, i to, czego chce choreo-
graf, to sg rzeczy przeciwne”°. W moim ujeciu taniec i taneczno$¢ nie s3 dwoma
konkurencyjnymi wymiarami ruchomosci bytu. Nie uwazam, ze taniec ttamsi
taneczno$¢. Juz raczej wydaje mi sie, Ze taniec jedynie ja unaocznia. Wedtug mnie
taniec jest pojeciem z poziomu prezentacji (wiecej w dalszej czesci tekstu), pod-
czas gdy taneczno$¢ lokuje sie w przestrzeni (,nagiego”) zdarzenia.

Nie idzie tu, wbrew pozorom, o réznice, jaka dzieli u Kanta ,rzecz sama w so-
bie” od ,rzeczy dla nas”, bo — jak bede chciat pokaza¢ — tanecznos¢ jest (oczywi-
Scie nie dostownie) réwniez ,rzecza dla nas” (i dlatego mozna prébowac pisac jej

7 J. Grzybowski, O podstawie i mozliwosci historii tarica, [w:] Ksztatcenie estetyczne w ujeciu historycznym i wspot-
czesnym, red. S. Kowalska, J. Wypych, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydziat Pedagogiczno-
-Artystyczny, Poznan—Kalisz 2012, s. 167.

8 Tamze,s. 168.

9 Rekonstruuje to Susan L. Foster w pierwszym rozdziale ksigzki Choreographing Empathy... (S.L. Foster, Choreo-
graphing Empathy: Kinesthesia in Performance, Routledge, London—New York 2011, s. 15-72).

10 J. Grzybowski, O podstawie i mozliwosci historii tarica, dz. cyt., s. 170.
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historie)". R6znica miedzy taneczno$cia a tanicem, miedzy zdarzeniem a prezen-
tacja lezy we wspolnotowym charakterze tanecznosci, ktérej indywidualizacja
jest taniec. OczywiScie w porzadku czasowym taniec (jako prezentacja) moze po-
przedzac tanecznos¢ (jako ucielesnione doswiadczenie), niemniej sadze, ze kalej-
doskop form, ktére rekonstruuje akademicka historia tanca, bierze sie ze wzgled-
nie jednolitej potrzeby®, ktéra roboczo nazywam tanecznoscia (jest ona odmiang
ruchliwosci). Jej historia moze by¢ pisana — co bede chciat wyjasni¢ — jako historia
~przeciw-cial”.

Zaréwno w przypadku tekstu Grzybowskiego, jak i tego, o czym bede pisat
w tym artykule, wysuna¢ mozna jedno fundamentalne zastrzezenie. Ot6z za-
ktadamy - Grzybowski zastanawiajgc sie nad mozliwoscig pisania historii tanca
jako takiego, a ja rozwazajac historycznosé tanecznosci — ze badany przez nas
fenomen: u niego taniec, a u mnie taneczno$¢, w jakims sensie istnieje (w jakim
doktadnie, to wiasnie prébujemy zrozumiec). Wypadatoby jednak przedstawic
tego dowdd. Jedna z mozliwosci jest sklonnosé ludzi do okreslania pewnych
praktyk zbiorczym terminem ,taniec” (lub jego odpowiednikami w innych jezy-
kach). Sktonnos¢ te mozna interpretowac jako wyrazajaca wiasnie ogélnoludzki
(a Grzybowski sadzi nawet, ze ogblnoprzyrodniczy) fenomen. Jednakze zaréwno
Grzybowski, jak i ja idziemy wbrew zdroworozsagdkowym klasyfikacjom, pro-
blematyzujac wtasnie tanecznos¢ tanca, do ktérej implicite odnosza sie uzywane
powszechnie terminy. Z jednej strony naszym materialem empirycznym jest to,
co okresla sie jako choreografie/taniec, a z drugiej strony tym, co chcemy zrozu-
mieé, s wyabstrahowane przez nas z tego materiatu taniec/tanecznosc. Istnieje
oczywiscie niebezpieczenstwo, iz albo nasz proces abstrahowania jest skrajnie
arbitralny, prébujac ukazac cos, czego nie ma, co jest jedynie naszym wyobraze-
niem, albo interesujace nas taniec/tanecznosc stalyby sie lepiej widoczne, gdyby
przyjrzec sie fenomenom nieopisywanym terminami ,choreografia”/,taniec”, ta-
kim jak na przyklad seksualnos¢ albo modlitwa. Na drugie zastrzezenie mozna
odpowiedzie¢, ze wieksza wyrazisto§¢ pewnego przejawu zjawiska nie zamyka
mozliwosci jego analizy na drodze przygladania sie innemu z przejawéw. Trud-
niej poradzi¢ sobie z pierwszg watpliwoScig, zostawie jg zatem bez definitywnej
odpowiedzi, liczac, Ze argumentacja przedstawiona w niniejszym szkicu uspra-
wiedliwi roszczenie do prawdy, ktére — mimo ,Derridianskiego ukaszenia” cechu-
jacego przyjeta metodologie — je napedza.

TANECZNOSC JAKO ZDARZENIE
Ashis Nandy stoi na stanowisku bezkompromisowego konstruktywizmu histo-
rycznego, gdy pisze: ,wszelkie dzieje istniejg tylko w terazniejszosci i mogg zostac

11 Por. L. Kant, Krytyka czystego rozumu, ttum. R. Ingarden, Wydawnictwo ,Antyk”, Kety 2001, s. 256-272.

12 Nie mam tu na mysli potrzeby ,biologicznej”, ale spoteczno-kulturowy imperatyw budowania uciele$nionych
wiezi, cho¢ by¢ moze wiasnie ,biologiczng” (nie tylko ludzka) sktonnoscia do uporzadkowanego ruchu ttumaczyé
nalezaloby powszechny charakter tanica w §wiecie. Brak mi kompetencji, by kwestie te ostatecznie rozstrzygnaé. Uje-
cie stowa ,biologiczna” w cudzystéw wynika z koniecznosci dostrzezenia ideologicznego (w sensie Althusserowskim)
charakteru biologii jako projektu dyskursywnego, na co zwrécita uwage Judith Butler w Uwiklanych w plec... (J. Butler,
Uwiklani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci, thum. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008).
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odczytane jedynie w odniesieniu do wspoétczesnosci. Nie ma zatem przesztosci
niezaleznej od nas samych; nie ma tez przyszlosci, ktéra bylaby nieobecna tu
i teraz. Dlatego tez 6w sposéb interpretacji podlega zasadom moralnym dnia co-
dziennego”®. Tym, co wydaje sie najbardziej tajemnicze w stowach Nandy’ego,
jest moralno$¢ jako zasada odczytywania dziejow. Uzyte sformutowanie suge-
ruje imperatyw myslenia o historii jako przejawie dokonanego przez historyka
wyboru moralnego. Historia jest pisana, gdy ustanowiona zostata juz hierarchia
wartoSci. Méwigc jezykiem Alaina Badiou, nadpisuje sie na czystej mnogoSci
jako pewna sytuacja'. Istotg historii sg wyliczenie i klasyfikacja — uporzadko-
wanie historycznosci. Analogicznie taniec, okreSlony (a nie jakikolwiek) taniec,
tez jest uporzadkowaniem, dlatego moze by¢ ujety teoretycznie jako kwantyfi-
kacja ruchu. Tym, w swojej istocie, wydaje sie technika taneczna. Co niezwykle
istotne, tylko jako policzalna prezentuje sie (jest mozliwa do zaprezentowania),
wedlug Badiou, ,pierwotna” mnogos¢, bedaca (niepoliczong) jednoscig. Techni-
ka (taniec jako formalizacja ruchu) nie jest zatem wrogiem taneczno$ci. Wrecz
przeciwnie, technika (jakakolwiek technika, czyli forma) jest warunkiem
przejawiania sie tanecznosci, jej doswiadczenia jako materialnoSci, o czym jesz-
cze bedzie mowa. Wydaje sie zatem, ze taniec (tanczenie zgodnie z jakas, jakg-
kolwiek regulg) jest jedynym wgladem w tanecznos¢, jakim dysponujemy —
jej prezentacja.

Sama tanecznos$¢ jednak prezentacjg nie jest. Nie jest tez, jak sadze, pustka,
ktorej ,inauguracyjne pojawienie sie jest czystym aktem nazwania”®, wchodzi
jednak z nig w intymna relacje. Jezeli moge pokusic sie o hipoteze, pozostajac
na gruncie ontologii Badiou, nazwatbym tanecznos¢ czystym aktem poruszenia.
Analogicznie pustka jest ,czystym imieniem wtasnym™s, czyli imieniem
wlasnym tego, co Agamben nazywa jakimkolwiek bytem. To za$ prowadzi do
koniecznosci podjecia proby pomyslenia (opisania) pustki jako zdarzenia, sko-
ro ,jakakolwiek pojedynczos¢ (byt godny milosci) nie jest nigdy poznaniem ja-
kiej$ rzeczy, takiej czy innej jakosci badz istoty, lecz jedynie poznaniem samej
poznawalnos$ci. Ruch ten [...] przenosi przedmiot nie ku innemu przedmiotowi
czy innemu miejscu, lecz ku jego wlasnemu zajmowaniu-miejsca, jego dzianiu
sie””. W miejscu tego dziania sie, w miejscu pustki odnajdujemy, miedzy innymi,
tanecznosc.

13 A. Nandy, Zapomniane sobowtdry historii, thum. P. Ambrozy-Lis, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspdlczesnej
humanistyki, red. E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 386.

14 Por. A. Badiou, Byt i zdarzenie, thum. P. Pienigzek, Wydawnictwo U], Krakow 2010. Niniejszy tekst jest jedy-
nie pewna wariacja na temat podjety przez Badiou. Nie aspiruje do bycia egzegeza jego teorii, gdyz idzie wbrew
zaleceniu, by traktowac jg jako wielowymiarowa konstrukcje na przecieciu ontologii, teorii mnogosci i historii
filozofii. Traktuje kategorie Badiou jako ,technike myslenia”, ktéra do pewnego stopnia moze oderwac sie od
swojego zakorzenienia w matematyce. Nie mam zadnych kompetencji w tej ostatniej, co, jak sadze, nie odbiera
mi prawa do myslenia o niej jako horyzoncie rozumienia. Jezeli czego$ uczy Badiou, to dostrzegania intymnego
zwigzku, jaki istnieje miedzy matematyka a kultura (a by¢ moze ich tozsamosci). To wiasnie te ogdlng zasade chce
tutaj przemysle¢, przyznajac sie rownoczeénie do ignorancji, gdy idzie o szczegétowe procedury dowodowe, ktore
przywotuje Badiou.

15 Tamze, s. 67.
16 Tamze.
17 G. Agamben, Wspolnota, ktora nadchodzi, dz. cyt., s. 9.
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Badiou zauwaza, ze ,w prezentacji co§ wymyka sie liczeniu, a jest to wtasnie
samo liczenie. [...] sama struktura, wymykajaca sie liczeniu, a zatem a-strukturo-
wana, stanowi punkt, w ktérym dana jest pustka™®. To bardzo wazny dla propo-
nowanego tu myslenia o historii tannca moment. Taneczno$¢ jest wiasnie ruchem
ku formie, jest czystym dzianiem sie ruchu, kinetycznym liczeniem. Mozemy
ja opisa¢ rowniez jako pewne poruszenie, a w zasadzie pewng ruchliwosé bytu.
Taniec - jakikolwiek taniec — jest zawsze probg usytuowania ruchliwosci, ktéra
jednak nie zapomina o jej autotelicznosci. To odréznia go od ruchu instrumental-
nego w pracy fizycznej czy sporcie. Taneczno$¢ ustanawia sytuacje, a taniec jest
prezentacja tej sytuacji. Jak pisze Grzybowski: , Taniec w skrdcie opisa¢ mozna
jako taki ruch, w ktérym miejsce ukazuje sie jako skutek, a zatem ruch taneczny
jest ruchem tworzgcym miejsce (stad wlaSciwie nie mozna go nazwaé ruchem
przestrzennym, poniewaz przestrzen — jesli pojmiemy jg jako miejsce miejsc —dla
tanca jeszcze nie istnieje, tzn. ruch taneczny nie jest ruchem skads dokads)™.
Czym jednak jest sama sytuacyjno$¢ sytuacji, ,liczenie samo”, a nie jego efekt,
w kontekscie historii tanica?

Siegajac znéw do stownika Badiou, moglibysmy powiedzie¢, ze tanecznos¢ to
prezentacja poruszenia (pustki bytu jako potencji), podczas gdy taniec to repre-
zentacja tej prezentacji. Byloby to jednak nie do konca $ciste, poniewaz to raczej
w dziedzinie tanica obserwujemy rozdwojenie na taniec jako wykonanie (prezen-
tacje, jakie§ doSwiadczenie) i taniec jako efekt (reprezentacje, jakis ,tekst”).
Taneczno$é zas jest jakimkolwiek tancem, a wiec sama sytuacyjnoscia sytu-
acji tanca. Jest czystym byciem razem (tym, co spoteczne) w ruchu, podczas gdy
taniec jest zasadg organizacyjna tego bycia (jakim$ uspotecznieniem ruchliwo-
Sci) i jego przejawem (jaka$§ spolecznoscia kinetyczng). W tym doktadnie sensie
mozna postrzegaé tanecznosc¢ jako zdarzenie.

Wedlug Badiou wlasciwoscia historycznosci, do ktoérego to porzadku nalezy
taneczno$é, jest zmienno$é, niestatosé: ,Historycznym nazwe to, co w ten spo-
so6b okreslone jest jako przeciwstawne naturze”?. Doprecyzowuje to okreslenie
nastepujace zdanie: ,Forma-mnogos¢ historycznosci jest czyms, co catkowicie
tkwi w nietrwatosci szczegblnego, czyms, nad czym nie ma witadzy witasciwa
stanowi metastruktura”. Taneczno$¢ jest zatem przejSciem naturalnego po-
ruszenia w stan sytuacji tanca. Zdarzenie (a dokladniej: siedlisko zdarzeniowe)
znajduje sie ,na skraju pustki’?, jako jej minimalna strukturyzacja. Uczestniczy
zatem w pracy kultury rozumianej jako uporzadkowanie, matematyzacja (w sen-
sie ontologicznym) bytu. Uczestniczy w nim jednak w sposéb szczegélny, be-
dac wlasnie zasada tego, co szczegblne, przeciwstawiona caloSciowosci natury:
»ldea wstrzasu, ktorej zrédlem bylby stan catosci, jest urojona. Kazde radykalne

18 A.Badiou, Byt i zdarzenie, dz. cyt., s. 101.
19 J. Grzybowski, O podstawie i mozliwosci historii tarica, dz. cyt., s. 171.

20 A.Badiou, Byt izdarzenie, dz. cyt, s. 181. Zauwazmy, ze wczesniej Badiou stwierdza, iz ,natura nie istnieje” (s. 146);
,Natura nie ma dajacego sie wypowiedzie¢ bytu. Istnieja tylko pewne byty naturalne” (s. 147).

21 Tamze,s. 182.
22 Tamze.
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dziatanie przeksztalcajace powstaje w jakims$ punkcie, ktérym w obrebie da-
nej sytuacji jest siedlisko zdarzeniowe”%,

Troche dalej Badiou pisze: ,Zdarzenie jest zwigzane, z samej swej definicji,
z miejscem, z punktem, ktéry dotyczy historycznosci sytuacji. Kazde zdarzenie
ma siedlisko dajgce sie uczynic szczegélnym w sytuacji historycznej”?. Oznacza
to, jak sie wydaje, niepowtarzalnos¢ zdarzenia jako pewnego rodzaju ogélna re-
gute historycznosci. Tanecznosé jest zatem niepowtarzalnym wydarzaniem sie
tego, a nie innego tanca. Prébujac opisa¢ tanecznos¢, przebijamy sie przez
warstwe konwencjonalnej formy (ogélnos¢ partykularna) ku warstwie material-
nej — jednostkowym procedurom ucieleSnienia charakterystycznym dla danego
punktu (ogélnosé uniwersalna - bycie jakimkolwiek). To wlasnie w tym ruchu
jesteSmy w stanie, jak sadze, odstoni¢ historycznos¢ tanecznosci, bedaca nieredu-
kowalnoscig jednostkowego ciata do bycia jakas rzeczg, doswiadczenia do techni-
ki. Poglosami tak rozumianej tanecznosci sg historyczne ,przeciw-ciata”.

+PRZECIW-CIALA”

Barbara Duden zauwazyta: ,Historyczna postac¢ bezposredniego doswiadczenia
ruchu zachodzacego we wnetrzu ciata nie jest uwazana za przedmiot z zakresu
badan historycznych. Badanie i objasnienie proceséw toczgcych sie w ciele stano-
wi obecnie zadanie medycyny, fizjologii, neurologii i pokrewnych im nauk przy-
rodniczych, a wynikiem ich badan sa opisy normatywne”®. Z podobnego typu
mechanizmem mamy do czynienia, na co zwrécita z kolei uwage Judith Butler,
w przypadku plci biologicznej, ktéra réwniez — w przeciwienstwie do badanej
przez antropologie, socjologie czy historie ptci kulturowej — zdaje sie nie mie¢ hi-
storii. Tak jest tez z ruchem tanecznym, postrzeganym jako przedmiot analizy
dla neuronauki raczej niz badan kulturowych. W kulturze nowoczesnej panu-
je przekonanie o naturalnosci tego, co biologiczne, fizjologiczne, anatomiczne,
molekularne. Butler w swoich pracach pokazuje kruchg podstawe tego przeko-
nania — zaslepienie na procedury wtadzy formujace (cho¢ nie ustanawiajgce) to,
co materialne, a wiec biologicznos$¢ ciata, ,ahistoryczng” fizjologie i anatomie,
ruchliwo$é. Naturalnos¢ jest wszak jedynie efektem spojrzenia naturalizujace-
go chaos proces6w ucielesniania zgodnie z przyjeta regula wyjasniajaca, ktora
wyplywa ze strategii ujarzmiania charakterystycznej dla hegemonicznej wiadzy-
-wiedzy. Wszystko s3 to rzeczy znane i doskonale opracowane przez Butler®. To,
co z mojej perspektywy jest pomocne, by wyodrebni¢ poziom historycznosci tan-
ca, to spostrzezenie filozofki, iz ciata nie s po prostu odmiang materii, jakims jej
skupiskiem uprzednim wobec dyskursywnych operacji na nich wykonywanych.

23 Tamze, s. 184.
24 Tamze,s. 187.

25 B.Duden, Historia ciata. Lekarz i jego pacjentki w osiemnastowiecznym Eisenach, ttum. i red. J. Gorny, Wydawnictwo
,Neriton”, Warszawa 2014, s. 8-9.

26 Na temat historycznosci pici biologicznej zob. J. Butler, Uwiklani w plec..., dz. cyt. Na temat materialnosci ciat
jako efektu strategii wiadzy-wiedzy zob. J. Butler, Bodies that Matter. On the Discursive Limits of ,Sex”, Routledge,
London-New York 1993. Na temat relacji miedzy wladzg a tozsamoscig zob. J. Butler, Psychiczne zycie wladzy. Teorie
ujarzmienia, thum. T. Kaszubski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018.
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Jako zawsze juz myslane sg raczej ,produktem” proceséw materializacji tego, co
nie do pomyslenia?. S zatem - jak materia sama — efektami dyskursu, cho¢ nie
jest tak, ze ich materialno$¢ rozumiana jako to, co dane do myslenia, stwarza-
na jest przez dyskurs. W tym dokladnie sensie postrzega¢ mozna ,realne” (ma-
terialne) ciala (w tym ciata tanczace) jako wytwarzane przez ,przeciw-ciata”,
a wiec sily, ktore przeciwstawiajg sie pierwotnej materialnosci, bedgc réwno-
cze$nie nieredukowalnymi do statusu cial tanczacych, tego fetyszu praktykéw
i teoretykéw tanca®,

Taniec jest jedna ze strategii porzagdkowania cielesnosci. To prezentacja ta-
necznosci przez wladze-wiedze, ktorej zagrazajg ,przeciw-ciala”. Taniec rzuca
wyzwanie $mierci (a w zasadzie zZyciu) za pomocg stabilizujacego ramowania dos-
wiadczenia, performowania ciata. To wlasnie na drodze wygaszania sprzeciwu
~przeciw-ciala” rodzi sie cialo. Zatanczony taniec staje sie nieSmiertelny, bo nie-
materialny. Na tym polega stynna ulotnos$¢ tanca® oraz magia tanczacego ciata.

27 W tym sensie mozna powiedzie¢, ze ciato jest z istoty melancholiczne, jezeli oczywisScie przystaniemy na
Freudowskie rozumienie melancholii jako efektu ustanowienia ja (podmiotu) w odpowiedzi na utrate obiektu.
Butler radykalizuje propozycje Freuda, piszac: ,po blizszym przyjrzeniu sie rozprawie Freuda, oczywistym wydaje
sie, ze nie moze istnie¢ «ja» bez melancholii, a utraty, jakich «ja» do§wiadcza, maja charakter konstytutywny” (J. Bu-
tler, Psychiczne zycie wladzy.., dz. cyt., s. 157). Na tak ustanowionej scenie ja dochodzi do rozszczepienia na ja-obiekt
oraz ja-krytyczna instancje, wraz z ktérym wkracza (nieustannie) w obreb podmiotu to, co spoleczne: ,melancholia
nie jest aspolecznym stanem psychicznym. W istocie wytwarza sie o tyle, o ile wiat spoleczny jest zaémiewany
przez sfere psychiczng, o ile dochodzi do przeniesienia przywigzania z obiektéw na «ja», nie bez skazenia sfery psy-
chicznej spoteczng, ktéra zostata opuszczona” (tamze, s. 166). Prowadzi to Butler do kluczowego z punktu widzenia
rozwijanej przeze mnie teorii historycznosci tanecznosci spostrzezenia: ,O ile melancholia ustanawia pozycyjnosé
«jar 1 rozréznienie na wymiar psychiczny i spoteczny, funkcjonuje réwniez w taki sposéb, ze czyni mozliwym epi-
stemologiczne spotkanie z innoscia. Konkluzjg zalobnego smutku moze by¢ rozwigzanie «ja» (w tym znaczeniu,
w jakim «ja» «<wyplatuje sie» z obsad, jakie zawigzalo w sumieniu), lecz nigdy nie prowadzi to do jego zniszczenia.
Nie dochodzi do zerwania z historycznoscia utraty, ktérej melancholia jest Swiadectwem [...]. Historycznosci utraty
nalezy doszukiwa¢ sie w utozsamieniu, a tym samym wlasnie w tych formach, jakie przywiazanie jest zmuszane
przyjmowac. Zgodnie z taka perspektywa nie nalezaloby uznawac «libido» i «przywiazania» za energie niezaangazo-
wane, lecz za energie naznaczone historycznoscia, z ktérej nigdy nie da sie ich catkowicie wydoby¢” (tamze, s. 178).
W takim ujeciu ,infekcja”, w ktéra wymierzone sa taniczace ,przeciw-ciala”, jest wiasnie historia rozumiana jako
utrata niezaposredniczonego obiektu. Taniec jest Sladem melancholii tanecznosci, bedacej przejawem sprawczosci
libido. Tak przynajmniej mozna rzecz postrzegac z perspektywy psychoanalitycznej.

28 Mozna tu przywolac esej Beyond Interpellation, lacanowski komentarz Mladena Dolara do Ideologii i aparatow
ideologicznych paristwa Louisa Althussera, omawiany przez Butler w Psychicznym zyciu wtadzy: ,Mowigc najprosciej,
pewna cze§¢ jednostki nie moze pomyslnie wej$¢ w obreb podmiotu; jest ona elementem «przedideologicznymb,
«przedsubiektywna» materia prima, ktora nawiedza podmiotowos¢, odkad ta zostaje ustanowiona” (cyt. za J. Butler,
Psychiczne zycie wladzy..., dz. cyt., s. 113). Tak postrzegana ,materie pierwsza” Dolar w zasadzie sytuuje po stronie
realnego, co sprawia, jak zauwaza Butler, ze ,z punktu widzenia tego, co spoteczne, materia prima jest radykalnie
niematerialna” (tamze). Stoje na stanowisku ,pierwotnosci” materialnosci, mojej teorii blizej wiec do ujecia Butler
niz Dolara, szczegélnie gdy ta pierwsza wigze materialnos¢ z powtdorzeniem. Taniec ma sie do tanecznosci tak jak ry-
tuat do powtérzenia: ,Rytual wydarza sie dzieki powtdrzeniu, a ono zas wiaze sie z nieciggtoScia tego, co materialne,
nieredukowalno$cia materialno$ci do zjawiskowosci. Interwal, w ktérym wydarza sie powtdrzenie, nie jest, méwiac
scisle, czyms, co sie przejawia; jest niejako nieobecnoscig, za sprawa ktorej zjawiskowos¢ podlega artykulacji”
(tamze, s. 119). Kluczowe jest jednak dostrzezenie podstawowego warunku mozliwo$ci powtérzenia, jakim jest to, co
spoteczne. Dla Dolara, za Lacanem, Inny (czyli wiasnie to, co spoteczne) jest fundamentem porzadku symbolicznego,
jest zatem niematerialny. Zgadzam sie z Butler, ze to droga na manowce radykalnego kartezjanizmu. Lepiej jest p6js¢
§ladem Spinozy i jego kategorii dazenia (conatus): ,Spoleczne kategorie oznaczajg réwnocze$nie podporzadkowanie
i egzystencje. Innymi stowy, podporzadkowanie jest ceng, jaka placi sie za egzystencje w ujarzmieniu. Wiasnie wte-
dy, gdy wyboér okazuje sie niemozliwy, podmiot dazy do podporzadkowania jako obietnicy egzystencji. To dgzenie
nie jest wyborem, ale nie jest tez koniecznoscia. Ujarzmienie wykorzystuje pragnienie egzystencji, ktéra wywodzi
sie z innego Zrddla: swiadczy ono o pierwotnej podatnosci na Innego, aby méc istnie¢” (tamze, s. 25). Sadze, ze tanecz-
nos¢ jest wiasnie tym: kinetycznym przejawem podatnosci na Innego.

29 Por. slynna definicje Joann Kealiinohomoku: ,Taniec jest ulotna, ograniczona w czasie forma ekspresji wyko-
nywang w danej formie i danym stylu przez ciato czlowieka poruszajace sie w przestrzeni” (Antropolog przyglgda
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Butler zauwaza: ,stalos¢ ciala, jego konturéw i ruchéw, bedzie w pelni ma-
terialna, ale jedynie wtedy, gdy materialnos$¢ przemysli sie na nowo jako efekt
wiadzy, jej najbardziej produktywny efekt™®. Obserwujemy tu zrdéznicowanie
pojeciowe materii jako rzeczy i pierwotnej materialnosci jako procesu. Mozemy
moéwié o zaposredniczeniu, ktérego dokonuje ,przeciw-ciato”. Dla historii (tan-
ca), ktoérg postuluje, oznacza to konieczno$¢ podwazenia sztywnej bariery od-
dzielajacej ,zywe ciato” (pozornie niewypowiadalna w dyskursie historycznym
materialno$é) i ,cialo spoleczne” (a w zasadzie strategie prezentowania ciat
jako materialnych rzeczy). Badania osiemnastowiecznych cial kobiet poddawa-
nych ingerencji spojrzenia ginekologicznego przeprowadzone przez Barbare Du-
den byly jedna z pierwszych préb naruszenia tej granicy, uczulajgc na koniecz-
nos¢ denaturalizacji wlasnej cielesnoSci przez osobe badajgcg®. Pomocne w tym
okazuje sie, wedlug historyczki, rozréznienie poczynione przez Gastona Bache-
larda na ,historycznos¢ materii — tutaj bytoby to samo doswiadczenie ciala — i jej
formy”, poniewaz ,przyznanie postrzeganiu, wyobrazeniom kreujacym rzeczy-
wisto$¢ danej epoki znaczenia na tyle duzego, ze pozwala im to na ksztaltowa-
nie tworzywa, umozliwia zblizenie sie do fenomenoéw, ktére w takiej optyce tracg
aprioryczng logike naturalnosci, przestaja istnie¢ «od zawsze»™. W tym kon-
tekscie Duden dochodzi do konkluzji zgodnej z zasadniczg linig rozumowania
Badiou (i Butler): ,Jesli [...], idac za Bachelardem, powaznie potraktuje teze o wy-
obrazni jako zrédle materialnosci, nie moge przeciez zanegowa¢ mozliwosci, ze
to, co da sie pomysled, staje sie rzeczywistoscig™.

OczywiScie jest istotna réznica miedzy realizmem Badiou (teorig matematyki
jako nauki o bycie jako bycie) a konstruktywizmem Duden i Butler. W mysl tego
pierwszego byt jako taki jest mySlowo uchwytny (byt i mysl sa tym samym?4), kon-
struktywizm za$ uchyla sie od mySlenia bytu jako bytu. Moja propozycja idzie
raczej torem realizmu niz konstruktywizmu, gdyz zaktada mozliwos¢ zejscia po-
nizej poziomu dyskursu, gdzie odnajdujemy dzianie sie bytu, czyli jego historycz-
nos$¢. Niemniej nie zapuszczam sie tak gleboko jak Badiou, pozostawiajac w za-
sadzie bez komentarza jego matematyczng ontologie w jej wymiarze og6élnym.

sig baletowi jako formie tarica etnicznego, ttum. K. Pastuszak, [w:] Swiadomosé ruchu. Teksty o taricu wspélczesnym, red.
J. Majewska, Korporacja Halart, Krakéw 2013, s. 524). Na zasadzie analogii mozna powiedzie¢, ze taneczno$¢ jest
trwalym, nieograniczonym w czasie potencjatem bycia materializowanym przy uzyciu jakiej$ formy i jakiegos stylu
przez ,przeciw-cialo” poruszajace sie w czasie i przestrzeni.

30 J. Butler, Bodies that Matter.., dz. cyt., s. XIL Jezeli nie podano inaczej, cytaty w thumaczeniu autora artykutu.

31 Konstruujac réznice miedzy ciatem wiasnym a ciatem badanych kobiet, Duden diagnozuje charakter nowoczes-
nego uciele$nienia: ,Powinnam zachowac najwyzsza ostroznos¢, starajac sie, by moje wilasne ciato nie stalo sie
dla mnie mostem prowadzacym w przeszlosé. «Mam» cialo. W tym sensie zadna z pacjentek Storcha [ryzykujac
anachronizm, mozna powiedzie¢, ze byt to lekarz ginekolog; jego zapiski przebadata Duden - przyp. W.K.] go «nie
miata». Jestem jednostka obejmujaca §wiat w posiadanie, co widaé¢ réwniez w moim jezyku i w mojej fizjologii.
Oczywisto$¢ mojego wlasnego ciala stala sie — zapewne w stopniu wiekszym niz jakakolwiek inna sfera mysle-
nia — czescig mojej «natury». Jesli z tym zalozeniem podejde do skarg kobiet zanotowanych przez lekarza z Eisenach
i bedacych zapisem jednostkowego cierpienia, wowczas kazda préba zrozumienia tych wypowiedzi skazana bedzie
na zafalszowanie” (B. Duden, Historia ciala.., dz. cyt., s. 15). Czy jednak nie jest tak, ze jedynym sposobem na uniknie-
cie zafalszowania jest denaturalizacja wlasnego ciala nie tyle na drodze jego zapomnienia, co ,uniwersalizacji”?

32 Tamze,s. 21.
33 Tamze, s. 22.
34 Badiou cytuje aforyzm Parmenidesa: , Tym samym jest byt i my$lenie” (A. Badiou, Byt i zdarzenie, dz. cyt., s. 49).
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Postuluje uprawianie nie tyle historycznej ontologii tanica w jego odniesieniu
do bytu, co historycznej fenomenologii tanecznosci, idacej tropem propozycji
Butler, by wykonaé ruch ,od konstrukcji do materializacji”. W tym celu dopre-
cyzowacé nalezy koncepcje historycznoSci materii (wyobrazni [spotecznej]), jaka
Duden odnalazta u Bachelarda; jest ona pokrewna temu, co Butler nazywa ,,pro-
cesem materializacji, ktéry z czasem stabilizuje sie, by wytworzy¢ efekt granicy,
trwalosci i powierzchni, ktéry nazywamy materiag [albo ciatem — przyp. W.K.]".
Jedyna réznica polega na tym, ze historyczno$¢ w moim ujeciu nie jest sama ma-
terializacjg, ale jej siedliskiem. Stabilizacja procesu materializacji, a wiec prze-
chodzenia zdarzenia w prezentacje w tonie siedliska (przechodzenia ruchliwosci
w taniec pod wplywem tanecznosci), odbywa sie w warunkach historycznosci,
a wiec catkowitej otwartosci, niezdeterminowania’®. Tak przynajmniej brzmi za-
lozenie proponowanej w tym artykule ontologii tanecznosci, ktéra chce otworzy¢
szerzej przestrzen badan nad tanecznoscia, obok znakomicie rozwijajacych sie
badan tanca.

Wracamy tu do teorii ,przeciw-cial”. Jej aksjomat stanowi teza, ze cialo jest
~przeciw-ciatem”, ktére zostato przepisane. Cialo nie jest pierwotng materialnos-
cig, ale efektem pracy wymierzonej w pustke nagiego zdarzenia i pelnie konkret-
nej formy. Zakotwiczone w historycznoSci, a wiec tanecznosci jako drzemigcej
w nim potencji, ciato ma historie rozumiang jako prezentacja jego materialnej
sytuacji pod postacia ucieleSnionej formy (ktoéra jest jakis taniec). Taniec jest
zatem (aktywnym) zapomnieniem ,przeciw-ciata”, czyli impulsu, by zmateriali-
zowac sie w jakikolwiek sposéb, chocby poprzez prace tanecznosci. Taniec chwy-
ta poruszenie czy moze raczej jest poruszenia stabilizacja, ruchem powrotnym
w strone nicosci. Zachowuje w sobie jednak anarchiczno$¢ poruszenia, co jest
tym bardziej widoczne, im SciSlejsza jest forma, ktéra taniec stara sie przyjac.

Kluczows intuicja metodologiczng jest to, ze ,przeciw-ciato” ujawnia sie w mo-
mencie, gdy ciato tanczace gubi krok, myli sie. Przypomina to mechanizm okres-
lany w klasycznej psychoanalizie mianem symptomu, cho¢ w gruncie rzeczy
warto o ,przeciw-ciele” mysle¢ w kategoriach Lacanowskiego sinthome®. Nie cho-
dzi wszak o ujmowanie ,przeciw-ciata” przede wszystkim jako tego, co wyparte
(a wiec destruktywne z punktu widzenia kultury), ale o dostrzezenie w nim $la-
du ozyweczej rozkoszy ruchliwosci. ,Przeciw-ciato” walczy z nieodwracalnoscia
rozktadu, ktorej nostalgicznym potwierdzeniem jest forma. Jest tez nieustannym
Swiadectwem tego, ze mozna tanczy¢ inaczej, a wiec tancem jakimkolwiek.
Dokladnie w tym sensie jest polityczne, do czego wrdce w ostatniej czesci tekstu.

35 J. Butler, Bodies that Matter.., dz. cyt., s. XVIIL

36 Por. C. Malabou, Ontologia przypadloici. Esej o plastycznosci destrukcyjnej, thum. P. Skalski, Fundacja Augusta
hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2017.

37 Jacques Lacan poswiecit mu w latach 1975-1976 seminarium, na ktérym przedstawil syntom jako to, co nie-
analizowalne. Wprowadzenie do Lacanowskiej teorii symptomu/syntomu napisata Anna Wojakowska-Skiba, zob.
A. Wojakowska-Skiba, Symptom - sinthome, Stowarzyszenie Sinthome, https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=
&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwiqs6aOy4jqAhV]_SoKHR7MDG4QFjABegQIAhAB&url=http%3A%2F%2
Fsinthome.pl%2Fpic%2FStronaPL%2Finsomnia%2FAWS_symptom.pdf&usg=AOvVaw2SE9FSKmj8B_dNCD
kFL4m4 (17 czerwca 2020).
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahukewiqs6aoy4jqahvj_sokhr7mdg4qfjabegqiahab&url=http%25253a%25252f%25252fsinthome.pl%25252fpic%25252fstronapl%25252finsomnia%25252faws_symptom.pdf&usg=aovvaw2se9fskmj8b_dncdkfl4m4
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahukewiqs6aoy4jqahvj_sokhr7mdg4qfjabegqiahab&url=http%25253a%25252f%25252fsinthome.pl%25252fpic%25252fstronapl%25252finsomnia%25252faws_symptom.pdf&usg=aovvaw2se9fskmj8b_dncdkfl4m4
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HISTORYCZNOSC JAKO WSPOLCZESNOSC

Jak pisa¢ historie ,przeciw-cial” uwrazliwiong na taneczno$é tanca? Sadze, ze
istotng wskazéwke znajdujemy u Duden, cho¢ historyczka podkresla raczej prze-
pasé miedzy odleglymi od siebie w czasie ciatami materialnymi niz powinowac-
two?®, Stwierdza ona: ,Wydaje sie, Ze motywy i wyobrazenia cielesnosci rozwijaja
sie w dwoch plaszczyznach czasowych: historycznej i transhistorycznej, a ciato,
zwlaszcza pracujgce — tworzace badz cierpigce — jest pomostem przerzuconym
miedzy nimi”®. Sgdze, ze historycznos¢ jako taka mozna okresli¢ mianem trans-
historycznej ptaszczyzny czasowej. Historycznos¢ jest uniwersalnoscig kazdego
zdarzenia, bo tez wszystkie zdarzenia spotykajg sie na gruncie wtasnej unikal-
nosci, sg podobne w swojej czastkowosci. Prowadzi to do postulatu pisania hi-
storii jako préby uchwycenia zdarzenia w jego catkowitej unikalnosci (kazdy
autor studium przypadku zna to dgzenie do dystynkcji), bo wlasnie jako takie
staje sie ono uniwersalne.

Historyczne pisarstwo, ktére proponuje, jest ufundowane na transtempo-
ralnoSci zdarzenia, a wiec odpowiada twierdzaco na pytanie, ktére zadat Di-
pesh Chakrabarty: ,czy 6w [inny — przyp. W.K.] spos6b bycia stanowi potencjat
takze naszego wlasnego zycia i sposobu, w jaki okreslamy naszg terazniej-
$z05¢?"%, Taka odpowiedz umozliwia zrozumienie, ze ,wszyscy ludzie zyja-
cy w innych czasach i miejscach [...] w pewnym sensie zawsze sa nam wspoét-
cze$ni: musimy przyjacé takie zalozenie poczatkowe, jezeli w ogdle chcemy
ich zrozumieé. Pisarstwo historyczne musi zatem zaklada¢ zaréwno mnogosé
czasow, ktore ze sobg wspolistniejg, jak i odlgczenie sie terazniejszoSci od sie-
bie samej”4. Takie wspélistnienie i nietozsamoS¢ terazniejszosci z soba sama
to kolejny sposéb opisania historycznosci, ktéra mozna nazwaé¢ w istocie
wspblczesnoscia.

Historia (rozumiana jako dyscyplina akademicka), ktéra pragnie zrozumieé
historyczno$¢ poszczegélnych historii, a wiec zbada¢ mozliwos¢ zajscia ja-
kiegokolwiek zdarzenia, musi by¢ pisaniem polilogicznym, a wiec przekro-
czeniem monologu, a nawet relacji dialogicznej, w kierunku wielogtosowosci,
w ktérej kazdy glos jest traktowany jako glos jakikolwiek, a wiec réwnie god-
ny milosci. W pisaniu historii tarica chodzi zatem o transtemporalny dotyk,

38 ,Nie moge dotrze¢ do przesziosci poprzez moje wlasne cialo”, przesadza Duden (B. Duden, Historia ciata..., dz. cyt.,
s. 78). Stoje na stanowisku, ze jest to bledna diagnoza, cho¢ wyjsciem nie jest sprowadzanie przeszlosci po prostu do
bycia analogia terazniejszosci. Nalezy odkry¢ historycznos¢ wtasnego do§wiadczenia za posrednictwem uwspol-
cze$nienia do§wiadczen badanych podmiotéw historii.

39 Tamze,s. 69.

40 D. Chakrabarty, Historie mniejszosci, przesztosci podrzedne, ttum. E. Domariska, [w:] Teoria wiedzy o przeszlosci...,
dz. cyt., s. 407.

41 Tamze, s. 408.

42 Pisanie historii, co oczywiste, jest czynnoScig uciele$niona, a wiec aktywnosciag Nietzscheanskiego ,nie-
czystego sumienia”, dla ktérego dusza jest rodzajem ,koniecznej fikcji” (J. Butler, Psychiczne zycie wiadzy..,
dz. cyt,, s. 65). Pisanie wydarza sie w pismie dzieki aktywnosci rézni (to juz - rzecz jasna — Derrida, odwotujacy
sie do Nietzschego i fundujacy projekt Butler), czyli wlasnie tanecznosci, jesli na pismo popatrzymy sub specie
kinesis.

22



o absolutny szacunek dla ,przeciw-cial” wynikajacy z ich tozsamosci z tym, co
wlasne, ktorg uswiadamia wiasnie dotyk, bedacy niczym wiecej jak tozsamoscia
tego, co wewnetrzne i zewnetrzne, podmiotu i przedmiotu®.

W dziedzinie praktyki tanecznej forma takiego dotyku wydaje sie taniec wsp6t-
czesny, rozumiany jednak nie jako konkretna (jakas) technika, ale nieustajace
poszukiwanie tego, co ciata porusza (fantazmat Piny Bausch), a wiec ruchliwosci
ruchu, czyli taneczno$ci odartej z konkretnej formy, by szuka¢ (zawsze ,tylko”
szukad) formy jakiejkolwiek — nie indywidualnoSci ciata tancerza, a singu-
larnosci ,przeciw-ciata”, ktéra André Lepecki opisal jako ,produkujgcg «wielo§c»,
«kompleksowoscé», «bifurkacje» i nieprzewidziane odchylenia, ktére wiktajg
wszystkie wymiary tego, co realne [the real]”*.

W dziedzinie studiéw nad tancem formg takiego dotyku wydaje sie z kolei tak
zwana practice as research / research as practice, jezeli uprawiana jest z poszanowa-
niem historycznosci, czyli prowadzi do szukania w sobie ,przeciw-cial” innych
i w innych ,przeciw-ciatach” siebie®. Oznacza to, méwiac tak precyzyjnie, jak to
na tym etapie mozliwe, pisanie (ale nie napisanie) historii tanca jako wspotczes-
nosci przesztosci i terazniejszosci — konceptualizacje (research) i materializacje
(practice) transtemporalnosci tanecznosci. To, co bylo (taficzone), jest — oto zato-
zenie wyplywajace z ontologicznego namystu nad zrédtowym impulsem, by tan-
czy¢, i punkt wyjscia proponowanej metodologii.

Pozostaje pytanie: po co eksponowaé taneczno$¢ kosztem tanca? Sadze, ze
wyjasnia to Badiou, gdy pisze o obietnicy, jaka sktada taka polityka, ktéra ,kon-
struuje [...] srodki badania, cho¢by tylko na moment, siedziby czegos, co nie daje
sie reprezentowad, i Srodki pozwalajace odtad zachowac¢ wiernos¢ imieniu wtas-
nemu, ktére po fakcie bedzie potrafita nada¢ — badz slysze¢, nie mozemy tego
rozstrzygnaé — owemu nie-miejscu, miejsca, jakim jest pustka”®, Dzieki probom
pisania historii tanica jako nieskonczonym wariacjom na temat historycznosci
taneczno$ci uswiadamiamy sobie sprawczy charakter dziatania ,przeciw-cial”,
w zwigzku z czym pustka zostaje nazwana ([o]pisana), a wiec uspoteczniona. Dzie-
je sie to tylko tymczasowo, ale dzieje sie zawsze w ruchu ciata szukajgcego formy.

43 Por. E. Manning, Politics of Touch. Sense, Movement, Sovereignty, University of Minnesota Press, Minneapolis 2007.
Cho¢ Manning pisze o ,ciatach-w-ruchu” (bodies-in-movement), podczas gdy ja preferuje kategorie poruszenia, to r6z-
nica ta jest jedynie werbalna, gdyz w obu projektach chodzi o ,uprzywilejowanie pluralnosci cial, relacji miedzy
nimi kosztem hegemonii ciata jednostkowego”. Zob. réwniez E. Manning, Always More Than One. Individuation’s
Dance, Duke University Press, Durham-London 2012.

44 Por. A. Lepecki, Singularities. Dance in the Age of Performance, Routledge, London-New York 2016, e-book [bez
paginacjil.

45 Chodzi o to, by nie ulec temu, co Butler za Heglem nazywa ,naboznym skupieniem”, bo ,wewnetrzne odczuwanie
odsyla bezustannie do siebie [...]; tym samym nie jest zdolne dostarczy¢ wiedzy o niczym innym niz tylko o sobie.
Tak wiec poboznos¢, ktora stara sie zinstrumentalizowaé cialo w stuzbie niezmiennego, okazuje sie zanurzeniem
w ciele, ktére wyklucza dostep do czegokolwiek innego, a nawet takim zanurzeniem, ktére ujmuje ciato jako to, co
niezmienne, a zatem popada w sprzeczno$¢” (J. Butler, Psychiczne zycie wladzy.., dz. cyt., s. 47). W przeciwienstwie do
naboznego skupienia wiernos¢ tanecznosci jako historycznosci (practice as [historical] research) prébuje ucielesni¢
zmienno$¢ jako taka, dzieki nieustannemu wykraczaniu poza siebie poprzez afirmacje przemijania rozumianego
jako uniwersalnos¢ bytu jakiegokolwiek.

46 A.Badiou, Byt i zdarzenie, dz. cyt., s. 117.
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Wojciech Klimczyk

Wiasnie jako takie jest ono uniwersalne, a wiec nieSmiertelne, czyli puste. Oto
nagos¢ jakiegokolwiek bytu — zobowigzanie do bezwarunkowego szacunku,
ktoére moze (powinno) stac sie zasada nie tylko badawczg, ale tez polityczna.
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'ANTI-BODIES": THE HISTORICITY OF DANCING

This article seeks to propose a preliminary methodology of dance research to
explore dance as a historically changing impulse for a physical activity that occurs
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in respect of the culturally defined forms collectively known as ‘dance’ (or its
equivalents in other languages). Referring to Alain Badiou’s concept of event and
Judith Butler’s theory of materiality, the author suggests including in historical
research what he calls ‘anti-bodies’, i.e. kinetic events that ontologically precede the
activity of the body formalised as dancing. If a specific dance is the formalisation of
the primeval act of dancing, the body is a result of the ‘anti-body’ materialised. Such
‘anti-bodies’ reveal themselves when the dancer, either consciously or by mistake,
transgresses the chosen form. In this context, the author proposes writing a story
that will concentrate on the dance emergence process rather than on its form.
Practice as research constitutes a vital aspect of this approach whereby a text must
establish its theoretical grounds. What results is the politics of counter-hegemony
with ‘anti-bodies’ challenging the rigid identities of both individuals and aesthetic
forms.

StOWA KLUCZOWE: tanecznos¢, taniec, historyczno$é, Alain Badiou, Judith Butler
KEY WORDS: the act of dancing, dance, historicity, Alain Badiou, Judith Butler
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