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CHOREOGRAFICZNYCH

Taniec, jakkolwiek posiada silny komponent
wizualny, jest przede wszystkim sztukq kinestetyczng,
ktorej postrzeganie jest osadzone nie tylko w oku,
lecz w catym ciele.
ANN DALY

rzytoczona tu definicja, sformutowana przez ba-

daczke i krytyczke tanca Ann Daly, wyraza pers-
pektywe coraz silniej reprezentowang we wspoiczes-
nych praktykach artystycznych. Zainteresowanie
obecnych choreograféw kinestezjg, badaniem jej
roli w doSwiadczaniu i odbieraniu ludzkiego ruchu
przeklada sie nie tylko na to, jak sami postrzegaja
ruch i go doswiadczajg, lecz takze na to, w jaki spo-
s6b chcg udostepnia¢ to doswiadczenie widzom.
W obszarze tanca na przestrzeni ostatnich dekad
mozna wskazac coraz liczniejszg grupe projektow,
ktére daza do podwazenia wizualnoSci, ale takze

1 ,Dance, although it has a visual component, is fundamentally a kines-
thetic art whose apperception is grounded not just in the eye but in the en-
tire body” (A. Daly, Critical Gestures. Writing on Dance and Culture, Wesleyan
University Press, Middletown 2002, s. 307). Jezeli nie zaznaczono inaczej,
thumaczenie autorki artykutu.
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estetycznego i interpretacyjnego podejscia do odbioru tanca, stawiajac w cen-
trum zainteresowania same mechanizmy percepcyjne i doznania sensoryczne
odbiorcow. Rownocze$nie choreografowie coraz czesciej poszukuja nowych ka-
tegorii przestrzeni i relacji z widzem oraz sposobéw uciele$niania tanca — od-
chodzac od postrzegania ciata skoncentrowanego na jego obrazie/wizerunku,
centralizowania percepcji wzrokowej, relacji z widzem opartej na dystansie, re-
prezentacji i jezyku ruchu. Kategorie te zastepowane sg stopniowo przez skupie-
nie sie na procesie, dynamicznych relacjach ciata z otoczeniem, sensorycznym
sprzezeniu zewnetrznych i wewnetrznych bodzcéw czy reakcji.

Tendencja ta wpisuje sie w szersze, zachodzgce na przelomie XX i XXI wieku
przesuniecie w rozumieniu tanca oraz dostrzeganie w relacji z tancem aspek-
tow takich, jak cielesnosé, podmiotowosc¢ i (ucieleSnione) procesy poznawcze.
Ksztaltowanie nowego rozumienia cielesnosci w obszarze sztuki tanca doko-
nywatlo sie (i dokonuje) w splocie wielu dyskurséw, wzajemnych inspiracji i od-
dzialywan, przede wszystkim w sprzezeniu z dyskursem wokoét kinestezji oraz
rozwijanych na polu wielu dyscyplin naukowych koncepcji dotyczacych funk-
cjonowania ruchu w procesach poznawczych? Niewatpliwie znaczgacg role od-
grywal w tym takze postep technologiczny oraz rozwéj nowych mediow, ktore
pozwalaja na ustanawianie nowych kanaléw komunikacji z odbiorca i otocze-
niem spektaklu, prowadzg do wytwarzania nowych form mys$lenia i oddziatywan
percepcyjnych.

W niniejszym artykule oméwione zostana cztery choreograficzne projekty/
instalacje korzystajace z mediéw audialnych, wizualnych i audiowizualnych, kt6-
re na rézne sposoby redefiniujg role wizualnosci w prezentacji i odbiorze tan-
ca. DowartoSciowuja one doznania proprioceptywne, haptyczne i kinestetyczna
Swiadomos¢ podczas tworzenia i odbioru, koncentrujac sie raczej na ciele jako
podmiocie postrzegajacym niz przedmiocie postrzegania.

CHOREOGRAFIA INTERDYSCYPLINARNA / CHOREOGRAFICZNE OTOCZENIE

Sophia Lycouris, choreografka, artystka screendance i badaczka tanca, wprowa-
dzita pojecie choreografii interdyscyplinarnej jako rozszerzonej sfery dziatan
opartych na ruchu i mogacej przejawiaé sie w innych elementach niz fizyczne
ciato i ruch tancerzy. Jak pisze:

Choreografia interdyscyplinarna moze obejmowac stosowanie technik choreograficznych
na materiatach innych niz ciato tancerza, na przyklad na obrazach i dzwigkach, ktére
mogq zakladaé obecno$é performatywnq. Nie wyklucza to ludzkiego ciala z bycia czescig
wiekszych, lecz roznorodnych zasobow elementow choreograficznych, zwlaszcza gdy dzieto
choreograficzne jest interaktywne i widzowie stajq sie wykonawcami poprzez wyzwalanie
interaktywnych mechanizmow, ktore aktywujq te dzieta.

2 Zagadnienia te rozwija miedzy innymi Susan L. Foster w swojej ksigzce Choreographing Empathy... (S.L. Foster,
Choreographing Empathy. Kinesthesia in Performance, Routledge, New York 2011).

3 S.Lycouris, Choreograficzne otoczenie. Nowe technologie i dzialania artystyczne oparte na ruchu, thum. M. Jankowski,
[w:] Swiadomosé ruchu. Teksty o taricu wspdtczesnym, wybér J. Majewska, Korporacja Halart, Krakéw 2003, s. 205.
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Przyktadem takiego dziatania jest jej choreograficzno-audiowizualna instalacja
Bodysight z 2001 roku, stworzona we wspéipracy z artysta nowych mediéw Kon-
stantinosem Papakostasem oraz kompozytorem Philem Durrantem. Podstawg in-
stalacji byly projekcje filméw tanca, nagrane w réznych dobrze rozpoznawalnych
przestrzeniach Londynu (London Eye, Camden Market i Hyde Park). Rejestracje
wideo dokonywane byly przez pie¢ kamer rozmieszczonych na ciele tancerki
(Debbie Ward), podczas wykonywania przez nig choreografii, ukazujac przestrzen
z perspektywy tanczacego ciata — a wiec w opozycji do tradycyjnego wizualnego
ogladu tanca. Material zostal nastepnie poddany montazowi obrazu i dzwieku.

Instalacja obejmowala pie¢ ekranéw, skierowanych do wewnatrz okregu.
Znajdujac sie w centrum, a wiec doswiadczajgc widoku londynskich przestrzeni
z perspektywy ciata tancerki (umieszczonych na nim kamer), odwiedzajacy byli
wiec niejako zanurzeni w audialnym i wizualnym otoczeniu. Przestrzen angazo-
wata uczestnikéw fizycznie, sktaniajgc do przemieszczania sie pomiedzy ekrana-
mi oraz podazania samemu za perspektywa kamery. Dodatkowo wzmocnieniu
podlegaly ich odczucia kinestetyczne zwigzane z proprioceptywna i przestrzenng
orientacja ciata — poprzez symultaniczne oddzialywanie przestrzeni realnej oraz
medialnie zapoSredniczonej w relacji do odczucia wlasnego ciala i ruchu. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze mimo kinetyczno-kinestetycznego angazowania uczestni-
kéw Bodysight nie byto instalacjg interaktywna — zaktadato jednostronne oddzia-
lywanie, to znaczy sekwencje audiowizualne byly ustalone i zapetlone, a obec-
no$¢ widzéw nie wplywata na ich ksztatt.

Zdaniem Lycouris dziela choreograficzne operujgce taiicem i nowymi tech-
nologiami stanowig kompozycyjne metasystemy, w ktérych rézne aspekty sro-
dowiska tanecznego, czyli wykonawca, ruch, dzwiek i przestrzen, splataja sie
w nowych konfiguracjach. Uzywa ona terminu ,choreograficzne otoczenie” w od-
niesieniu do przestrzeni instalacji opartych na choreograficznym mysleniu i wy-
magajacych od odwiedzajgcych fizycznego dziatania. Kinetyczne zaangazowanie
widzéw sytuuje ich w roli performatywnej w stosunku do choreografii, ktéra
sie w nich uciele$nia. Dzielo choreograficzne za posrednictwem otoczenia jest
zatem przekazywane ,,w sposéb empiryczny i wewnetrzny”4. Lycouris zauwaza
przy tym, ze Srodowiska zaposredniczone medialnie wyzwalaja silniejsze reakcje
na poziomie kinestetycznym: ,Z choreograficznego punktu widzenia zaletg ptyn-
nych Srodowisk jest to, ze majg wiekszy potencjal do stymulowania cielesnych
reakcji u widza™.

Wedltug cytowanej przez Lycouris choreolozki Valerie Preston-Dunlop, Body-
sight stanowi przyklad ,przejscia z tanca postrzeganego jako obiekt sztuki do
tanca postrzeganego przez uczestnictwo czlowieka” i podkresla raczej ,partycy-
pacyjny aspekt cielesnosci [..] i bogactwo doswiadczen uczestnikéw”. Wiasnie
doswiadczenia percepcyjne uczestnikéw mozna uznaé¢ za gléwny temat tej
choreograficznej instalacji — testuje ona, w jaki sposéb dynamiczny charakter

4 Tamze,s. 208.
5 Tamze,s. 214.
6 Por. tamze, s. 208.
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otoczenia oraz zaprojektowane w wyniku manipulacji dzwiekiem i obrazem
zmiany mogg oddzialywa¢ na fizyczng przestrzen widza. Nie postuguje sie przy
tym kodami semantycznymi czy estetycznymi. Asocjacje, jakie mogg wywolywac
w recepcji widzéw rozpoznawalne londynskie lokalizacje, sg catkowicie indywi-
dualne i przypadkowe, niepowigzane znaczeniowo z innymi elementami dzieta.
Co wiecej, nie obrazuje ono nawet samego tanca — w tym sensie, ze ciato tancerki
jest tu ujete jako podmiot postrzegajacy, nie przedmiot postrzegania. Choreografia
uciele$nia sie jedynie w uczestnikach: w ich do§wiadczeniu percepcyjnym, w in-
tegrowanych na poziomie kinestetycznym odczuciach relacji przestrzennych —
realnej oraz zapoSredniczonej medialnie perspektywy postrzegania przestrzeni
w ruchu - oraz w fizycznym ruchu ich cial.

CHOREOGRAFIA SONICZNA / INSTALACJE CHOREOAURATYCZNE
W pracach artystki i badaczki tarica Beki Wood choreograficzne wykorzystanie
technologii dzwiekowych wykracza poza modyfikacje audiowizualnej percepcji
ruchu. W centrum zainteresowania stawiaja one kinestetyczne (prioproceptyw-
ne) doswiadczenia ciata i przestrzeni, podazajac za pytaniem postawionym przez
Rosi Braidotti: ,jak sprawié¢, by nowe technologie poszerzaly ucielesniony pod-
miot?””. Becca Wood od 2009 roku konsekwentnie rozwija to zagadnienie w serii
dzwiekowych, partycypacyjnych instalacji, swoistych ,choreografii dla uszu”, dla
okreslenia ktorych postuguje sie terminem ,choreoauratyczne” (choreoauratic).
Pierwszym cyklem tych instalacji byt Live Recording (2010), zaprezentowany
najpierw w St Paul St Gallery w Auckland (Nowa Zelandia) w sierpniu 2009 ro-
ku. Uczestnicy poprzez stuchawki prowadzeni byli glosem i dzwiekiem przez
somatycznoruchowsg partyture, bedaca rejestracja sensorycznych (kinestetycz-
nych) doswiadczen choreografki podczas jej improwizacji w innej (teatralnej)
przestrzeni. Nagrania zostaly pierwotnie wykonane w réznych przestrzeniach
teatrow w Auckland, w formie zapisu audio i wideo z kamer umieszczonych na
ciele choreografki podczas jej improwizowanego i bazujacego na somatycznej
praktyce tanca. Byly wiec swego rodzaju opisem czy mapg przestrzeni w subiek-
tywnym, cielesnym doSwiadczeniu tancerki. Nastepnie zapis ten przetranspono-
wany zostal na werbalne instrukcje i jako Sciezka audio udostepniony uczestni-
kom przez stuchawki. Ponizej przytaczam przyktadowy fragment tych instrukcji:

Stuchaj uwaznie. Chodz ze mnq. Podqzaj za mnq przez przestrzen, odchylajac glowe do
tytu, aby zobaczyé sufit. Nasze oczy mrugajq... a twdj oddech sig skraca. Swiatlo jest przyé-
mione. Pochyl glowe z powrotem do poziomu oczu. Nos kresli pionowq linie przed cialem.
Skrecamy 90 stopni w prawo. Zatrzymaj si¢ i spéjrz przed siebie. Poczuj, jak stopy polg-
czone sq z podlogq, poczuj zapach lat w dobrze woskowanym, zuzytym drewnie. Podnies
oczy, przechylajgc ponownie glowe i nieco wyciqgajqc szyje. Powyzej wysoko znajduje sie
ozdobny sufit z masywnymi kandelabrami rzucajqacymi swiatlo, ktore rozmazuje detale.
Rozluznij szyje, a wzrok wroci do poziomu oczu i zrobimy dwa kroki do przodu. Przed nami

7  R.Braidotti, Between the no longer and the not yet: Nomadic variations on the body, Bologna International Women’s
Conference 2002, http://www.women.it/cyberarchive/files/braidotti.html (15 maja 2020).
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potkolisty rzad krzesel, wiec wahamy sie i spoglagdamy przez lewe ramie. Co jest po lewej
stronie? Sciana? Idziemy od lewej strony, a nasz nos zakresla tuk w gére i w gére w pra-
wo i w dot przez prawe ramie, aby wylgdowaé na grubym, miekkim dywanie. Nasze oczy
mrugajq naprawde szybko®.

Te i podobne instrukcje prowadza uczestnika przez jego ruch w realnej przes-
trzeni galerii, kierujac uwage na wtasne kinestetyczne odczucia. Proces intensy-
fikacji uwagi poprzez koncentracje na odczuciach wewnatrz ciata, dostrojeniu
zmystoéw kinestetycznych i proprioceptywnych jest tu analogiczny do metod so-
matycznych oraz niektérych praktyk tanca post-modern, lecz zarazem skierowa-
ny ku doswiadczeniu odbiorcy. Jednoczesnie, poprzez narracje i oddzialywanie
dzwiekowe (na przyklad brzmienia tta, pogtos lub akustyczne zmiany podczas
zblizania sie do r6znych powierzchni) doswiadczenie kinestetyczne uczestnika
w danej realnej przestrzeni splata sie z odczuciem innej przestrzeni, doswiadcza-
nej cielesnie przez performerke. Zestawienie zrodet dzwieku i odczucia przestrze-
ni — poprzez stuchawki oraz dostepnej bezposrednio — wytwarza nowa kompozy-
cje pol akustycznych i przestrzennych oraz ustanawia nowg hierarchie zmystow
w ich do$wiadczaniu. Podczas wykonywania partytury na podstawie informacji
audialnych uwaga wewnetrzna i zewnetrzna oscyluja pomiedzy do§wiadczeniem
bezposrednim i zaposredniczonym.

Live Recording przeksztalca wiec konwencjonalne (oparte na wizualnym ogla-
dzie) podejscie do choreografii i sposobu jej prezentacji, reorganizujgc relacje
miedzy odbiorca, performerem i przestrzenig. Choreografia jest tu udostepniana
odbiorcy na kilka sposobéw: poprzez glos performerki, przez jego cielesne zaan-
gazowanie pod wplywem interpretacji styszanych stéw oraz w skupieniu na jego
wlasnych odczuciach kinestetycznych. Reorganizacji podlega tez rola zmystow
w tym doSwiadczeniu: percepcja wzrokowa odsuwana jest na dalszy plan, na zna-
czeniu zyskuja natomiast stuch oraz kinestetyczne odczucia wiasnego ciata i jego
relacji z otoczeniem. Jak podkresla choreografka, interesuje ja ,testowanie sposo-
bow «przywracania uczestnika do zmystéw» poprzez ruch, pamie¢ i przestrzen
oraz (ucielesnione) doswiadczanie architektury™.

TANIEC W POSZERZONEJ RZECZYWISTOSCI (AR)

Poszerzona rzeczywisto$¢ (augmented reality, AR) polega na nakladaniu obra-
zu wirtualnego na realny. Obecnie powszechnie uzywana jest jako technologia
aplikacji mobilnych wykorzystujaca wi-fi lub 4G, ktéra umozliwia naktadanie

8 ,Listen carefully. Come with me. Follow me through the space. Tilting the head back to see the ceiling. Our eyes
flicker... and your breath shortens. The light is dim. Bring the head back to eye level, The nose traces a vertical line in
front of the body. We turn 90 degrees to the right. Pause and look in front of us. Feel the feet connected to the floor,
smell the years in the well waxed, worn wood. Cast the eyes upwards tilting the head again, craning the neck a little.
High above is an ornate ceiling with massive candelabras casting light that smudges the details. Relax the neck and
the gaze drops back to eye level and we take two steps forwards. A row of seats in a curve is in front of us, so we hesi-
tate and glance over our left shoulder. What's to the left? A wall? We go from the left, our nose tracing an arc up and
over towards the right and down over the right shoulder to land on the thick soft carpet. We blink our eyes really fast”
(B. Wood, Coming to our senses: Perceptual performance and fields of intensities, ,Journal of Dance and Somatic Practices”
1(3)/2011, s. 86).

9 Por. tamze, s. 97-98.

126



cyfrowych mediéw na wyswietlany w czasie rzeczywistym widok z kamery urzg-
dzenia mobilnego, poszerzajac realny obraz o wideo, animacje lub grafike. Do-
Swiadczanie poszerzonej rzeczywistosci czesto zakltada medialne zapoSrednicze-
nie we wzrokowej percepcji — ekran staje sie soczewka, przez ktoérg postrzegamy
otoczenie i relacje przestrzenne, co wzmaga koncentracje na doznaniach wzroko-
wych (szczegdblnie gdy uzytkownik jednoczesnie sie porusza). Przy tym obecnosé
wirtualnych (czesto takze ruchomych) elementéw w polu widzenia na poziomie
percepcyjnym uruchamia w odbiorcy reakcje zwigzane cho¢by z odczuciami od-
legtosci i relacji przestrzennych (cho¢ oczywiscie z czasem uczymy sie adaptowac
do zmodyfikowanych wirtualnie wzrokowych doswiadczen). W tym sensie AR
ma potencjat silniejszego oddzialywania na doznania kinestetyczne niz ,zwy-
kte” wideo, w rzeczywistosci jest to jednak oczywiScie zalezne od konkretnych
realizacji.

Aplikacje AR wykorzystuja technologie rozpoznawania obrazu lub lokalizacji
GPS (global positioning system) oraz systemu oznaczania (tagowania), ktéry po-
zwala na powigzanie elementéw obrazu lub koordynatéw GPS z plikami medial-
nymi znajdujacymi sie na serwerze aplikacji. Dzieki temu otagowane elementy
obrazu lub koordynaty wyzwalajg wyswietlanie przypisanych do nich plikéw na
urzadzeniu mobilnym.

Szczegodlnie interesujgcych przykladéw wykorzystania technologii AR w ob-
szarze tanca i cielesnych doswiadczen zwigzanych z ruchem dostarczajg projek-
ty Jeannette Ginslov. Szkocka artystka i badaczka specjalizuje sie w filmie tanca,
a jej prace powstate w ostatniej dekadzie koncentruja sie wokét afektu, ruchu
ciata i jego cyfrowej reprezentacji, somatycznej pamieci i mozliwosci jej przekazu
za posrednictwem ciala i sieciowych urzadzen mobilnych

Projekt Ginslov P(AR)ticipate: body of experience / body of work / body as archive
(2014) to immersyjna instalacja uczestniczgca, polaczona z dziataniami rucho-
wymi wykonywanymi przez performerke na zywo'°. Jest to praca o charakterze
autobiograficznym, a jej zréznicowane elementy i poziomy interakcji zostaty po-
dzielone na trzy obszary tematyczne, na rézne sposoby odnoszace sie do ucie-
leSnionego doswiadczenia i pamieci ciata. Sekcje ,ciato doSwiadczenia” (body of
experience) i ,cialo jako archiwum” (body as archive) obejmuja analogowe rysun-
ki, projekcje screendance oraz improwizowany taniec, w ktéorym artystka czer-
pie z praktyk somatycznych — badania wlasnych wzorcéow ruchowych zwigza-
nych z pamiecig kinestetycznych doswiadczen. Zaprojektowane przez Ginslov
interakcje AR postuzyly do udostepnienia osobistych, somatycznych wspomnien
artystki zwigzanych z jej doswiadczeniami z okresu dziecinstwa i wczesnej mto-
dosci, zycia oraz pracy w RPA w czasie apartheidu i demokracji. Natomiast sekcja
»cialo pracy” (body of work) zawiera archiwalne nagrania jej wystepow i doku-
mentalne materialy wideo z dwudziestu pieciu lat.

Instalacja odwotuje sie do zatozenia dotyczacego umiejscowionej w ciele soma-
tycznej pamieci, zgodnie z ktérym cialo jest miejscem archiwizacji doswiadczen,

10 Projekt powstal podczas szeSciotygodniowej taneczno-technologicznej rezydencji (Dance-Tech AIR Residency)
w Lake Studio w Berlinie (premiera miata miejsce 30 sierpnia 2014 roku).
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obszarem zapisu historii i tworzenia nielinearnej narracji. W rozumieniu blis-
kim koncepcjom ucielesnionego poznania subiektywne odczucia ruchu ciata
oraz unikalne odczucia zmystowe czynig nas samoswiadomymi; ksztattuja nasza
percepcje i zmystowe relacje z otoczeniem. Ciato jest swoistym ,somatycznym in-
terfejsem” (postugujac sie pojeciem proponowanym przez Agnieszke Jelewska)?,
przez ktéry nawigzujemy kontakt ze sSrodowiskiem, ale tez przyjmujemy, zapa-
mietujemy i przetwarzamy przezywane wydarzenia, tworzymy wspomnienia
i wzorce, sensy i nielinearne narracje. P(AR)ticipate.. nawigzuje do tych koncep-
cji cielesnego poznawania, poszerzajac zagadnienia tak zwanej somatycznej pa-
mieci (somatic archiving), badajac mozliwosci przywracania/odzyskiwania tych
wspomnien oraz dzielenia ich z innymi. Jak pisze specjalizujgca sie w fenomeno-
logii tafica Susan Kozel, w P(AR)ticipate... somatyczny wymiar wspomnien splata
sie ze spolecznym i kulturowym, tworzac ,nieuporzadkowane wymiany pomie-
dzy dynamicznymi ciatami, technologicznymi (cyfrowymi) obiektami i usie-
ciowionymi urzgdzeniami mobilnymi”2. Te spotkania stajg sie platforma ,dla
transmisji afektéw (i somatycznych wspomnien) pomiedzy ciatami, ktére same
istniejg poprzez warstwy medialnych zapoSredniczen™.

Eksplorujac te koncepcje, P(AR)ticipate.. pozwala uczestnikom nawigowaé
wsrod réznych pozioméw przekazu, w calkowicie nielinearny sposéb widzieé
osobiste, cielesne doswiadczenia i narracje artystki oraz w nich uczestniczy¢ i je
odkrywaé. Subiektywne, somatyczne odczucia zostaly przez Ginslov zapisane
w formie tekstu, narysowane w postaci osobistych hieroglifow (technika zapozy-
czona z Underscore Nancy Stark Smith)®, nagrane jako haptyczne (dazace do prze-
kazania odczué bliskich dotykowi) wideo oraz zatadowane na wirtualny serwer
aplikacji AR Aurasma. Publiczno$¢ bierze udziat w instalacji dzieki smartfonom
lub tabletom z zainstalowang aplikacja, polgczonym z internetem, ustawionym
na $ledzenie kanatu zawierajacego te wgrane do sieci archiwa.

W P(AR)ticipate.. za pomocg aplikacji AR zaré6wno archiwalne, jak i haptyczne
nagrania wideo powiazane zostaly z obrazami/hieroglifami rozmieszczonymi na
Scianach, podtodze i poruszajacym sie ciele performerki. Kiedy widzowie przesu-
waja urzadzenia mobilne nad tymi otagowanymi elementami, na ich ekranach
automatycznie uruchamiajg sie przypisane do nich wideo, ktére naktadajg sie na
rzeczywisty obraz z kamery urzadzenia.

W przestrzeni tej performatywnej instalacji nie ma podziatu na scene i widow-
nie, nie ma w niej tez miejsc siedzacych. Widzowie poruszaja sie swobodnie po ca-
1ej sali, w tym réwniez na terenie dziatan performerki. Przy tym dostep do tresci
wirtualnych wymaga zaangazowania poprzez ruch: przemierzania przestrzeni,
siegania, pochylania sie, klekania oraz podazania za poruszajacg sie tancerks, by
zeskanowac obrazy i uruchomié¢ wideo na urzadzeniach mobilnych. Uczestnicy

-
=

Por. http://www.jginslov.com/participate.html (15 maja 2020).
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A. Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2012, s. 80.
3 S. Kozel, AffeXity: Performing affect with augmented reality, ,The Fibreculture Journal” 21/2012, s. 72.
4 Tamze,s. 97.

5 Por. http://www.jginslov.com/participate.html.
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wchodzg wiec jednoczeSnie w bezposrednie — fizyczne, jak i zaposredniczone
medialnie interakcje z instalacja, uzywajac swoich urzadzen do uruchamiania
i wyswietlania materiatéw. Poruszaja sie w sieciowym otoczeniu ,,polaczonych
cyfrowych i analogowych mediéw, wirtualnych i materialnych obiektéw, nawi-
gujac wsrdd wizualnych i dzwiekowych «ofert» (affordances)”®. Interaktywny
projekt tej instalacji stwarza mozliwos¢ swobodnej eksploracji wpisanych w nig
Sciezek i polgczen, ale tez ustanawiania catkowicie nowych powigzan miedzy jej
elementami. Przy tym indywidualne kinestetyczne do§wiadczenia i uciele$nio-
na pamie¢ odbiorcéw stajg sie rowniez elementem tego sieciowego Srodowiska,
wspoéttworzac catkowicie subiektywne i nieprzewidywalne kanaty komunikacji.
Ginslov tak opisuje reakcje i zachowania widzéw wobec swojej performatywnej
instalacji:

Widzowie sq zapraszani przez dotyk, aby dowiedziec si¢ wiecej o mnie. Dotykajq ekranow
i doswiadczajq wewnetrznych [visceral] reakcji na haptyczne obrazy uchwycone za pomo-
cq technologii. Ich pierwszym odruchem, gdy filmy przesylane sq z serwera na ich urzq-
dzenia, jest zawsze zaskoczenie: ,Wow!”, ,, To niesamowite” lub ,Jak to si¢ dzieje?”. Czasami
lekko podskakuje ich klatka piersiowa lub biorq gwattowny wdech, unoszq brwi, kiedy wi-
dzq haptyczne wideo. Nastepnie stajq sig bardziej ciekawi i probujq odwiedzi¢ wszystkie
oznaczone obrazy. Czasami, gtownie mezczyzni, uzywajq dwoch urzqdzen, jednego przed
drugim, probujqc wtornie zaposredniczyc [re-remediate] relacje pomiedzy tym, co analo-
gowe, a tym, co juz zaposredniczone. Niektorzy uczestnicy zauwazajq mnie na $rodku sali,
z tagami na ciele i probujq porusza¢ si¢ wraz ze mnq, z urzqdzeniem w dloni, a ich oczy
i ciato koncentrujq sie na prébie utrzymania odtwarzania mediow, na potgczeniu miedzy
ruchomym obrazem, urzqdzeniem, cialami i internetem. Lubiq tez umieszczac rece w polu
wizjera aparatu, dzigki czemu obraz ich rqk miesza si¢ z moim filmem odtwarzanym na
urzqdzeniu. Jakby pragneli dotkngé poszerzonego cyfrowego materiatu i doswiadczyc
wrazenia dotykania go’.

Jak wskazuje przytoczony opis, fizyczne reakcje uczestnikoéw sg istotnym
czynnikiem w interakcji z technologig. Ucielesniona percepcja i pamieé¢ sg w do-
Swiadczeniu P(AR)ticipate.. kluczowe, poniewaz archiwa artystki odwoluja sie
wtiasnie do jej odczué somatycznych (psychosomatycznych). Osobiste hieroglify

16 Tamze.

17 ,Audiences are invited through touch to find out more about me. They touch their screens and have visceral
responses to the haptic imagery captured by the technologies. Their very first reaction, when the videos that are
streaming from the server onto their devices is always, «Wowl!», «It's amazing» or «How is this happening?». Some-
times they jump a little in their chest or they take a sharp inhalation and eyebrows shoot upwards when they view
the haptic videos. Then they become more curious and try to visit all the tagged images. Sometimes, mostly males,
use two devices, one in front of the other, trying to re-remediate the relationship between analogue and the already
mediated. Some participants see me in the middle of the room with tags on my body and attempt to move with me,
with their device still in their hands, their eyes and body focused on trying to keep the media playing on the con-
nection between moving image, device, bodies and the internet. They also enjoy placing their hands in the camera’s
viewfinder so that it comingles with my video playing on the device. It is as if they desire to touch the augmented
digital material and perceive a sensation of touchingit” (J. Ginslov, P(AR)ticipate: body of experience / body of work/body as
archive. An exploration of openness, otherness and porosity, Medium, 29 stycznia 2016, https://medium.com/the-politics-
practices-and-poetics-of-openness/p-ar-ticipate-body-of-experience-body-of-work-body-as-archive-b19446c9ce5d
[30 maja 2020]).
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sg rodzajem ,pisma automatycznego”, graficznym odzwierciedleniem stanéw
wewnetrznych, emocjonalno-cielesnych, przywolywanych przez wspomnienia.
Te hieroglify/tagi sa powiazane z haptycznymi wideo, rejestracjami ciata tancer-
ki podczas improwizacji, w procesie wewnetrznej rekonstrukcji doswiadczen, ale
skoncentrowanymi na detalach — uwypuklajagcymi mikroruchy, napiecia, drze-
nie miesni itp. Zrealizowane zostaly zgodnie z zalozeniami haptycznego obrazu®®,
z wykorzystaniem miedzy innymi takich Srodkéw, jak bardzo duze zblizenia
iostros¢ obrazu czy naturalnie prowadzony ruch kamery. Improwizowany taniec
Ginslov na zywo jest rowniez forma przywolywania somatycznych wspomnien
w czasie rzeczywistym. Interakcja AR zostata zaprojektowana w taki sposéb, by
uruchamiaé i wzmacniaé somatyczng percepcje, testujgc mozliwosci intersubiek-
tywnego funkcjonowania subiektywnych cielesnych doSwiadczen (przekazywa-
nia/udostepniania ich innym). Moze tez wyzwalaé¢ wlasne somatyczne wspo-
mnienia widzéw. Jak podsumowuje sama artystka:

Urzqdzenie mobilne staje si¢ narzedziem ekstrapolacji, soczewkq ukazujgcq ukryte wars-
twy doswiadczen haptycznych, afektywnych i pamieci. W efekcie oni [widzowie — przyp.
R.L.P] tariczq z mediami, ze mnq, moimi wspomnieniami cichy taniec uczestnictwa, doty-
kajac intymnosci, z momentami zaskoczenia podczas i wokét punktow kontaktu, uzywajgc
AR jako portali do innych czasow i miejsc®.

W zaprojektowanym przez siebie interaktywnym Srodowisku Ginslov udaje
sie unikna¢ putapki, w ktéra zdarza sie wpadaé twoércom tanca wykorzystujgcym
nowe technologie — gdy ich zastosowanie staje sie celem samym w sobie, podpo-
rzadkowujac sobie cala koncepcje i pozostale elementy dzieta. W P(AR)ticipate...
zastosowanie technologii AR pozostaje jedng z wielu ptaszczyzn budowania zna-
czen. Otwiera przestrzen tworczej interakcji z technologia, ale tez z ucieleSniong
pamiecig i doswiadczeniem, ktore stanowig podstawows tresc i jezyk tego dziela.

TANIEC W IMMERSYJNEJ RZECZYWISTOSCI WIRTUALNEJ

Szczegblny potencjal w zakresie manipulacji percepcja sensoryczna i kineste-
tycznymi doznaniami ma technologia wirtualnej rzeczywistoSci (virtual reality,
VR), w ktérej mozna obserwowac obecnie trend powstawania dziel opartych na
tancu. Jeden z pierwszych tanecznych projektéw w immersyjnej rzeczywisto-
Sci wirtualnej stworzyt szwajcarski choreograf Gilles Jobin we wspétpracy z za-
lozycielami centrum badawczego Artanim?’: Caecilia Charbonnier i Sylvainem

18 Por. L.U. Marks, Haptic visuality. Touching with the eyes, [w:] tejze, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Em-
bodiment, and the Senses, Duke University Press, Durham 2000.

19 ,The mobile device becomes a tool of extrapolation, a magnifying glass revealing hidden layers of haptics, affect
and memory. In effect they are dancing with the media, with me, my memories, a quiet dance of participation, touch-
ing intimacies, with moments of surprise in and around points of contact, using the AR as portals to other times and
places” (tamze).

20 Artanim Foundation to centrum badawcze w Genewie, od 2011 roku prowadzi projekty badawcze w dziedzinie
ortopedii, medycyny sportowej, animacji 3D oraz wirtualnej i poszerzonej rzeczywistosci. Tworcy Artanim opra-
cowali technologie VR Real Virtuality, wielokrotnie nagradzang w kategorii technologii wirtualnej i poszerzonej
rzeczywistosci. Por. http://artanim.ch/ (15 maja 2020).

130



Chagué, ekspertami w dziedzinie technologii przechwytywania ruchu (motion
capture) i jednymi z pionieréw technologii wirtualnej rzeczywistosci w Europie.
Wspéttworcami projektu byli takze amerykanska kompozytorka Carla Scaletti,
belgijski projektant mody Jean-Paul Lespagnard oraz tancerze: Victoria Chiu,
Susana Panadés Diaz, Diya Naidu, Tidiani N'Diaye?.

VR_Itowieloosobowa, immersyjna, tréjwymiarowa instalacja VR (VR 3D 360°),
zawierajaca silny komponent interaktywny, wirtualne otoczenie modyfikowane
przez koordynatoréw w czasie rzeczywistym oraz zintegrowany ze sSrodowiskiem
wirtualnym performans taneczny.

W instalacji tej moze jednoczesnie bra¢ udzial do pieciu osé6b wyposazonych
w montowane na ciele czujniki ruchu, stuchawki i okulary VR, podpiete do prze-
nosnych komputeréw w plecakach, co pozwala na pelng swobode w eksploro-
waniu wirtualnej przestrzeni. Kazda z nich weciela sie w awatara, ktéry wiernie
odwzorowuje jej ruch w czasie rzeczywistym. Jednocze$nie awatary pozostatych
czlonkéw grupy sa dla siebie widoczne — moga sie zatem komunikowaé, a nawet
wchodzi¢ w fizyczne interakcje, co jeszcze bardziej zwieksza poczucie zanurzenia
w cyfrowo wykreowanym Swiecie. Widoczne sg dla nich réwniez obecne w nim
awatary tancerzy, ktoérzy jednak fizycznie znajdujg sie w odrebnej przestrzeni,
zatem interakcja z nimi pozostaje jedynie wirtualna. Uczestnicy rozpoczynaja
swoja ,podréz” w krysztatowej jaskini, ktéra okazuje sie by¢ skalg, gdy zostaje
uniesiona gigantyczng reka wirtualnego tancerza. Podczas seansu modyfikowa-
ne jest otoczenie — wprowadzane sg nowe obiekty, a uczestnicy znajdujg sie na
bezkresnej pustyni, potem w krajobrazie miejskim, az w koncu w muzeum sztuki
na szczycie gory. Obserwuja taniec zamieszkujgcych wirtualng przestrzen tance-
rzy, ale tez sami, jako awatary, mogg wiaczac sie do ich choreografii. Twércy insta-
lacji wykorzystali takze potencjat VR do zmian i efektéw skali: zmniejszania oraz
zwiekszania awataréw do gigantycznych rozmiaréw w stosunku do pozostatych
postaci i Srodowiska.

W aspekcie wykorzystania potencjalu VR w kreowaniu sensorycznych dos-
wiadczen VR I jest pod wieloma wzgledami innowacyjng i wyrézniajaca sie
propozycja wsrdd innych (nie tylko tanecznych) instalacji tego typu. Po pierwsze,
poprzez dowolnos¢ ruchu i eksploracji przestrzeni odwiedzajgacy maja pelng swo-
bode fizycznego poruszania sie, ale tez mozliwo$¢ decydowania o tym, jak spedza
swobj czas w wirtualnym Swiecie. Z wyjatkiem modyfikacji krajobrazu nie ma tu
wyznaczonej Sciezki, ktorg trzeba przejsé, czy zaprogramowanych interakcji, kté-
re trzeba wykonac. Po drugie, VR_I bazuje na interaktywnosci, choé¢ nie pozwala
uczestnikom w zaden sposéb wplywac na obiekty w wirtualnym Srodowisku. Jed-
nak nawet jesli interaktywno$¢ ogranicza sie do ruchu wtasnego awatara i kon-
taktu z innymi, mozliwo$¢ postrzegania swojego ciata i ,fizycznego” dziatania pod
postaciag awatara wprowadza nowy kinestetyczny poziom do§wiadczenia w stan-
dardach VR, ktéry znaczaco wzmacnia poczucie zanurzenia i realnosci w cyfro-
wej przestrzeni. Czesto bowiem w projektach VR obecnos¢ w wirtualnym Swiecie

21 Por. http://www.vr-i.space/vr_i/ (15 maja 2020).
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ogranicza sie jedynie do zmystéw wzroku i stuchu, poprzez ktére doswiadcza sie
zaprojektowanego otoczenia i ktore zostaja w tym procesie niejako odizolowane
od realnego ciata. Warto doda¢, ze takie odseparowanie zmystow jest nie tylko
silng ingerencjg w mechanizmy percepcyjne, ale bywa tez czynnikiem wprowa-
dzajgcym pewien dyskomfort, jak rowniez deziluzje. Powoduje swoisty dysonans
percepcyjny, doswiadczany jako poczucie odrealnienia, a wzmocniona na tych
dwoch zmystach koncentracja uwrazliwia dodatkowo na wszelkie techniczne
niespo6jnosci zwigzane na przyklad z jakoscig obrazu czy synchronizacjg dzwie-
ku. Ponadto, nawet gdy wzrok i stuch zanurzone sg w wirtualnym swiecie, zacho-
wujemy swiadomoS¢ swojego realnego ciala, stad na przyklad dotyk czy kontakt
z materialnym obiektem w bardzo gwaltowny sposéb ,sprowadza Swiadomos¢
do ciata” i zaburza immersyjne doswiadczenie.

Twoércom VR _I udalo sie uniknaé¢ pulapek zwigzanych z odseparowaniem
zmystow dzieki oryginalnej koncepcji projektu, dowartosciowujacej sprawczosé
i interaktywno$¢ awatara uzytkownika. W wiekszym stopniu eksploruje sie tu
zatem doswiadczenia kinestetyczne, integrujac dotyk, propriocepcje i odczucie
ruchu w relacji z przestrzenig oraz innymi uczestnikami, a wiec wprowadzajac
spoteczny/intersubiektywny wymiar w subiektywnym w swojej istocie, zmysto-
wym doswiadczeniu. Jednocze$nie poszerzajac kinestetyczne doznania dzieki
manipulacjom skalg i perspektywa, VR_I wytwarza unikalny, mozliwy jedynie
w wirtualnej rzeczywistoSci sposoéb postrzegania swojego ciata. Te sensoryczne
i percepcyjne doswiadczenia stanowig sedno instalacji, ktéra nie posiada zasad-
niczo warstwy fabularnej czy narracyjnej, cho¢ kontekstem dla kinestetycznej
eksploracji stajg sie krajobraz, architektura, malarstwo i taniec. Jako sposéb
prezentacji tanca projekt ten otwiera catkowicie nowe perspektywy, zacierajac
granice miedzy obserwacjg a uczestnictwem, realnym i poszerzonym doswiad-
czeniem percepcyjnym oraz wymiarem fizycznym i wirtualnym w postrzeganiu
swojego ciala.

PODSUMOWANIE

Omoéwione dziatania artystyczne sg intencjonalnie ukierunkowane na uswiado-
mienie do§wiadczen percepcyjnych oraz wzmocnienie kinestetycznego zaanga-
zowania odbiorcy. Koncentracja na cielesnym doswiadczeniu widza prowadzi
do przekroczenia konwencjonalnego, opartego na wizualnosSci podejscia do tan-
ca. Co wiecej, poszerza myslenie o mozliwosciach jego audiowizualnej (a wiec
z definicji wzrokocentrycznej) prezentacji, dowartosciowujgc szersze zmystowe
spektrum doswiadczen.

Jednoczes$nie projekty te przekraczaja ugruntowane pojecie jezyka tanca jako
formy ekspresji znaczen (semantycznych, emocjonalnych, estetycznych) oraz
pojecie choreografii jako komponowania struktur stuzacych ich wyrazaniu. Gdy
gtownym celem artystycznych dzialan nie jest juz komunikacja z odbiorca, lecz
tematyzacja jego wiasnych percepcyjnych i cielesnych do$wiadczen, redefinicji
ulega istota prezentacji tanca jako sztuki. W tym kontekscie subiektywne i unika-
towe sensoryczne doSwiadczenie staje sie nowa kategorig artystycznej wartosci,
stawiang przez tworcow ponad kategoriami estetycznymi czy semantycznymi,
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a nawet mogaca je zastapi¢. W niektérych przypadkach (jak na przyktad w Body-
sight czy Live Recording) taniec w ogodle nie urzeczywistnia sie jako niezalezna
i obiektywna forma, lecz istnieje wytgcznie w ciele i doSwiadczeniu odbiorcy.
Dlatego tez stosowane obecnie interpretacyjne kryteria analizy i krytyki tanca
okazujg sie czesto niewystarczajace lub wrecz nieadekwatne wobec tych praktyk;
wymagaja one wypracowania nowych kategorii i jezyka opisu.
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‘BRINGING THE VIEWERS BACK TO THEIR SENSES." KINAESTHETIC EXPERIENCE
IN INTERDISCIPLINARY CHOREOGRAPHIC INSTALLATIONS

This article discusses creative strategies employed by artists to redefine the role of

visuality in the presentation and reception of dance. By doing it, they undermine
the well-established aesthetic and interpretative approaches to the art of dance,
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focusing on perception mechanisms and sensory experiences of the audience.
Four choreographic projects/installations are discussed in which audio, visual,
and audiovisual media are used: an installation that designs the choreographic
environment, a choreoauratic installation, a performance installation that uses
the AR technology, and an immersive VR 3D 360° installation. They emphasise
the proprioceptive and haptic experiences and the kinaesthetic awareness in the
processes of creation and reception, concentrating on the body as the perceiving
subject rather than the perceived object. Focusing on the viewer’s corporeal
experience, they do not only step beyond the conventional visuality-based approach
to dance but also broaden our thinking about its possible (and by definition sight-
cantered) audiovisual presentation, thus acknowledging a wider spectrum of
Sensory experiences.

SEOWA KLUCZOWE: taniec, strategie choreograficzne, percepcja tanca, kinestezja
KEY WORDS: dance, choreographic strategies, dance perception, kinaesthesia

\\(:f

134



