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N owy taniec i choreografia' sa w pejzazu najnow-
szych polskich sztuk performatywnych zjawis-
kami najbardziej progresywnymi pod wzgledem
artystycznym, a przy tym znajduja sie w niezwykle
trudnej sytuacji instytucjonalnej. NajczeSciej nie
maja oparcia w powolywanych w XX wieku teatrach
tanca, stanowigcych zamkniete zespoly o strukturze
organizacyjnej zblizonej do teatréw repertuarowych.
Z kolei w teatrach repertuarowych - o ile znajda
tam dla siebie miejsce — stanowig jedynie ciekawy
dodatek do repertuaru gltéwnego, rzadko goszcza
na duzych scenach i majg budzety poréwnywalne

1 Okreslenie ,nowy taniec i choreografia” funkcjonuje w polskim dyskur-
sie na temat sztuk performatywnych od kilkunastu lat. Cho¢ adekwatne
wydaje sie uzywanie go jako synonimu tanca wspolczesnego, okreslenie to
posiada specyficzne znaczenie zwigzane z instytucjonalnym kontekstem
rozwoju tarica w Polsce, a mianowicie z realizowanym w latach 2004-2020
programem wsparcia i popularyzacji twérczosci mtodych tancerzy i choreo-
graféw pod nazwa Stary Browar Nowy Taniec, ktérego kuratorka byta Joan-
na Lesnierowska. Tworcy i tworczynie bedacy beneficjentami programu nie
tworzg formacji artystycznej, czesto maja odmienne zaplecze edukacyjne
i zainteresowania artystyczne. Do wspdélnych cech ich praktyk artystycz-
nych zaliczy¢ mozna eksperymentalny charakter oraz dzialanie poza trady-
cyjnymi instytucjami produkujacymi spektakle taneczne (balety, teatry tan-
ca). Cechy idiomatyczne dla nowego tarica i choreografii scharakteryzowata
Marcelina Obarska w tekscie Dziesie¢ stow o taricu wspétczesnym (M. Obar-
ska, Dziesiec stow o taricu wspétczesnym, Culture.pl, 10 sierpnia 2019, https://
culture.pl/pl/artykul/dziesiec-slow-o-tancu-wspolczesnym [17 lutego 2020]).
W 2012 roku ukazala sie ksiazka Nowy taniec. Rewolucje ciata pod redakcja
Witolda Mrozka, w ktérej zebrano teksty charakteryzujace istotne zjawiska
zwigzane z taficem wspoélczesnym w polskim kontekscie. Zob. Nowy taniec.
Rewolucje ciala, red. W. Mrozek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warsza-
wa 2012.

145



Zuzanna Berendt

z produkcjami spektakli dramatycznych. Brak centréw choreograficznych posia-
dajacych infrastrukture odpowiednia dla tafica powoduje, ze rozwija sie on czes-
to w skromnych warunkach, co przeklada sie na kameralnos¢ grona odbiorcéow,
ktorzy moga Sledzi¢ nowy taniec i obserwowac jego rozwoj. Kwestia recepcji jest
dla nowego tanca nie mniej problematyczna niz jego stabe umocowanie w struk-
turach instytucjonalnych. Marcelina Obarska w swoim krétkim, ale niezwykle
cennym przewodniku po nowym tancu? zwraca uwage na jego reputacje sztu-
ki trudnej w odbiorze, wymagajacej rozbudowanych kompetencji kulturowych
i znajomoSci rozmaitych kontekstéw, ktére wigza sie z danym spektaklem lub
performansem. W kontakcie z nowym taricem kluczowe jest porzucenie przyz-
wyczajen uksztattowanych przez inne sztuki performatywne, ktérych jezykiem
jest ruch ciata w przestrzeni. Odbiorcy nie znajda w nim estetyzacji ciata znanej
z klasycznego baletu czy narracji fabularnych charakterystycznych dla tradycyj-
nego teatru tanca. Poréwnania z tymi rodzajami tanca nie sg zresztg zbyt for-
tunne, bo wiklajg odbiorce w sie¢ oczekiwan, ktére uniemozliwiajg pozostawanie
czujnym na nowe jakosci i strategie artystyczne.

Nowy taniec nie rézni sie oczywiscie od wczeéniejszych form sztuk per-
formatywnych az tak bardzo, by stanowil dla publicznosci — ktéra na chwile
obecng jest w duzej czeSci publicznoscia ekspercka, sktadajgca sie z badaczy,
krytykéw, artystow czy kuratoréw — zjawisko catkowicie niemozliwe do osa-
dzenia w znanych porzadkach estetycznych. W znacznej mierze czerpie z tego,
co Erika Fischer-Lichte w swojej kanonicznej juz ksigzce nazwata estetyka
performatywnos$ci®. Gléwnym obszarem zainteresowan niemieckiej badaczki
byly procesy energetyczne zachodzace pomiedzy performerami a publicznos-
cig podczas realizacji widowiska na zywo. Fischer-Lichte, waloryzujac fizyczng
wspodtobecnosé artystow i widzow podczas wydarzenia performatywnego jako
jego najwazniejszy aspekt, postulowala przeksztalcenie dotychczasowego po-
dejscia do spektakli przede wszystkim jako rozbudowanych i wielokodowych
systemow znakowych. Piszgc o teatrze Romea Castellucciego czy performan-
sach Mariny Abramovic¢, zwracata uwage na ich materialnos¢ i energetycznosé,
ktore nie pozwalaly diuzej traktowaé ciat performeréw jedynie jako znakéw
i podkreslaty kondycje ich ciat dostepna procesom poznawczym i emocjonal-
nym widzéw w sposéb bezposredni i natychmiastowy. Przekroczenie perspek-
tywy semiotycznej w mysleniu o teatrze, ktére zaproponowala niemiecka au-
torka, spowodowalo, ze stworzony przez nig paradygmat stal sie porecznym
narzedziem w badaniu nie tylko teatru, ale réwniez sztuk performatywnych
takich jak taniec, w ktoérych obecnos¢ ciata na scenie i jego ruch w przestrze-
ni stanowig podstawowe Srodki artystyczne. Cho¢ ksigzka Fischer-Lichte nie
miata charakteru profetycznego, a autorka zajmowata sie w niej przemia-
nami sztuk performatywnych, ktére nastepowaly od lat szeStdziesigtych
XX wieku, to trudno unikna¢ wrazenia, ze paradygmat przedstawiony w Estetyce

2 M. Obarska, Dziesi¢c stow.., dz. cyt.

3 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow
2008.
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performatywnosci* nie traci obecnie na znaczeniu, cho¢ — co oczywiste — ulega
przeksztatceniom. Obejmujg one przede wszystkim konfrontacje dziatan fizycz-
nych z watkami dyskursywnymi, co umozliwia krytyczne postugiwanie sie na-
rzedziem, jakim jest fizyczna obecno$é performeréw wsrod widzow.

Koncentracja na energetycznej wiezi miedzy publiczno$cig i performerami,
wytwarzanej samorzutnie podczas wydarzen na zywo, przez Fischer-Lichte na-
zywanej ,autopojetyczna petla feedbacku™, skutecznie odcigga uwage czytelnika
od dyskursywnego potencjatu widowisk. Badaczka koncentruje sie na wyjatko-
wosci doswiadczenia opartego na wspdtobecnosci i wspolnotowosci, ktére w kul-
turze przesyconej treSciami zaposredniczonymi przez media cyfrowe wydaje sie
pozostawac najmocniejsza karta sztuk performatywnych w grze o zainteresowa-
nie publicznosci.

Paradygmat estetyki performatywnos$ci ma co najmniej jedng zasadnicza
wade poza ta, ze tylko w niewielkim stopniu umozliwia badanie dyskursyw-
nych i politycznych aspektéow spektaklu. Jest on mianowicie Scisle antropocen-
tryczny. Cho¢ stwierdzenie to nosi znamiona truizmu, warto nie traci¢ go z oczu,
zwlaszcza wobec popularyzacji w ostatnich latach badan posthumanistycznych,
ktore odbierajg przezroczystos¢ teoriom takim jak ta zaproponowana przez Fi-
scher-Lichte. Na gruncie polskiej teatrologii od czaséw ukazania sie Estetyki per-
formatywnosci nie pojawita sie kolejna tak silna teoria, cho¢ mozna spodziewac
sie, ze jej prymat bedzie stopniowo naruszany. Zwiastunem tego sa ukazujgce sie
w ostatnich latach publikacje, ktérych autorzy i autorki zwracaja uwage na ko-
nieczno$¢ przemyslenia pola relacji implikowanych przez sztuki performatywne
pod katem wlgczenia w nie réwniez nie-ludzi®. Badania teoretykéow stymulowane
sa dodatkowo poprzez pojawiajgce sie w spektaklach teatralnych i tanecznych
oraz performansach oznaki zainteresowania tworcoéw tematami zwigzanymi ze
srodowiskiem naturalnym i miejscem, jakie zajmuje w nim cztowiek’. W ramach
niniejszego artykutu podejme refleksje nad koniecznoscia poszerzenia klasycz-
nych na gruncie sztuk performatywnych perspektyw estetycznych w mysleniu
o tancu oraz tradycyjnego podejscia do widza i jego aktywnoSci. Spektakl ta-
neczny Druga natura, wspoéttworzony przez Karoline Grzywnowicz, Agate Si-
niarska i Katarzyne Wolinska, jako przedmiot badawczy pokazuje najwazniejsze
wyzwania stojace obecnie przed badaczami sztuk performatywnych, a w szcze-
g6lnosci przed badaczami tanca. Stanowi on polaczenie sztuk multimedialnych

4 Performerem i tancerzem prezentujacym radykalne poslugiwanie sie wlasnym cialem wobec widzéw byt bez
watpienia Rafal Urbacki, ktory w swoich performansach odwolywat sie miedzy innymi do spolecznego postrzegania
niepelnosprawnosci i niepelnosprawnych ciat. Pracom Urbackiego czes¢ swojej ksiazki dotyczacej autobiografizmu
w choreografii po§wiecita Alicja Miiller. Zob. A. Miiller, Sobgtariczenie. Miedzy choreografig a narracjq, Wydawnictwo
UJ, Krakéw 2017.

5 E.Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, dz. cyt., s. 5-58.

6 Niezwykle ciekawa pod tym wzgledem propozycje badawczg przedstawila w swojej ksigzce Katarzyna Waligora,
badajgc wplyw przedmiotéw na dynamike procesu artystycznego i odbiorczego. Zob. K. Waligéra, Kori nie jest nowy.
O rekwizytach w teatrze, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2017.

7 Zaprzyklady moga postuzy¢ tutaj spektakle takie jak: Rozmowa o drzewach (2019) w rez. Weroniki Szczawinskiej,
Trump i pole kukurydzy (2019) oraz Jak ocali¢ Swiat na matej scenie? (2018) w rez. Pawla Eysaka czy Ostatni (2019) w rez.
Romualda Krezela.
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z performansem tanecznym, co zmusza do przemyslenia stabilnoSci tradycyjnych
form artystycznego wyrazu; prowokuje do koncentracji nie tylko na samym spek-
taklu, ale takze na procesach badawczych i artystycznych, ktére doprowadzity do
jego powstania, poniewaz w ciekawy i twérczy sposéb wykorzystuje archiwum
oraz teorie z pola nowej humanistyki; jak réwniez stanowi niezwykle ciekawy
projekt doSwiadczenia oferowanego publicznosci, ktérej roli nie da sie zreduko-
wac do biernego przygladania sie wydarzeniu.

Karolina Grzywnowicz i Agata Siniarska, autorki koncepcji spektaklu Druga
natura®, ktéry powstal w ramach projektu ,Terytoria choreografii — nowe szlaki
awangardy™, od lat w swojej praktyce zajmujg sie relacjami pomiedzy ludzmi
a Swiatem nie-ludzkim. Najbardziej znanym projektem Grzywnowicz, artystki
multimedialnej, sg Chwasty z 2015 roku, bedace dokumentacjg roslinnosci wyste-
pujacej na terenie bieszczadzkich wsi, z ktérych w latach 1944-1950 wysiedlono
ludnos¢ pochodzenia ukrainskiego. Dokumentacje projektu mozna byto ogladac
miedzy innymi w Miejscu Projektéw Zachety w Warszawie. W Chwastach Grzyw-
nowicz potraktowata rosliny, dawniej uprawiane przez mieszkancéw regionu,
a p6zniej rosnace poza ludzka kontrolg, jako Swiadkéw historii spotecznej i po-
litycznej — swiadkow z jednej strony niemych, a z drugiej niezlomnie pozostaja-
cych na miejscu Swiadczgcym o historycznych wydarzeniach'. Z kolei Siniarska,
choreografka i tancerka, w swoich pracach odwotuje sie do probleméw kryzysu
klimatycznego (You are save, Nowy Teatr w Warszawie, 2018), a inspiracje czerpie
miedzy innymi z teorii posthumanistycznych. W Hyperdances z 2015 roku, nawig-
zujac do stworzonej przez Timothy’ego Mortona teorii hiperobiektéw, na oczach
widzéw badala odmienne tryby postrzegania znajdujacych sie na scenie ciat
i obiektéw nieorganicznych®. Indywidualne projekty realizowane przez artystki,
cho¢ mialy charakter eksperymentalny, wpisywaly sie w ramy recepcji obowia-
zujace w instytucjach, ktére byly ich producentami. W polu sztuk wizualnych
wystepowanie nadwyzki tresci dyskursywnych w stosunku do artystycznych jest
wyraznie zauwazalne od dziesiecioleci?, podobnie jak metadyskursy na temat
ruchu obecne byly juz w eksperymentalnym tancu awangardowego przelomu,
ktéry nastapit po premierze Swieta wiosny Igora Strawinskiego z choreografia
Wactawa Nizynskiego. Tym, co czyni Drugq nature wyjatkows zaré6wno w procesie

8 K. Grzywnowicz, A. Siniarska, Druga natura, instalacja: K. Grzywnowicz, choreografia i performans: A. Siniarska,
K. Wolinska, pomoc dramaturgiczna: M. Szymanéwka, produkcja: Stowarzyszenie Twércéw ,Cztery wymiary to dla
nas za malo”, premiera: 26 kwietnia 2019.

9 Projekt ,Terytoria choreografii — nowe szlaki awangardy” jest realizowany we wspdlpracy Instytutu Adama
Mickiewicza, Instytutu Muzyki i Tanca, East European Performing Arts Platform, Art Stations Foundation of Grazy-
na Kulezyk i Lubelskiego Teatru Tanca.

10 Wiecej informacji na temat Chwastow oraz pozostalych projektéw Grzywnowicz mozna znaleZ¢ na stronie inter-
netowej artystki: https://karolinagrzywnowicz.com/pl/chwasty-wystawy/ (25 pazdziernika 2020).

11 Informacje na temat projektéw Siniarskiej oraz nagrania niektérych jej spektakli mozna znalez¢ na stronie ar-
tystki: http://cargocollective.com/agatasiniarska (25 pazdziernika 2020).

12 Mateusz Borowski, Mateusz Chaberski i Maltgorzata Sugiera, redaktorzy tomu Niespodziewane alianse. Sztuki
performatywne jutra, we wstepie publikacji stawiaja teze, ze hybrydyzacja projektow artystycznych skutkujaca ich
rozwijaniem sie na polach nauki i polityki jest jedna z najwazniejszych cech sztuki pierwszych dekad XXI wieku.
Zob. Niespodziewane alianse. Sztuki performatywne jutra, red. M. Borowski, M. Chaberski, M. Sugiera, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakéw 2019.
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jej powstawania, jak i w rodzaju do§wiadczenia estetycznego proponowanego wi-
dzom, jest zestawienie na réwnych prawach dwéch srodkéw artystycznego wy-
razu: przestrzennej instalacji stworzonej przez Grzywnowicz oraz performansu
choreograficznego opracowanego przez Siniarska wraz z Katarzyng Wolinska,
ktoéra wykonywata choreografie podczas pokazéw.

Tworzenie Drugiej natury — spektaklu, ktérego gtéwnym tematem byta postaé
polskiej tancerki awangardowej zydowskiego pochodzenia, Poli Nirenskiej — prze-
biegato inaczej, niz ma to zazwyczaj miejsce w przypadku produkcji teatralnych
lub tanecznych. Grzywnowicz, jako twérczyni instalacji, nie podporzadkowywa-
ta witasnego procesu badawczego i tworczego pracy choreograficznej Siniarskiej
i Wolinskiej. Instalacja nie miata stanowi¢ scenografii dla dziatan tanecznych, ale
autonomiczng catosé, ktéra podczas pokazéw premierowych w Hellerau — Euro-
pejskim Centrum Sztuki w Dreznie byla udostepniana publicznoSci przez caly
czas trwania festiwalu Erbstiicke. Co istotne, w przypadku Drugiej natury zato-
zenia artystyczne zostaly poparte dziataniami promocyjnymi®, podkreslajacymi
symbiotyczng relacje, w jakiej podczas festiwalu mialy istnie¢ instalacja i perfor-
mans. W materiatach dotyczacych spektaklu mozna bylo przeczytac: ,Druga na-
tura bedzie prezentowana jako instalacja w trakcie festiwalu «Erbstiicke» w Hel-
lerau w Dreznie. W trakcie festiwalu artystki kilkakrotnie prezentowa¢ beda
performans aktywujacy instalacje™.

Choc¢ postaé Nirenskiej byla najwazniejszym punktem odniesienia dla obu ar-
tystek, tworzgc spektakl i instalacje, zajely sie one réwniez tematami, ktore silnie
implikuje jej biografia, a wiec dziedzictwem tanca modern oraz zagtada Zydéw
w czasie drugiej wojny swiatowej. Nirenska, jako artystka odnoszaca sukcesy na
europejskich scenach tanca artystycznego w latach trzydziestych oraz uczennica
i tancerka w zespole Mary Wigman, do 2019 roku byta w Polsce wtasciwie znana
jedynie jako zona Jana Karskiego. Biografia tancerki i choreografki autorstwa We-
roniki Kostyrko®, ktéra ukazala sie juz po premierze Drugiej natury, jest pierwsza
ksigzka na jej temat, rekonstruujaca zaréwno kariere i artystyczne poszukiwania
Nirenskiej, jak i zawite koleje jej zycia na dwéch kontynentach. Dokumentacja
tworczosci artystycznej Nirenskiej w internecie dostepna jest jedynie w formie
kilku fotografii wykonanych w czasie konkurséw tanca artystycznego. Nagrania
wideo, ktére przekazata Siniarskiej Rima Faber, przyjaciétka Nirenskiej®, stano-
wily natomiast trudny materiat do pracy, poniewaz — jak wynika z wywiadu - je-
zyk tanca ekspresjonistycznego choreografka uwazata na poczatku za ,martwy,

13 O tym, ze wprowadzaniu praktyk eksperymentalnych do procesu twérczego czesto towarzyszg trudnosci komu-
nikowania ich publicznosci, opowiadala miedzy innymi wspdlpracujaca z Michalem Borczuchem Magdalena Kow-
nacka w wywiadzie udzielonym Monice Kwasniewskiej i Katarzynie Waligérze. Zob. Zakulisowe wspotpracowniczki
Michata Borczucha, ,Didaskalia” 150/2019, s. 11-16.

14 Informacja dostepna pod adresem: https://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/druga-na-
tura/3553 (17 lutego 2020).

15 W. Kostyrko, Tancerka i Zagtada. Historia Poli Nireriskiej, Wydawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2019.

16 Informacja pochodzi z wywiadu, ktérego Siniarska, Grzywnowicz i Wolinska udzielity Marcelinie Obarskiej.
Zob. M. Obarska, Rosliny i przemoc. Artystki o spektaklu ,Druga natura”, Culture.pl, 17 kwietnia 2019, https://culture.
pl/pl/artykul/jakie-jest-cialo-tanca-modern-artystki-o-spektaklu-inspirowanym-biografia-poli-nirenskiej (17 lutego
2020).
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stary i konserwatywny”. Opracowanie performansu, ktéry byl prezentowany
w instalacji, Grzywnowicz, Siniarska i Wolinska poprzedzily wiec badaniem bio-
grafii i praktyki artystycznej Nirenskiej.

Na zyciorysie artystki bolesne pietno odcisneta Zagtada, w wyniku ktorej
Smier¢ poniosto siedemdziesiat pie¢ 0séb z jej rodziny, w tym siostra, z ktora 1a-
czyta ja bardzo mocna wiez. Artystycznym rozliczeniem choreografki z tragicz-
nymi wydarzeniami drugiej wojny Swiatowej byta stworzona przez nig juz po
przej$ciu na taneczng emeryture Tetralogia Holocaustu — choreografia oparta na
srodkach tanca ekspresjonistycznego, opowiadajgca historie matki i corek, kto-
rych zycie konczy sie w komorze gazowej obozu zagtady. Tetralogia... stanowita dla
Nirenskiej rodzaj rozliczenia ze swojg przesztoscia, ale byta rowniez jednorazowsa
artykulacjg artystyczna doswiadczenia, o ktérym miata nigdy nie rozmawiac na-
wet z mezem (co byto ich wspdlng decyzja). Grzywnowicz, tworzgc swojg instala-
cje, zajela sie tematem Zagtady, nie podjeta go jednak w bezposrednim zwigzku
z biografig Nirenskiej, ale badajac zwigzki pomiedzy przemocs, jakiej hitlerow-
cy dopuszczali sie na ludnosci, i ich praktykami zarzadzania przestrzenig oraz
kontrolg Srodowiska naturalnego. Grzywnowicz zajeta sie wiec tym, co w nowej
humanistyce okresla sie mianem historii Srodowiskowe;j®®. Z kolei pole poszuki-
wan Siniarskiej i Wolinskiej rozszerzato sie od jednostkowej historii Nirenskiej
ku tematom takim jak umieranie i pamie¢, reprezentowanym przez konteksty es-
tetyczne — rzezby Marcusa Coatesa oraz prace choreograficzne Isadory Duncan,
ktore postuzyly jako bezposrednie inspiracje dla choreografii.

Prowadzone przez artystki procesy badawcze mialy ogromny wpltyw na zapre-
zentowany widzom efekt koncowy, cho¢ przez specyfike obu mediéw (instalacji
i performansu choreograficznego) nie byt on dla widzé6w dostepny w sposéb bez-
posredni (jako przekaz informacji zdobytych w wyniku badan), ale jako artystycz-
ne przetworzenie. Dla mojego odbioru Drugiej natury (w lipcu 2019 roku, podczas
pokazu w ramach Sceny Tanca Studio w Warszawie) zapoznanie sie z otaczajacy-
mi spektakl kontekstami — biografig Nirenskiej, artykutami dotyczacymi historii
srodowiskowej — oraz rozmowy z artystkami o procesie pracy nad spektaklem
byly niezwykle istotne i wplynely na to, w jaki sposéb go ogladatam i rozumia-
fam. W niniejszym artykule polgcze analize obecnych w spektaklu watkéw dys-
kursywnych i ich artystycznych przetworzen z refleksja nad do§wiadczeniem ofe-
rowanym przez artystki widzom ,nieprzygotowanym” do odbioru, ogladajgcym
pieédziesieciominutowy performans i przebywajgcym w miejscu instalacji arty-
stycznej w jego trakcie oraz po zakonczeniu. Konieczno$é potgczenia tych per-
spektyw jest, w moim przekonaniu, implikowana przez spektakl. Koncentracja
tylko na doswiadczeniowym i zmystowym aspekcie Drugiej natury lub jedynie na
tematyce, jakiej ona dotyczy, prowadzi do znieksztalcania perspektywy odbioru,

17 Zob. spot promujacy Drugq nature — spektakl o Poli Nirenskiej: https://www.youtube.com/watch?v=7p8jw3-
h4H5M (17 lutego 2020).

18 Na polskim gruncie najbardziej aktualnym opracowaniem tego tematu jest ksigzka Jacka Matczynskiego Kraj-
obrazy Zagtady.. (J. Matczynski, Krajobrazy Zagtady. Perspektywa historii srodowiskowej, Instytut Badan Literackich,
Warszawa 2019), w ktorej mozna znalezé szczegélowa bibliografie dotyczaca tematu oraz opracowane przez autora
case studies z zakresu obecnych w sztuce wspélczesnej watkéw zwigzanych z historig sSrodowiskowsa.
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poza tym jest ona tym pelniejsza, im wiecej relacji istniejgcych w jej obrebie wez-
mie sie pod uwage.

Podczas warszawskiej prezentacji Drugiej natury stworzona przez Grzyw-
nowicz w Hellerau instalacja zostata przeksztalcona - ze wzgledu na warunki
produkcyjne jej powierzchnie ograniczono, a nieregularny ksztatt, ktéry moz-
na zaobserwowac na dostepnej na YouTubie rejestracji drezdenskiego pokazu®,
uproszczono do formy kwadratu. Biletowanie pokazu uniemozliwito publiczno-
Sci obejrzenie instalacji z bliska przed rozpoczeciem performansu w wykonaniu
Katarzyny Wolinskiej. Pierwszy kontakt wigzat sie od razu z koniecznoscig znale-
zienia sie w jego ramach, podjecia decyzji: czy zajmie sie wygodniejsze miejsca na
otaczajacych instalacje tawkach, czy dookota ramy, w ktorej umieszczono ziemie,
czy moze —do czego namawialy artystki — w samej instalacji, pomiedzy roslinami.

Namowy te bardzo szybko przestawaly by¢ zaskakujace dla tych, ktérzy zde-
cydowali sie usigs¢ w Srodku instalacji. Mieli bowiem §wietne warunki do przy-
gladania sie performerce, poza tym mogli doSwiadczy¢ Drugiej natury nie tyl-
ko w sposéb wizualny, ale rowniez taktylny. Kontakt z ziemig, ktéra stanowita
podloze instalacji, i zwigzana z nim koniecznos¢ ubrudzenia sie wytwarzaly od
poczatku inny rodzaj doswiadczenia, niz ma to miejsce przy klasycznym podzia-
le na widownie i scene. Znaczenie zyskala juz nie tylko cielesna obecnosé¢ wi-
dz6éw podczas performansu, ale tez ich wlasne do§wiadczenie oparte na soma-
tycznej percepcji otoczenia®. Sposéb zaaranzowania przestrzeni mial réwniez
niebagatelny wplyw na to, w jaki sposéb postrzegane bylo ciato performerki.
Choreografia Siniarskiej i Wolinskiej w pierwszej czesci spektaklu bazowata na
ruchach wykonywanych w pozycji wertykalnej. Nieruchomos¢ siedzacych wi-
dzow wydawala sie legitymizowac ich obserwacje poruszajgcej sie tancerki, kt6-
rej odmienno$¢ i milczenie stwarzaly wrazenie, ze pochodzi z innego porzadku
niz widzowie.

Wolinska pojawiala sie zresztg w instalacji juz po tym, kiedy publicznosé zaje-
Ia miejsca. Wkraczata wiec w Swiat poniekad zasiedlony, dla niej jednak niezna-
ny. Poczatek choreografii, oparty przede wszystkim na krokach — nienaturalnie
duzych, malych i duzych, wydawatl sie procesem mierzenia przestrzeni instala-
cji przez ciato performerki. Ruch po przekatnej, powracajacy w choreografii od
poczatku do konca spektaklu, wyznaczal prowizoryczng o$ symetrii miejsca, po
ktérym poruszata sie performerka, cho¢ w sposobie zaaranzowania roslin skta-
dajacych sie na instalacje nie sposéb byloby jej ustanowi¢. Linia ta wydawala sie
réowniez wyznaczac kierunek sit przyciagajacych i odpychajacych tancerke. Wy-
razisty ruch zainicjowany w jednym rogu instalacji znajdowat swoj kontrapunkt
w rozluznieniu ciala w rogu przeciwleglym. Cho¢ jako widzowie nie moglis-
my mie¢ wiedzy co do tego, w jakim polu sit znajdowata sie bohaterka, to mo-
gliSmy obserwowacé sposéb, w jaki sily te (wyobrazone przez nig? odczuwane?)

19 Nagranie wideo spektaklu Druga natura zob. https://www.youtube.com/watch?v=gbGnPkd_n6U (18 lutego
2020).

20 Por. R. Shusterman, Swiadomosé ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, thum. W. Matecki, S. Stankiewicz, Univer-
sitas, Krakéw 2010, s. 22.
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oddziatuja na jej ciato i ksztaltuja jej ruch w przestrzeni. W wersji drezdenskiej
Wolinska w swoim ruchu wielokrotnie powracata do pozycji pomiedzy dwoma
zasadzonymi réwnolegle drzewami. Poréwnanie obu wersji nasuwa wniosek, ze
porzadek geometryczny stanowit dla bohaterki choreografii istotny punkt odnie-
sienia i warto$¢ konotujaca pewnos$¢ oraz stabilnosé.

Trudno$é¢ tworzenia choreografii opartej na porzadku geometrycznym w nie-
regularnie zaaranzowanej przestrzeni odpowiadala wyzwaniu, jakie staneto
przed choreografka, kiedy przyszto jej sie mierzy¢ z technika tanca modern,
obcg wobec jej wlasnych doswiadczen tanecznych. Taniec modern, w ktérym
szkolila sie i tworzyta Nirenska, opieratl sie na silnej stylizacji ruchu, jej zada-
niem nie bylo jednak osiggniecie dekoracyjnosci baletu klasycznego, ale zwiek-
szenie wyrazistoSci emocjonalnej ciata. Tworcy i twérczynie tanca modern,
zwanego rowniez tancem wyrazistym, za cel stawiali sobie ekspresje najbardziej
ekstremalnych stanéw duszy ludzkiej za pomoca dziatan fizycznych. Technika ta
opierala sie na spieciach i rozluznieniach miesni, wyrazistej pracy rak i mimice.
Styl, uchodzacy w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku za niezwykle progre-
sywny, w latach sze§c¢dziesigtych zostal zanegowany przez tancerzy takich jak
Yvonne Rainer, ktorzy zainteresowani byli wigczaniem do swojej praktyki ruchu
codziennego, niewysilonego i niepoddanego stylizacji. Siniarskiej i Wolinskiej
zdecydowanie blizej jest do tej drugiej tradycji, stad prace rekonstrukcyjne nad
Tetralogiq Holocaustu i prace choreograficzne nad biografig Nirenskiej polegaty
nie tylko na badaniach bibliograficznych i archiwalnych, ale réwniez na fizycz-
nym poznawaniu tego, czym bylo ciato tanca modern i jakimi srodkami mogto
operowac wobec wyzwania polegajacego na podjeciu opowiesci o wltasnym dos-
wiadczeniu zwigzanym z Zagtada.

W tancu Wolinskiej elementy, ktére mozna identyfikowacé z technika i stylem
tanca modern, bardzo wyraznie odréznialy sie od tego, co mozna by nazwac zwy-
czajnym trybem ruchu. Kiedy tancerka neutralng ekspresje twarzy zastepuje
otwarciem ust, przywodzgcym na mysl ikonografie zwigzang z lamentacja, btys-
kawicznie zmienia sie mozliwy do odebrania przez widza emocjonalny przekaz
jej ruchu. Siniarska pokazuje, w jaki sposéb oddziatujg na publicznosé strategie
tanca wyrazistego, i udowadnia, Ze robig to skutecznie. Jednoczesnie, umieszcza-
jac je w bliskosci $rodkéw skromnych i minimalnych, wywotuje subtelny efekt
obcosci, sktaniajacy do refleksji nad tym, jakiego rodzaju emocje budza w nas
reprezentacje Zagtady i jak réznig sie miedzy soba. Nagla zmiana ekspresji w nie-
spodziewany i zachwycajacy sposéb wplywa na postrzeganie przestrzeni wspot-
dzielonej przez widzéw i tancerke. Rozpacz, jakg mozna odczytaé z twarzy, blys-
kawicznie naznacza otoczenie, w jakim sie znajduje jako krajobraz zwigzany
z traumatycznym przezyciem utraty.

Dzialania Wolinskiej, cho¢ nie przeksztalcajg instalacji w sposéb material-
ny, dramatyzuja jg, zmieniajac jej potencjal znaczeniowy i energetyczny. Sama
Grzywnowicz w procesie badawczym i tworczym interesowaly mozliwosci zwia-
zane z kulturowa wielowymiarowoscia figury ogrodu, ktérego ksztalt przybrata
instalacja. Ogréd w Drugiej naturze jest jednocze$nie przestrzenig doSwiadczania
estetycznej przyjemnosci i polem, w ktérym ujawnia sie wladza czlowieka nad
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Swiatem organicznym?. Przygladajac sie uwaznie instalacji w czasie performansu
lub zwiedzajac jg po jego zakonczeniu, mozna bylo dostrzec umieszczone przy ro-
Slinach tabliczki informujace o ich klasyfikacji gatunkowej (zabieg przywodzacy
na mys$l organizacje ogrodéw botanicznych) oraz funkcjach, jakie petnity podczas
wojny (miedzy innymi maskowanie masowych grobéw). Niezwykle cenne wyda-
je mi sie rozciggniecie w czasie procesu zdobywania przez publiczno$¢ wiedzy
o instalacji, w zdecydowany sposéb narusza ono przedstawiony przeze mnie na
poczatku tekstu paradygmat estetyki performatywnosci, opierajacy sie na prze-
konaniu, ze sednem spektaklu sg procesy energetyczne i semiotyczne zachodzace
miedzy performerami a widzami w trakcie jego trwania. Druga natura w swojej
zlozonosci kieruje uwage widza ku procesom badawczym, ktére poprzedzily spek-
takl, ale réwniez ku realizowanym przez niego samego procedurom poznawczym.
Procedury te poprzedzaja rozpoczecie spektaklu i trwajg dtuzej niz on sam?. De-
cyzja o uczestnictwie w nim tgczy sie z zainteresowaniem programem konkretnej
instytucji, zapoznaniem sie z materiatami promocyjnymi i informacyjnymi na
temat spektaklu, a jego zakonczenie przynosi wymiane zdan ze wspoétogladajacy-
mi, a nawet dalsze uzupelnianie wiedzy na tematy zwiazane z przedstawieniem.

Wydluzenie czasu obcowania z instalacja wiaze sie réwniez z mozliwoScig
weryfikacji wiasnych wyobrazen i interpretacji. Przestrzen, ktéra z poczatku
mozna bylo odczytywacé jako przyjemne dla oka tto dziatan Wolinskiej, z czasem
traci niewinnosc¢ poprzez odkrywane stopniowo zwigzki z nazistowsksa ideologia
izbrodniczym ludobéjstwem. Grzywnowicz gra ze stereotypowym postrzeganiem
przez nas natury (przede wszystkim przez pryzmat estetyczny) i wydawaniem
sadow jedynie na podstawie obserwacji. Rosliny traktowane jako swiadkowie Za-
gltady majg status paradoksalny. Nie stanowig symbolicznej formy upamietnie-
nia, jak na przyktad pomniki. Czesto nie nosza tez widocznych ryséw wydarzen,
jakie mialy miejsce w ich poblizu. Slady historii, ktérej byly §wiadkami, da sie
najczesciej zaobserwowacé jedynie na poziomie molekularnym?. Rosliny, ktore
staly sie dla Grzywnowicz tworzywem podczas przygotowywania instalacji, nie
pochodzily z miejsc Zaglady, nie posiadaly wiec owej ,molekularnej pamieci”.
Z punktu widzenia odbiorcow, ktorzy po zakonczeniu warszawskiego spektaklu
i prezentacji instalacji mogli je zabra¢ do domu, mialy jednak wymiar symbo-
liczny - ze wzgledu na kontekst, w ktérym zostaly uzyte, a takze materialny —
poniewaz zmuszaly widzéw decydujgcych sie na zabranie doniczek do domu na
podjecie dziatann umozliwiajgcych roslinom przetrwanie. W tym aspekcie Druga
natura przywodzi na mysl projekt Lukasza Surowca Berlin-Birkenau?, w ramach

21 Grzywnowicz interesowata miedzy innymi stworzona przez Willy’ego Langego koncepcja Naturgarten, postulu-
jaca tworzenie ogrodéw wytacznie z gatunkéw roélin natywnych dla danego terenu. O koncepcji Langego oraz jej
zwiazkach z ideologig nazistowska pisze Jacek Matczynski (zob. J. Malczyiiski, Krajobrazy Zagtady..., dz. cyt., s. 69).
22 Inspirujacych analiz dotyczacych aktywnosci widzéw poprzedzajacych spektakl i nastepujacych po nim dos-
tarcza trzeci rozdzial ksiazki Susan Bennett po§wieconej publicznosci teatralnej (zob. S. Bennett, Theatre Audiences.
A Theory of Production and Reception, wyd. II, Routledge, London-New York 2006).

23 Tego typu badaniem roslin zajmuje sie miedzy innymi artystyczno-badawcza grupa Forensic Architecture, ktorej
wystawe mozna bylo oglada¢ w Zamku Ujazdowskim w Warszawie w 2019 roku.

24 Wideo dokumentujace realizacje projektu mozna obejrze¢ pod adresem: https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/pra-
ca/surowiec-lukasz-berlin-birkenau (31 lipca 2020).
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ktorego artysta wykopatl z terenéw sasiadujgcych z byltym obozem koncentra-
cyjnym Auschwitz-Birkenau kilkaset drzewek, zostaly one pdzniej przewiezio-
ne do Niemiec i zasadzone w publicznych przestrzeniach Berlina. Troska, jaka
berlinczycy zaczeli otaczaé¢ nie-ludzkich swiadkéw Zagtady, byla z jednej strony
symbolicznym zado$cuczynieniem za zbrodnie hitlerowskich Niemiec, a z dru-
giej — forma uznania alternatywnych sposob6éw istnienia pamieci historycznej
oraz alternatywnych strategii upamietniania. Publicznos¢ spektaklu Grzywno-
wicz i Siniarskiej, praktykujgc troske wobec roslin zabranych z instalacji, mogta
rozwijac¢ swoje myslenie o takich tematach spektaklu jak krucho$¢ czy umiera-
nie, jak tez zaja¢ wobec jego materialnosci pozycje, ktéra w tradycyjnych sztu-
kach performatywnych jest nieosiggalna.

W Drugiej naturze uwidocznila sie sprawnos¢ artystek nie tylko w zarzadza-
niu wiedza publicznosci, ale rowniez w §wiadomym projektowaniu jej doswiad-
czenia zmystowego. Niezwykle wazng decyzja byta w tym kontekscie rezygnacja
z muzyki. Rytm spektaklu nie byt podporzadkowany strukturze zewnetrznej wo-
bec ciata tancerki. Rodzil sie z jej ruchu w przestrzeni i napie¢, jakie byly w tym
ruchu obecne i jakie on implikowat. Panujaca podczas pokazu dojmujaca cisza
przywolywata na mysl rytualy upamietnienia, co ponownie bezposrednio wigza-
1o sfere znaczen inspirowanych biografig Nirenskiej ze struktura doswiadczenia
zmystowego oferowanego widzom. Ogladajac ruch Wolinskiej w przestrzeni, nie
mogliSmy mie¢ pewnosci co do tego, czy mamy do czynienia z bohaterka poru-
szajacy sie po krajobrazie wlasnej pamieci®, czy z kodowaniem jej pamieci w ob-
cym, materialnym krajobrazie, w ktérego centrum sie znalazta. Wobec trwajacej
przez pierwsze czterdzieSci minut spektaklu ciszy nagly krzyk, wydobywajacy
sie z ust Wolinskiej przed jego koncem, sprawial szokujace wrazenie i radykal-
nie rekonfigurowat hierarchie wrazen zmystowych podczas performansu. Glos,
pozbawiony funkcji artykulacyjnej, urastat do najwazniejszego aspektu cieles-
nej obecnosci performerki wsiréd widzéw. Funkcjonowat na granicy przekazu
sensu i czystego energetycznego oddziatywania. Co ciekawe, wydat sie Srodkiem
silniejszym niz kontakt fizyczny, ktéry w pewnym momencie tancerka nawig-
zywala z kilkorgiem widzéw, podajac im dton lub przytulajac sie do nich. Robita
to w momencie, w ktérym po sekwencji ruchu w pozycji horyzontalnej pokryta
byla ziemig i pytem. Kontakt z nig pozostawiatl wiec na widzach materialny §lad.
Kwestia kontaktu w Drugiej naturze jest sprawa frapujaca, poniewaz do pewne-
go momentu nie mogliSmy mie¢ pewnosci co do tego, czy jesteSmy adresatami
wykonywanych przez Wolinska ruchéw i posytanych przez nig spojrzen. Per-
formowane przez nig w przestrzeni napiecia, podobnie jak sugestia, by podczas
spektaklu zajgé miejsca wewnatrz instalacji, kierowaly uwage ku jakosci relacji
wystepujacych nie miedzy podmiotami ludzkimi a miedzy podmiotem a ludzko-
-nie-ludzkim otoczeniem, w ktérym sie on znalazl. Bez watpienia w gre wcho-
dzi tutaj bardzo subtelne myslenie o roli widza podczas przebiegu performansu.

25 Agata Siniarska opowiadala mi, jak wazny byl dla Nirenskiej ogréd, ktéry znajdowat sie przy domu jej i Kars-
kiego. W ostatnich latach zycia Nireniskiej, kiedy pogtebialy sie jej klopoty ze zdrowiem, Karski zdecydowat sie na
wyprowadzke do wiezowca w centrum, co odebralo jej cenng mozliwos¢ przebywania wéréd roslin.
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Role te, z calg Swiadomoscia ciezaru, jakie okreslenie to ze soba niesie, nazwa-
Tabym rolg swiadka, a wiec kogos, kto w swojej obecnosci wykracza poza status
obserwatora zaréwno pod wzgledem zaangazowania w sytuacje, w ktérej uczest-
niczy, jak i etycznej za nig odpowiedzialnosci.

Piszac o Drugiej naturze, staralam sie zwraca¢ uwage na te aspekty, w ktorych
ujawnia sie réwnorzedny stosunek sktadajgcych sie na nig dwéch prac artystycz-
nych: instalacji oraz choreografii. W przypadku tego spektaklu réwnolegtosé
proceséw powstawania dwoch sktadowych przetozyta sie na kompleksowosé do-
Swiadczenia estetycznego oferowanego widzom. Jednoczes$nie twérczyniom uda-
1o sie unikngé hermetyzmu i chtodu, jaki czesto odczuwaé mozna w kontakcie
z dzietami artystycznymi powstatymi wskutek wyrafinowanych konceptualiza-
cji, przy ktérych nie bierze sie pod uwage funkcji komunikacyjnej dziet sztuki.
Spektakl poswiecony postaci Nireniskiej jest, w moim odczuciu, kunsztownym
potaczeniem uczciwego badania kontekstéw zwigzanych z biografia gtéwnej bo-
haterki, nowatorskiego podejscia do tematu i ksztattowania przekazu oraz odwa-
gi proponowania zlozonego modelu odbioru. Postawa estetyczna zorientowana
na dostrzeganie ztozonosci relacji wystepujacych w obrebie dziel powstajacych
w ramach nurtu nowego tanca i przekraczanie tradycyjnych modeli odbiorczych
wymagaja z jednej strony kompetencji, a z drugiej wysitku kwestionowania przy-
zwyczajen percepcyjnych, ktére hierarchizuja poszczegélne elementy odbioru
sztuk performatywnych, na pierwszym miejscu kazac zwraca¢ uwage na ludzkie
ciato. Podjecie takiego wysitku, w moim przekonaniu, nie tylko przynosi pozytek
na polu sztuki, ale ma tez warto$¢ epistemiczna. Sztuka jako pole eksperymen-
towania z modelami ludzkiej podmiotowosci staje sie obecnie réwniez labora-
torium alternatywnego postrzegania relacji, w jakie ta podmiotowos¢ wchodzi
z innymi bytami?, a przemodelowanie postrzegania tych relacji ma niebagatelny
wplyw na to, w jaki sposéb bedziemy postrzegac swoje bycie w §wiecie chociazby
wobec trwajacego kryzysu ekologicznego.
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MULTIPLE NATURES OF PERFORMANCE. THE NEED TO TRANSGRESS
THE AESTHETICS OF PERFORMANCE IN NEW DANCE RESEARCH

This article suggests that the already classic paradigm of research in performing
arts — developed by Erika Fischer-Lichte in The Transformative Power of Performance:
A New Aesthetics — needs reconsidering, with a particular focus on new dance and
chorography. This proposal results from the recent hybridisation of performing
arts, inclusion of discursive content in performances on a par with choreography,
and the changed position of the viewer in new dance performances. An analysis
is offered of Druga natura (Second Nature), a dance performance by Karolina
Grzywnowicz (visual artist) and Agata Siniarska (choreographer and performer),
which takes place within the space of an artistic installation. A broader perspective
is adopted which includes a discussion of the institutional (production and
operation) and aesthetic conditions for new dance in Poland. The characteristics of
the performance’s contexts (modern dance aesthetics, Pola Nirenska’s biography,
the history of the Holocaust in the dance community) are analysed alongside the
viewer’s experience designed as a multi-sensory and intellectual experience.

SEOWA KLUCZOWE: Agata Siniarska, Karolina Grzywnowicz, Pola Nirenska, este-
tyka performatywnosci, nowy taniec
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