,Kultura Wspotczesna” 4(111)/2020

doi.org/10.26112/kw.2020.111.14

JOANNA ROSZAK

.DOPOKAD TANCZA"

TANIEC JAKO JEZYK ZAANGAZOWANIA

JOANNA ROSZAK

Doktor hab., profesor w In-
stytucie Slawistyki Polskie]
Akademii Nauk. Pracuje
takze w Ogolnoksztatcacej
Szkole Baletowej im. Olgi
Stawskiej-Lipczynskiej

w Poznaniu. Wiceprezeska
i wspotzatozycielka Fundacji
Jozefa Rotblata. Jej obszar
zainteresowan to: studia
na rzecz pokoju, eduka-

Cja pokojowa, poezja XX

i XXI wieku, komparatysty-
ka. Autorka monografii: Po-
fudnik spotkania. Paul Celan
w polskiej poezji powojennej
(2009), W cztery strony
naraz. Portrety Karpowicza
(2010), Synteza mowy Tymo-
teusza Karpowicza (2011),
Miejsce i imie (2013), Zuraw
z origami. Opowiesc o Jozefie
Rotblacie (2019). Zredago-
wata ksigzki poswiecone
miedzy innymi Pessoi,
Bachmann, Celanowi, Swie-
tlickiemu, Sachs, Matywiec-
kiemu, musicalom. Poetka
(autorka tomoéw Tego dnia,
Przyszli niedokonani, Ploso).
ORCID: 0000-0002-4203-
8010.

NA RZECZ (S)POKOJU

Dance is the hidden language of the soul.
(Taniec jest tajemnym jezykiem duszy)".
MARTHA GRAHAM

CIAtA W RUCHU

Keone i Mari Madridowie to malzenstwo, ktére po-
dziw zyskalo w 2017 roku, biorac udzial w turnieju
World of Dance, a szerokie grono wielbicieli - po
zrealizowaniu domowego teledysku do piosenki Love
Yourself Justina Biebera, pdzniej zas do jego klipu Con-
firmation nakreconego w przestrzeni nowojorskiego
Central Parku. Ich taniec taczy ekspresje z rytuatem
bliskim ceremonii codziennosci i utrzymuje sie
w nurcie filozofii uwaznego zycia. Multisensoryczny
i holistyczny przekaz skupia uwage odbiorcéw na
kilku elementach: semantyce kodu kinestetycznego,
stowach, muzyce i opowiesci. Mary Wigman w Jezyku
tarica nie miata watpliwosci: taniec ,,jest mowa, poro-
zumieniem, jezykiem ciata w ruchu”

1 Cyt. za K. Kessel, The Library of American Choreographers. Martha Gra-
ham, The Rosen Publishing Group, New York 2006, s. 9. Jesli nie zaznaczono
inaczej, cytaty w thumaczeniu autorki artykutu.

2 M. Wigman, Jezyk tarica, [w:] Swiadomosé ruchu. Teksty o taricu wspdlczes-
nym, red. J. Majewska, ttum. A.W. Brzeziniska, M. Chojnowska, M. Jan-
kowski, A. Kaminska, B. Kowalczyk, J. Majewska, K. Pastuszak, A. Scibor,
E. Tomczyk, J. Wojtowicz, Korporacja Halart, Krakow 2013, s. 94. Por.
H. Bannerman, Is Dance a Language? Movement, Meaning and Communication,
,Dance Research: The Journal of the Society for Dance Research” 1(32)/2014.
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Madridowie konsekwentnie rzucajg wyzwanie konwencjom (aktualnie fina-
lizujg prace nad musicalami poswieconymi Britney Spears i Karate Kid), stwo-
rzyli wlasny styl w ramach urban dance i podkreslajg motywacje do odwaznego
Iaczenia sie nie tylko z rytmem, ale takze z opowiadang historig. Do ich dzialan
mozna odnie$¢ stowa Jadwigi Majewskiej, nazywajacej taniec wspoélczesny ,wy-
dziedziczonym dzieckiem sztuk dramatycznej i baletowej”. Madridowie tancza
w teniséwkach. Zaréwno ich choreografie, jak i zrealizowana dla New York City
Ballet praca Justina Pecka z 2017 roku (The Times Are Racing) przywodzg na mysl
stowa Sally Banes: ,Jesli balet odziewat stope w satynowy pantofel, skrywajac cia-
1o i jego pracowita wytrzymatosc za zastong, ktéra reprezentowata miekks, cza-
rujaca kobiecos$é, zas modern dance bezwstydnie obnazat stope, zeby symbolicznie
zapewnic jej kontakt z ziemia, to muza postmodernizmu nosi teniséwki, ktére nie
symbolizuja niczego™.

W artykule oméwie kilka dziet choreograficznych w kontekscie dziatan poko-
jowych, co uruchamia powstawanie nowej siatki poje¢ w badaniu tanica. W przy-
wotanych ekspresjach tanecznych interesujacy mnie choreografowie i tancerze
stosuja jezyk zaangazowania i naswietlajg cata palete wspétczesnych problemoéow
spolecznych zwigzanych z izolacja.

W STRONE PEENIEJSZEJ DEFINICJI POKOJU
Na poczatku nieodzowne staje sie odniesienie do tego, jak rozumiany jest po-
kéj. Milton Rinehart w artykule Toward better concepts of peace zauwazyl, ze
bron nuklearna staje sie coraz bardziej zaawansowana technologicznie, ale
perspektywa anihilacji nie uczynita swiata bardziej pokojowym, co — zdaniem
badacza - wynika z powszechnego stosowania koncepcji pokoju bez moty-
wacji, by do niego dazyc®. Definicje — jak pisal - stajg sie podstawg dla decy-
zji, jak pokéj zaprowadzaé. Jesli wiec rozumiemy go jako brak wojny, prébu-
jemy go budowa¢, eliminujgc wojne lub przynajmniej tagodzac zwigzane
z nig dolegliwosci. Lecz gdy definiujemy pokéj jako wewnetrzng harmonie®,
wowczas praktykujemy uwazne zycie, aby pielegnowaé¢ pokédj personalny,
a nastepnie rozszerza¢ go na poziom interpersonalny, rodzinny, lokalny, na-
rodowy, globalny i zwigzany z przyjaznia miedzy nami a planetg. Od tego za-
tem, jak pokdj sie konceptualizuje, zalezy to, co uwaza sie za istotne w jego
ustanawianiu.

Skupie sie na dwoch koncepcjach: pokoju organicznego i pozytywnego. Obie
mozna odnie$¢ do dziatann Madridéw — zaréwno przekazu ich choreografii, jak
i wspélnotowej metody pracy.

3 J. Majewska, Wstep, [w:] Swiadomos¢ ruchu..., dz. cyt.

4 S.Banes, Terpsychora w tenisowkach. Taniec post-modern, ttum. ]. Majewska, A. Grabowski, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Instytut Muzyki i Tarica, Krakéw 2013.

5 M. Rinehart, Toward better concepts of peace, Conflict Information Consortium, University of Colorado, Boulder,
maj 2005, https://www.beyondintractability.org/essay/peace (28 lipca 2020).

6 The Psychological Components of a Sustainable Peace, red. P.T. Coleman, Springer, New York 2012; A. Fiala, Transfor-
mative Pacifism: Critical Theory and Practice, Bloomsbury Publishing, New York 2018.
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Martin Buber w eseju A Land of Two Peoples wyktadal: ,prawdziwym rozwiaza-
niem jest pokéj organiczny. [..] oznacza wspoétprace i nic wiecej””. Betty Reardon —
by¢ moze zainspirowana koncepcja autora Opowiesci chasydow — takze zapropono-
watla wzorzec pokoju organicznego (organic peace); pisata o systemie pokojowym
wymagajacym zmiany obrazéw, metafor oraz wzorcow, zgodnie z ktorymi ludzie
mys$la oraz dziataja®. Martin Luther King Junior wtérowat Buberowi w kazaniu
When Peace Becomes Obnoxious (Kiedy pokdj staje si¢ nieznosny), nieco inaczej roz-
ktadajgc jednak akcenty i proponujac kategorie pokoju pozytywnego: ,Pokéj to
nie tylko brak jakiej$ negatywnej sily — wojny, napiecia, zamieszania, ale takze
obecnos¢ pozytywnych sit — sprawiedliwosci, dobrej woli™. Definiuje sie go jako
warto$¢ dostepng dla wszystkich, powinien by¢ prawdziwy, trwaly i stabilny, zbu-
dowany na fundamencie sprawiedliwo$ci. Wigze sie go z nieobecnoscia przemocy
i wypelieniem pozytywnymi warto$ciami'®. Wielu badaczy sugeruje, ze definicja
negatywna (skoncentrowana tylko na braku negatywne;j sily) wypacza wtasciwy
sens tego pojecia.

..TO NIE MY TONIEMY” - WSPOLCZESNE MIGRACJE

Keone i Mari Madridowie tancza przeciw izolacji zaréwno w krotkiej pracy
choreograficznej ukazujacej oddalenie sie od siebie partneréw zbyt czesto ko-
rzystajacych z telefonéw komoérkowych, jak i w broadwayowskim hiphopowym
spektaklu Beyond Babel, inspirowanym Szekspirowskim dramatem Romeo i Julia,
w ktérym poruszaja temat konfliktéw spotecznych prowadzacych do wznoszenia
muréw. W ich rodzinnym San Diego przedstawienie odbylo sie w dzielnicy Barrio
Logan, sercu meksykanskiej mniejszoSci i blisko najbardziej obleganego przejscia
granicznego na §wiecie, umocnionego betonowym murem i odrutowanego siat-
kami, stale monitorowanego przez policje. Wykorzystujac fotografie muru ber-
linskiego, Madridowie sugeruja, ze interesuje ich los bezpanstwowcow: zaréw-
no tych, ktérzy forsuja mur na granicy amerykansko-meksykanskiej, jak i tych
probujacych przedostac sie przez morze do Europy.

7 A peace that comes about through cessation of war, hot or cold, is no real peace. Real peace, a peace that would
be a real solution is organic peace. A great peace means cooperation and nothing less” (M. Buber, A Land of Two
Peoples, University of Chicago Press, Chicago 2005, s. 276).

8 B. Reardon, Comprehensive Peace Education: Educating for Global Responsibility, Teaching College, New York 1988,
s. 20-22.

9 M. Luther King Jr., When Peace Becomes Obnoxious, [w:] tegoz, The Papers of Martin Luther King Jr, t. 3: Birth of
a New Age, December 1955 — December 1956, Stanford University, Stanford 1997. Por. ,Peace is not merely the absence
of some negative force — war, tension, confusion, but it it the presence of some positive force - justice, goodwill, the
power of the kingdom of God” (M. Luther King Jr., Stride Toward Freedom: The Montgomery Story, Harper and Broth-
ers, New York 1958, s. 96-97).

10 ,Negative peace refers to the absence of violence. When, for example, a ceasefire is enacted, a negative peace
will ensue. It is negative because something undesirable stopped happening (e.g. the violence stopped, the op-
pression ended). Positive peace is filled with positive content such as restoration of relationships, the creation
of social systems that serve the needs of the whole population and the constructive resolution of conflict. Peace
does not mean the total absence of any conflict. It means the absence of violence in all forms and the unfold-
ing of conflict in a constructive way. Peace therefore exists where people are interacting non-violently and are
managing their conflict positively — with respectful attention to the legitimate needs and interest of all con-
cerned” (J. Galtung, Peace by Peaceful Means: Peace and Conflict, Development and Civilization, Sage Publications,
London 1996).
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»Zostatem pisarzem takze dlatego, ze pochodzitem z rodziny zrozpaczonych
uchodzcow™ — tak deklarowal izraelski powieSciopisarz Amos Oz. By¢ moze
z tych samych przyczyn Madridowie zostali tancerzami: pochodza z rodzin zroz-
paczonych wygnancéw. Liczba nasuwajacych sie asocjacji przy postawionym
w ten sposéb centralnym problemie tego fragmentu artykulu (taniec wobec
wspolczesnych migracji) jest catkiem pokazna. Bo skoro mowa o tancu w sprzeg-
nieciu z ziemig i o poszukiwaniu jej skrawka dla siebie, to chce sie przywotaé — raz
jeszcze — Marthe Graham moéwigca, ze tam, gdzie tancerz jest gotowy do tanca,
ziemia pod nim jest swieta (,Wherever a dancer stands ready, that spot is holy
ground”®?), Srédtytut artykutu dzwieczy echem stéw Cypriana Norwida z wiersza
Pielgrzym, w ktérym podmiot dzieli sie refleksja: ,Przeciez i ja ziemi tyle mam, /
Ile jej stopa ma pokrywa, / Dopokad idel...”s.

»Dopokad” to dawniejsze ,,dopdki”, do konca czasu, w ktérym co$ trwa. Intere-
suje mnie tez (co zabrzmi jak katachreza), w kierunku jakiego przestania, ,dokad”
tancza ci, ktérzy ruchem opowiadaja historie wspoétczesnych uchodzcéow, jaka
przechodza droge i gdzie widzg jej cel.

Nasilenie ruchéw migracyjnych na wielu artystach (filmowcach, poetach,
tancerzach, choreografach) wymusza potrzebe konfrontowania odbiorcow z te-
matem etnicznych, narodowosciowych czy religijnych Innych'. Ponad 68 mln
obywateli Swiata to dzi$ uchodzcy i uchodzczynie — uciekinierzy od wojny w Sy-
rii czy w Jemenie, z Afganistanu, od konfliktéw na Ukrainie, w Iraku, Kosowie,
Albanii, Pakistanie i Erytrei. Kwestia uchodzstwa stata sie wyzwaniem global-
nym na liscie Celéw Zréwnowazonego Rozwoju ONZ do 2030 roku. Ten kryzys
humanitarny nasilil sie w 2015 roku, a tryb jego medialnego nagtosnienia dopro-
wadzil do polaryzacji opinii spotecznej®, przekazy prasowe coraz czesciej ,bazuja
na emocjach, a nie na rzetelnej wiedzy”*, podsycaja nieche¢ wobec uchodzcow?.
Wypowiedzi artystyczne stajg sie kodem subwersywnym wobec kodu medial-
nego, rozpraszajgcym, rozbijajacym uproszczone obrazy i komentarze bazujace
na niecheci.

Czestaw Milosz kreslit taki obraz poSwiecony wizycie dwudziestowiecznego
uchodzcy w biurze podrézy: ,UchodzZca z rozdzieranej wojna Europy szuka kon-
tynentu i kraju, gdzie mozna by zy¢ dostatecznie daleko i bezpiecznie. W zamys-
leniu obraca palcem globus i wreszcie pyta: «Czy nie macie czego$ innego?»™®,

11 A. Oz, Jak uleczy¢ fanatyka, ttum. D. Sekalska, Proszyniski i Spétka, Warszawa 2010, s. 11.
12 R.Freedman, Martha Graham: A Dancer’s Life, Clarion Books, New York 1998, s. 65.

13 C. Norwid, Pielgrzym, [w:] tegoz, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1990,
s.35-36.

14 ].M. Piskorski, Wygnaricy. Przesiedlenia i uchodzcy w dwudziestowiecznej Europie, Panistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 2010.

15 Por. Inni to takze my. Mniejszosci narodowe w Polsce: Biatorusini, Cyganie, Litwini, Niemcy, Ukrairicy, Zydzi,
red. B. Weigl, B. Maliszkiewicz, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 1998.

16 ].M. Piskorski, Wygnaricy..., dz. cyt.

17 Dyskurs edukacyjny na ten temat badata Marta J. Pietrusinska i zauwazyta, Ze najczesciej ,stanowi subkod dys-
kursu publicznego”, zob. M.J. Pietrusinska, Inny-ja czy obcy-potrzebujqcy. Wizerunek uchodzcy w prouchodzczych dziata-
niach edukacyjnych, ,Czas Kultury” 3/2018, s. 130.

18 C. Mitosz, O wygnaniu, [w:] tegoz, Szukanie ojczyzny, Znak, Krakéw 2001, s. 207.
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W obozie dla uchodzcéw, pytajac: ,czy macie cos§ innego?”, kilka lat temu tanczyt
urodzony w 1990 roku Syryjczyk z Damaszku o palestynskich korzeniach, Ahmad
Joudeh. Pod wieza Eiffla i w zbombardowanym teatrze w Palmirze tanczyt zamiast
umierac i po to, by szerzy¢ przestanie o pokoju. Uciekt zdomu po masowych egze-
kucjach dokonanych przez Panstwo Islamskie, dzis$ jest cztonkiem zespotu Dun-
skiego Baletu Narodowego. W jednym z wystapien przywotal stowa twoércy musi-
cali, miedzy innymi kultowego Rent, Jonathana Larsona: ,Przeciwienstwem wojny
jest nie pokoéj, a wiersz”. Ale wiersz staje sie tu przykladem budowania w sztuce,
skontrastowanego z wojennym rujnowaniem. Ahmad Joudeh, bohater filméw
dokumentalnych Dance or Die i Dance for Peace, méwil, Ze tylko kiedy tanczy, czu-
je sie wolny i kompletny; i tylko wtedy nie autoidentyfikuje sie jako uchodzca.

Z choreografii i historii biograficznych zwigzanych z migracjami mozna by
zbudowac pokazny katalog. Ale skupie uwage na jednej, proponujac close reading
uktadu Keone i Mari Madridéw We Are®.

Nim na scenie pojawig sie tancerze, na ekranie wyswietlajg sie fotografie —
postuze sie stowami wiersza Wistawy Szymborskiej — jakichs ludzi ,w ucieczce
przed jakimis$ ludzmi. / W jakims kraju pod storicem / i niektérymi chmurami. //
[ludzi, ktérzy — przyp. J.R.] Zostawiaja za soba jakies swoje wszystko”?°. Owej po-
czatkowej sekwencji ruchéw towarzyszg ilustracje wspoétczesnego kryzysu: zdje-
cia z rewolucyjnych ulic, z obozéw uchodzczych, z piaszczystej drogi. W choreo-
grafii z 2018 roku w pierwszych minutach tarica matzenstwo opowiada historie
prywatng, nawigzuje do loséw swoich dziadkow, nie uchodzcow, ale emigrantow
do Stanéw Zjednoczonych. Gdy wybrzmiewa pierwsza piosenka, wskakuja na za-
tloczong juz t6dke, wraz z innymi wykonuja kompulsywne ruchy. Staja sie dru-
zyng uchodZcow, ktéra mogtaby przedstawiac sie stowami filozofki-uchodzczyni
z nazistowskich Niemiec, Hannah Arendt: ,StraciliSmy dom, to znaczy cate swoj-
skie codzienne zycie. StraciliSmy swoj zawod, czyli poczucie, Ze jesteSmy jako$
potrzebni na Swiecie. StraciliSmy swdj jezyk, czyli moznos¢ naturalnego, sponta-
nicznego reagowania [...]. nasi najlepsi przyjaciele zgineli [...]; nasze osobiste zycie
zostato przeciete™. Do 2020 roku Syrie — na przyktad — opuscilo ponad dziewiec¢
milionéw o0s6b?. Ale Keone i Mari Madridowie zdecydowali sie na perspektywe
ukazujaca pojedyncze losy.

Znaczace, ze drugiej czesci tej spotecznie zaangazowanej choreografii towarzy-
szy muzyka urodzonej w 1991 roku Billie Eilish (&Burn). Na te mitosng piosenke
nietrudno natozy¢ filtr uchodzczy i w tym kontekscie stucha¢ o biernym przy-
gladaniu sie, jak pali sie czyjs samochdd, o pozarze serca, o uznaniu za winnego.
W pierwszej czesci stycha¢ natomiast utwor zatytulowany 715 Creeks, nagrany

19 K.Madrid, M. Madrid, We Are, VIBE XXIII 2018 Exhibition Performance, https://www.youtube.com/watch?v=]SI-
zlwB2c98 (30 lipca 2020).

20 W. Szymborska, Jacys ludzie, [w:] tejze, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw 2010, s. 353.

21 H. Arendt, My, uchodZcy, ttum. H. Bortnowska, [w:] tejze, Pisma zZydowskie, Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego,
thum. M. Godyn, P. Nowak, E. Rzanna i in., wstep i oprac. P. Nowak, Biblioteka Kwartalnika ,Kronos”, Warszawa 2012,
s.300.

22 R. Kostrzynski, Trzy lata wojny w Syrii: ponad 9 milionéw wysiedlonych, UNHCR, 14 marca 2014, https://www.
unhcr.org/pl/486-plwiadomosci2014trzy-lata-wojny-w-syrii-ponad-9-milionow-wysiedlonych-htmlhtml (28 lipca 2020).
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przez amerykanska kapele Bon Iver zalozong w 2006 roku i grajaca indie folk. Wy-
mowna piosenka grupy, Spiewana znieksztalconym glosem przez lidera Justina
Vernona, wzmacnia przekaz tanca, ktory przestaje by¢ jezykiem bez stéw, bo sto-
wa napisane przez Vernona wspieraja przestanie i autorski komentarz do tanca.
Keone i Mari Madridowie pisali, nawigzujac do imigranckiej historii dziadkéow:
»dzi§ wiele 0s6b pozbawionych doméw na caltym §wiecie stara sie zrobic to samo”
(,the many displaced humans around the world are trying to do the same”?). Ich
stowa zdajq sie wyrazac te sama mysl, co wersy pacyfistycznej powiesci Nikosa
Kazantzakisa Grek Zorba: ,Mam ci duzo do powiedzenia, ale jezyk moj temu nie
podota... Pozwdl, abym to odtanczyl”. Stowa zostaly w kontekscie sytuacji wspot-
czesnych uchodzcéw skompromitowane. Najczestsze sposoby ujmowania watkow
uchodzczych w mediach to, jak skategoryzowata te kwestie Dominika Cieslikow-
ska: metafora wodna (zalew, fala, naptyw), metafora choroby (otwarci na przyj-
mowanie zostali zarazeni ,wirusem multi-kulti”), retoryka wojenna (najezdzcy,
kolonizatorzy, podbdj, terror), dehumanizacja (barbarzyncy, dzika horda)*. Ma-
dridowie wybierajg wiec stan napiecia rodzacego sie miedzy stowem i ruchem.

Postuguje sie wlasnym, roboczym ttumaczeniem stéw piosenki, bez proby za-
chowania rymu i rytmu, ze Swiadomoscia, Ze nie wszystkie miejsca mozna wtas-
ciwie odda¢ w polszczyznie, jak choéby poczatkowe (,her, the heron”), gdzie autor
operuje instrumentacjg gtoskowa, ale jednoczeénie zdaje sie metaforyzowac prze-
miane jakiejs jej (her) w czaple (heron). Czapla symbolizuje poranek, to — wedtug
Wtiadystawa Kopalinskiego — dobry omen. Leksykograf pisze o niej: ,stojac w wo-
dzie albo na brzegu wody, pierwsza pozdrawia jutrzenke”?. Powazali ja starozytni
zeglarze, gdyz zwiastowatla deszcz i burze?. Sceneria zaréwno piosenki, jak i tanica
sazatemnietylko piaszczystadroga, aletakze woda—cmentarz wieluuciekajgcych.

Takie tlo rysujg rézni tworcy, takze poeci. Kontekstowo przytocze wersy po-
chodzace z wierszy Leszka Szarugi, bliskie przestaniu omoéwionej choreografii:
,Zty ocean 1zy / topi ludzi na todzi"?. W innym tekscie warszawski poeta stosuje
zestawienie homofoniczne: ,to nie my / Toniemy”?.

Powréémy zatem do owej piosenki z silnym ,my”, towarzyszacej choreografii
We Are.

Down along the creek

I remember something

Her, the heron hurried away

When first I breeched that last Sunday

23 M. Fuhrer, Watch Keone and Mari Madrid’s stunning dance tribute to immigrants, Dance Spirit, 6 lutego 2018,
https://www.dancespirit.com/keone-mari-immigrants-2531882557.html (28 lipca 2020).

24 N. Kazantzakis, Grek Zorba, ttum. N. Chadzinikolau, Oficyna Wydawnicza GMP, Poznan [b.d.], s. 228.

25 Por. D. Cieslikowska, Jakim jezykiem rozmawiac o uchodzcach?, https://migracje.ceo.org.pl/materialy-metodyczne/
jak-rozmawiac-o-uchodzcach-kwestia-jezyka-komentarz-do-scenariuszy-lekcji (28 lipca 2020).

26 W. Kopalinski, Czapla, [w] tegoz, Stownik symboli, Oficyna Wydawnicza ,Rytm”, Warszawa 2001, s. 47.
27 Tamze.

*okK,

28 L. Szaruga, ***zly ocean, [w:] tegoz, Zaczyna si¢, Convivo, Warszawa 2018, s. 31.

29 L. Szaruga, ***to nie my, tamze, s. 54.
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Low moon don the yellow road

I remember something

That leaving wasn't easing all that heaving in my vines
And as certain it is evening at is now is not the time
Toiling with your blood

I remember something

In B, unrationed kissing on a night second to last

Finding both your hands as second sun came past the glass
And I know it felt right and I had you in my grasp

Then how we gonna cry

Cause it once might not mean something

Love, a second glance

It is not something that we’ll need

Honey, understand that I have been left here in the reeds
But all I'm trying to do is get my feet out from the creeks

And I see you

Turn around, you're my A-Team
Turn around now, you're my A-Team
God damn, turn around now

You're my A-Team*°

W dét wzdluz potoku

Pamietam cos

Ja, spieszqcaq sig czaple

Kiedy pierwszy raz zaszedtem od tylu ostatniej niedzieli

Niski ksiezyc przy zéttej drodze

Cos pamietam

Odejscie nie ztagodzito falowania moich winnic

Jest pewne, Ze to wieczor i Ze to nie czas

Trudzqc sie twojg krwiq

Pamietam co$

W jezyku B, nielimitowanych pocatunkach w noc od drugiej do ostatniej
Znajdujqc twoje obie dlonie jako drugie storice przenikajqce szybe

Wiem, Ze to byto dobre i mialem cie w zasiegu reki

Wigc jak mielibysmy ptakaé

Skoro to moze nic nie znaczyé

Mitosé, drugie spojrzenie

To nie jest co$, czego bedziemy potrzebowac

30 J. Vernon, 715, plyta 22, A-Million, 2016, https://www.tekstowo.pl/piosenka,bon_iver,715___cr_931_931_ks.html
(28 lipca 2020).
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Kochanie, zrozum, Ze zostawiono mnie tu w trzcinach
Ale wszystko, co probuje zrobic, to wyciggnqé stopy ze strumieni

I widzie¢ cig

Odwroc sig, jestes moja Druzyng A
Odwrdcé sig teraz, jestes mojg Druzyng A
Do cholery, obro¢ sig teraz

Jestes mojg Druzyng A

Wydobywam piosenke z ram oryginalnego kontekstu: milosnego wyznania,
a wlasciwie dodatkowo, nakloniona do tego przez choreografie, czytam ja w kon-
tekscie losu bezpanstwowcéw. Owo trzykrotnie powtorzone ,co$§ pamietam” to
dla uchodZcy mgliste wspomnienie czasu sprzed katastrofy. Tytut amerykanskie-
go serialu komediowo-sensacyjnego z lat dziewiecdziesigtych XX wieku, Druzy-
na A, pojawia sie zapewne przez wzglad na asocjacje z podstawowg wspoélnota.
Nietrudno odnalez¢ takze inne istotne odwolanie kulturowe: do Mojzesza, pra-
wodawcy Izraela, proroka, ktory wyprowadzil lud z niewoli egipskiej, inauguru-
jac czterdziestoletnig wedréwke. Urodzil sie w rodzinie z pokolenia Lewiego, gdy
w Egipcie respektowano rozkaz faraona, by zabija¢ zydowskie noworodki ptci
meskiej. Matka polozyta go wiec w koszyku w trzcinach na brzegu Nilu, zostal
jednak znaleziony i uratowany przez cérke faraona. Podmiot z piosenki utozsa-
mia sie z jego losem, czeka na odnalezienie, sam nie ma mocy, by wydoby¢ sto-
py ze strumieni. Poszukuje wsparcia i mitosci. W kontekscie tarica Madridow
i wybrzmiewania tych stéw w momencie przejscia do zbiorowej choreografii na-
lezy odczytywaé dwie ostatnie strofy jako rozpaczliwy apel o empatie i etyczng
odpowiedzialnosé, kierowany do wspélczesnych spoteczenstw.

(S)POKOJ - PRAKTYKA UWAZNOSCI DLA POCZATKUJACYCH

Malzenistwo choreografow i ich dziewieciomiesieczna cérka Numah zachorowa-
li na Covid-19. Czas spedzany w domu podczas kwarantanny — a mowa przeciez
o parze, ktora wykonata choreografie do teledysku Justina Biebera osadzonego
wlasnie w przestrzeni domowej — zamiast wystep6w na scenie postanowili wyko-
rzystac¢ na praktykowanie wdziecznosci i spokoju, na medytacje tanicem, trans-
formacje leku.

Podzielili sie ze S§ledzacymi ich media spolecznosciowe krétkim uktadem na
rece Good Vibes Dance (Taniec dobrych wibracji). Seria gestéw wykonywanych
dlonmi miata poméc wyprowadzi¢ z ciata negatywng energie i zapewnié do-
brostan psychiczny?. Klasniecie chwytato zlg aure®, otwarcie dloni, glaskanie
ich po wewnetrznej i zewnetrznej stronie, zlozenie, rozsuniecie odpychalo zto
i przyciagato dobro. Keone Madrid pokazywat takze, jak mozna doktada¢ do tych
gestéw ruchy innych czesci ciata i rozbudowywaé opowiesé.

31 B. Seibert, Feeling down? Try a Good Vibes Dance for your hands, ,The New York Times”, 28 kwietnia 2020, https://
www.nytimes.com/2020/04/28/arts/dance/keone-mari-madrid-good-vibes-dance.html (28 lipca 2020).

32 Good Vibes Dance: A joy burst with Keone with Mari Madrid, https://vimeo.com/415763354 (28 lipca 2020).
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K. Madrid, Good Vibes Dance. Zrédto: B. Seibert, Feeling down? Try a Good Vibes
Dance for your hands, ,The New York Times”, 28 kwietnia 2020, https://www.nytimes.
com/2020/04/28/arts/dance/keone-mari-madrid-good-vibes-dance.html.

Jon Kabat-Zinn w Praktyce uwaznosci dla poczqtkujgcych za fundamenty posta-
wy uwaznoSciowej uznal: nieosadzanie, cierpliwo$é, umyst poczatkujacego oraz
akceptacje. Zdefiniowat mindfulness jako ,zwiazek milosny z zyciem, rzeczywisto-
Scig, wyobraznig”. Praktykowanie afirmacji i dzielenie sie wdziecznoscig laczy
sie z poSwieceniem ciatu w okreSlonej przestrzeni (zgodnie z teoriag Mary Overlie,
wyrézniajacej sze§¢ punktow widzenia - the six viewpoints: czas, ksztalt, emocje,
ruch, opowiesé, przestrzen) pelnej uwagi, z wielokrotna lektura stanu ciala i umy-
stu. Umozliwia zaprowadzenie (s)pokoju, introspekcje, wyciszenie, wyklarowanie
mysli, opanowanie emocji, psychiczne ukojenie.

UCZYNIC CIALO DOBRYM MIEJSCEM. NA ZAKONCZENIE
Doris Humphry w The Art of Making Dances napisata:

Kazdy ruch wykonany przez cztowieka — a nawet mozna isé¢ dalej i stwierdzié, Ze tak-

Ze w krolestwie zwierzqt — jest znakiem w przestrzeni; zwigzkiem z innymi obiektami
zarowno w czasie, jak i przestrzeni; przeplywem energii, ktory nazwiemy dynamikg;

33 J. Kabat-Zinn, Praktyka uwaznosci dla poczqtkujgcych, thum. J.P. Listwan, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa
2014, s.10.
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i rytmem. Ruchy sq wykonywane z mnéstwa powodow, mimowolnych i dobrowolnych,
psychicznych, emocjonalnych lub instynktownych — ktére zbiorczo nazwiemy motywa-
cjq. Bez niej zadne nie zaistniatyby. Tak wiec, analizujac ruch w ogole, otrzymujemy
podstawe tarica, bedgcego ruchem doprowadzonym do poziomu artystycznego. Cztery
elementy ruchu tanecznego to zatem: projekt, dynamika, rytm i motywacja. Oto surowce
tarica®.

Keone i Mari Madridowie uczynili swoje ciata dobrymi miejscami. Co wiecej,
ich choreografie pozwalaja czyni¢ Swiat lepszym miejscem: usuwajg negatywng
energie, sugeruja, by wykonywaé Swiadome ruchy przy prozaicznych czynnos-
ciach, jak mycie naczyn czy zabawa z psem, by uzewnetrznic lek i uwewnetrznicé
poczucie wspoélnotowosci, wzrasta¢ dzieki sztuce. Skoncentrowani na jakosci
relacji ja - ja, ja — inni, pozwalaja przeorientowac¢ myslenie o tancu i dostrzec
w nim istotne narzedzie budowania pokoju, znajdujace sie w zasiegu kazdego
czlowieka. Traktuja wszak taniec jako wrodzony jezyk, nieznajacy granic i unie-
wazniajacy izolacje.
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34 ,Every movement made by a human being, and far back of that, in the animal kingdom too, has a design in space;
a relationship to other objects both in time and space; an energy flow, which we will call dynamics; and a rhythm.
Movements are made for a complete array of reasons involuntary and voluntary, psychical, emotional or instinc-
tive — which we will lump together and call motivation. Without a motivation, no movement would be made at all. So,
with a simple analysis of movement in general, we are provided with a basis of dance, which is movement brought
to the point of fine art. The four elements of dance movement are, therefore, design, dynamics, rhythm and motiva-
tion. These are the raw materials that make a dance” (D. Humphry, The Art of Making Dances, Dance Books, London
1959, s. 46).
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‘AS LONG AS THEY DANCE." DANCE AS A LANGUAGE OF ENGAGEMENT FOR PEACE

The choreographic productions of an American couple with an immigrant back-
ground are discussed here in the context of working for peace. The selected dance
expressions of Keone and Mari Madrid activate the language of engagement,
shedding some light on a variety of contemporary social problems related to iso-
lation: the drama of contemporary refugees (We Are) and those suffering from the
COVID-19 pandemic (Good Vibes Dance). The artistic duo’s multisensory choreo-
graphic works shift the viewers’ focus to the kinaesthetic code as well as the words
and music, telling a story that is to facilitate a better understanding of social issues.
Concentrating on the quality of the me-me, me—others relations, the Madrids allow
us to redefine what we think about dance and recognise it as a readily available tool

for building peace. The artists treat the dance as an innate language that undoes
isolation.

StOWA KLUCZOWE: pokdj, taniec zaangazowany, uchodzstwo, taniec wobec pan-

demii
KEY WORDS: peace, engaged dancing, refugees, dance and the pandemic
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