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dobie rosnacej Swiadomosci ekologicznej i zmia-

ny podejscia do praw zwierzat taksydermia’
stala sie obiektem liminalnym, wywotujacym kon-
trowersje, budzacym odraze i jednoznacznie kojarzo-
nym z okrucienstwem i podporzadkowaniem. Trafnie
ujmuje to Renata Tanczuk, piszac o ,grozie kolekcji
naturaliow”?, wkraczanie w przestrzen muzeum
wypelniona martwymi ciatami zwierzat istotnie wy-
woluje bowiem pewien niepokéj. W drugiej potowie
XX wieku taksydermia z jednej strony traktowana
byla jako smutne memento minionego czasu, z drugiej
jako gruntownie przebadany i wyja$niony element
kulturalnej spusdcizny kolonializmu i imperializmu?.
Pojawienie sie pojecia antropocenu i §wiadomos¢
rosnacej nieprzewidywalno$ci oraz gwattownosci

1 Stowo ,taksydermia” oznacza w jezyku polskim okreslong praktyke, jed-
nak biorac pod uwage wyraznie uprzedmiotawiajacy wydzwiek sformuto-
wan takich jak ,obiekty taksydermiczne” czy ,przedmioty taksydermiczne”
oraz brak polskiego standardu, postanowilem zaproponowac uzywanie sto-
wa ,taksydermia” (takze w liczbie mnogiej: ,taksydermie”) jako zamiennika.
W moim przekonaniu rzeczownikowe uzycie tego stowa, cho¢ nieortodok-
syjne, lepiej pasuje do kontekstu méwienia o ciatach zywych istot.

2 R.Tanczuk, Groza kolekeji naturaliow, [w:] tejze, Kolekcja — pamiec — tozsa-
mo$c. Studia o kolekcjonowaniu, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2018, s. 205.

3 P Wakeham, Taxidermic Signs: Reconstructing Aboriginality, University of
Minnesota Press, Minneapolis 2008; M. Simpson, Immaculate trophies, ,Es-
says on Canadian Writing” 68/1999; .M. MacKenzie, The Empire of Nature:
Hunting, Conservation, and British Imperialism, Manchester University Press,
Manchester 1988.

101


https://orcid.org/0000-0001-7043-1744
https://orcid.org/0000-0001-7043-1744

Michat Witek

zjawisk mu towarzyszacych — szczeg6lnie széstego wielkiego wymierania — zmu-
szajg do przemyslenia relacji ludzko-zwierzecych zaréwno w wymiarze etycz-
nym, naukowym, jak i ekonomicznym oraz politycznym. Nowy materializm
i nurty takie jak animal studies sktaniaja do odchodzenia od antropocentrycznej
perspektywy i dekonstrukcji wynikajacych z niej podziatéw czy porzadkéow.

Pytania o ludzko-zwierzece relacje sg szczegdlnie ciekawe w kontekscie wspot-
czesnych i dawnych Chin. Studia nad zwierzetami w tamtejszej kulturze nadal s
obszarem stabo zbadanym i czesto pomijanym lub traktowanym w uproszczony
sposob (ze wzgledu na dominacje antropocentrycznej perspektywy konfucja-
nizmu), przewaznie przez pryzmat historii literatury, historii sztuki i filozofii‘
W antropocenie problem ten nabiera szczegblnego znaczenia, poniewaz to witas-
nie gwaltownie rozwijajace sie ,azjatyckie tygrysy”, takie jak Chiny i Tajwan,
odgrywaja kluczowa role w przeksztalcaniu i degradacji przyrody.

W niniejszym tekscie opisane zostang dwa sposoby funkcjonowania taksy-
dermii. Z jednej strony pokazywana jest ona w przestrzeniach muzeéw przyrod-
niczych, gdzie moze by¢ odczytywana i interpretowana zaréwno jako szczatki
poszczegblnych zwierzat i Swiadectwa historii gatunkéw, jak i jako sktadnik eks-
pozycji oraz dioram, w ktérych eksponaty te maja wyrazna funkcje narracyjng
i polityczng. Z drugiej strony taksydermia pelni funkcje obiektéw kolekcjoner-
skich i trofeéw, a jej funkcjonowanie wigze sie z budowaniem i eksponowaniem
elitarnego statusu, jak i szerszym kontekstem rynkowego uprzedmiotowienia
i podporzadkowania zwierzat. Podjetym tu rozwazaniom towarzyszylo réwniez
pytanie o ksztatt i funkcje muzeum w epoce antropocenu w zwigzku z potencja-
lem taksydermii do dekonstruowania antropocentrycznej perspektywy i prowo-
kowania pytan o sens porzadkéw lezacych u podstaw klasycznych ekspozycji mu-
zealnych®. W podjetych analizach odnositem sie do przyktadéw z Chin Ludowych
i Tajwanu (RCh), uznajac nie tylko ich wspélny rodowdéd kulturowy, ale tez podo-
bienstwa tajwanskiego cudu gospodarczego lat siedemdziesigtych i osiemdziesia-
tych oraz ,reform i otwarcia” ostatnich czterech dekad w ChRL.

TAKSYDERMIA W CHINACH

Sladéw praktyk zblizonych do europejskiej taksydermii mozna sie doszukiwaé
juz w okresie panowania dynastii Qing (1644-1912). Mandzurowie byli ludem
koczowniczym i mimo silnej sinizacji kultywowali wiele swoich tradycji, w tym
lowiectwo. Cesarze mandzurscy czesto polowali na zwierzeta, ktérych symbolicz-
ne znaczenie w kulturze chinskiej wigzato sie z polityczng rola i pozycja wiadcy.
Posrod tych zwierzat najwyzej ceniony byt tygrys — symbol dzielnosci, wiadzy mi-
litarnej i meskiej sily. Na dworze cesarzy mandzurskich, szczegélnie Kangxiego
(1661-1722) i Qianlonga (1733-1796), skéry upolowanych tygryséow byly wypychane

4 R.Sterckx, M. Siebert, D. Schifer, Knowing animals in China’s history. An introduction, [w:] Animals through Chinese
History: Earliest Times to 1911, red. D. Schéfer, M. Siebert, R. Sterckx, Cambridge University Press, Cambridge 2019,
s.1-8.

5 N.Mollers, Cur(at)ing the planet — how to exhibit the Anthropocene and why, [w:] Anthropocene: Envisioning the Future
of the Age of Humans, red. H. Trischler, Rachel Carson Center, Munich 2013, s. 59.
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(montowane na drewnianych rzezbach przedstawiajacych zwierzeta w skali zbli-
zonej do naturalnej) i kolekcjonowane®. Wiadomo, ze robiono to takze z niedzwie-
dziami i lampartami. Zwierzeta przedstawiane byly w pozycji prostracji, ktéra
miala symbolizowa¢ pokonanie ich przez wtadce. Jako gorliwi buddysci cesarze
mandzurscy przypisywali sobie atrybuty Manjushriego (Yamantaki, SC#kRTiF]),
Buddy ,,pogromcy smoka i tygrysa” — zwierzat wyobrazajgcych demony. Nie cho-
dzilo zatem o konstruowanie obrazu heroicznego zwierzecia reprezentujacego
sile, ale o wskazanie na site wtadcy, ktory je poskromil’. Ze wzgledu na prymi-
tywno$¢ metod i brak wiernoS$ci anatomii mozna te praktyki uznaé za forme pro-
totaksydermii, zdradzajg one niewatpliwe zainteresowanie kolekcjonowaniem
i wystawianiem cial okreSlonych zwierzat w celach prestizowych i rytualnych?®

Nowoczesna taksydermia, podobnie jak muzea przyrodnicze, trafita do Chin
z Zachodu jako juz uksztaltowana praktyka, stanowigca istotny sktadnik kolo-
nialnej nauki. Pierwsze prowadzone na szerszg skale prace taksydermistow
wigzaly sie z instytucjg najwczesniejszego muzeum przyrodniczego na terenie
Chin - jezuickiego Muzeum Xujiahui (Zikawei, 45X/, zalozonego w 1868 roku
w dzisiejszym Szanghaju’. Za pionieréw rzemiosta taksydermicznego uwaza sie
dwie rodziny: Tang i Liu, ktére ukonstytuowaly tak zwana pétnocna i potudniows
szkote'®, Tang Chunying byl pierwszym taksydermistg, ktéry w latach osiemdzie-
sigtych XIX wieku uczyt sie rzemiosta pod kierownictwem stynnego angielskie-
go przyrodnika Johna Davida Diguesa LaTouche’a (prawdopodobnie w Muzeum
Xujiahui). Wraz ze swoim synem Tang Qiwangiem byt autorem ogromnej liczby
taksydermii, szczegélnie rzadkich gatunkéw ptakéw, z ktérych wiele trafito do
muzedéw w Europie'. Rodzina Tang odcisneta swoje pietno takze na rozwoju nauk
przyrodniczych. Tang Qixiu, kolejny syn Tang Chunyinga, byt znanym badaczem,
ornitologiem i pracownikiem kilku rozwijajgcych sie wéwczas chinskich uniwer-
sytetéow'. Dorobek rodziny Tang jest ogromy, od lat pieé¢dziesigtych XX wieku
synowie i wnukowie Tang Chunyinga wspoélpracowali na state z instytucjami
takimi jak Muzeum Historii Naturalnej w Szanghaju czy uniwersytety Fudan
(Szanghaj) i Guangzhou. Dzi$ szacuje sie, ze przeszto 90 proc. eksponatéw w mu-
zeum szanghajskim zostalo wykonanych przez taksydermistéw z rodziny Tang®.

6 AREH (Hui Chun-Yi), (fkEEF%H — &5 M EMEEARNGERELE R) (Cong xuan zhi ddo bo zhi — qinggong de
dongwi bidobén shoucdng yii zhanshi), (HUE1IFERETI) (Gigong béwiyudn yuan kan) 436/2019, s. 27.

7 EZFNE (Wang Jiapeng), (ECEFMESIEEMIEH ) (Qing dai hudngjid yaimanddgd shéntdn congkdo), (U= 18
YIBERET]) (Gigong béowuyuan yudn kan) 1(4)/2006, s. 98-121.

8 Tamze.

9 WREL (Dai Lijuan), (TE4R%<HE AR SIE BB — LB ER & LAEIT AR B B 48 sL it 5eiE 8)) (Cong xi-
jighui bowuyuan dao zhénddan bowiyuan — faguo yesi hui shi zai jindai zhonggud de ziran shi yanjia huédong), {1 JLij
FWE IR L S TR (Zhongyang yanjidyuan lishi yiil ydnydn jiusud jikan) 84/2012, s. 329-335.

10 Potudniowe Tang i Poinocne Liu (74 3 {tX1).

11 B3 (Luo Guihuan), (BEEHAIEIRIZ  FRATE WIES) (Léutdi you ji ping zhuiyl bidobén wii ydn jian
cangsang), (N52EWHE) (Rén yil shengwiquan) 1(2)/2019, s. 18-19.

12 F Fan, British Naturalist in Qing China: Science, Empire, and Cultural Encounter, Harvard University Press, Cam-
bridge MA 2004, s. 137-138.

13 Bf&E5E (Chen Zhigiang), (CISLIRIL 2 Hifk) (Weénbé xianqii chénzhiyii chudn), i 304k Hiii 4, Shanghai 2011,
s. 117-118.
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W 2000 roku grupa zoologéw z Chin, Niemiec, Wielkiej Brytanii i Australii ziden-
tyfikowata okoto 20 obiektéw wykonanych przez Tang Chunyinga dla Muzeum
Xujiahui jako niezwykle cenne i unikatowe typy opisowe odnosnych gatunkoéow.

Za najbardziej znanego taksydermiste szkoly péinocnej uchodzi dzisiaj Liu
Shufang, ktory byt pionierem tworzenia niezwykle realistycznych i anatomicznie
doktadnych taksydermii muzealnych!. Opracowana przez niego metoda, ktéra
opisalwkilku publikacjach, jest przekazywana z pokolenia na pokolenie w ramach
rodzinnej szkoty. Miedzy 1914 a 1936 rokiem, pracujgc dla Ministerstwa Rolnictwa,
wykonal on przeszlo 1000 okazéw, miedzy innymi: orangutana, lwa, tygrysa, lam-
parta, niedzwiedzia, strusia, pytona, krokodyla, kangura, a nawet wieloryba. Od
lat trzydziestych XX wieku pracowat takze jako gtéwny taksydermista w ogrodzie
zoologicznym w Pekinie. Réwnoczeénie miedzy rokiem 1923 a 1937 Liu Shufang
prowadzit wraz z rodzing komercyjny warsztat w Pekinie. Wykonane przez nich
taksydermie cieszyly sie duzg popularnoscig wsréd indywidualnych klientéw, co
Swiadczy o zainteresowaniu taksydermig jako rzemiostem luksusowym?®. Wiele
prac rodziny Liu weszto réwniez w sktad kolekcji waznych instytucji, takich jak
Instytut Zoologii w Pekinie (obecne Narodowe Muzeum Zoologiczne), Muzeum
Historii Naturalnej w Tianjin czy Uniwersytet Pekinski (i czesto znajduja sie tam
do dzi$). Szczegdlng zastuga Liu Shufanga i jego rodziny jest budowa komercyjne-
go prestizu taksydermii i promowanie kultury jej kolekcjonowania. Jego synowie,
Liu Ruxin, Liu Ruping i Liu Ruying, kontynuowali tradycje rodzinna, prowadzac
pracownie ojca po jego Smierci w 1952 roku. Liu Ruying przejat po ojcu posade
taksydermisty w pekinskim ogrodzie zoologicznym. Zastynat takze wykonywa-
niem taksydermii dla przywodcow partii komunistycznej. Dzieki niemu ulubiony
wierzchowiec Mao Zedonga, ktéry odbyt z nim dltugi marsz, jest obecnie wysta-
wiany w muzeum w Yan’an jako jeden ze skarb6w narodowych'®. Spreparowat
takze wiele rzadkich gatunkéw ptakéw dla premiera Zhou Enlaia’. Obecnie tra-
dycja rodzinna trwa dzieki cérce Liu Ruyinga, Liu Yan, i jego synowi, Liu Jiahui,
ktory zdobyl w Chinach znaczng renome jako twérca komercyjnej taksydermii.

Patrzac na historie taksydermii, szczegélnie w XX wieku, tatwo mozna zauwa-
zy¢ dwa interesujgce obszary jej funkcjonowania: muzealny i komercyjny. Do-
minujaca forma, podobnie jak na Zachodzie, nadal jest taksydermia muzealna.
Chinskie i tajwanskie muzea posiadaja jej znaczne zbiory, czesto prezentujace
duza warto$¢ naukows. W wielu przypadkach, znéw podobnie jak na Zacho-
dzie, pozyskiwanie rzadkich zwierzat w celu utrwalania ich na potrzeby ekspo-
zycji muzealnych przyczynilo sie do zaburzenia stabilnosci populacji gatunkéwe,

14 S{#% (Ma Jianzhang), (A4S FRIE VT REEER e SRR B FU il ) (Zhonggud yésheng dongwi ydngzhi
chinyé ké chixi fazhdn zhanliié ydnjinbdogdo), (v [EEFAEZNYIFRTEF MV AT FESE KR JR ARG T 78 ) (Zhonggud yésheng
dongwi ydngzhi chanyé ké chixii fazhdn zhanliié yanjii), ' [E TF2 R H 4L, Beijing 2017, s. 39-40.

15 {&{L (Hou Jiang); 45/KZ (Li Qingkuai), (TR EAEMRABIEREE) (indai zhonggud shengwil bidobén zhizuo
liieying), ¢ ZHUARNEIE) (Anhui néngyé kexué) 3(39)/2011, s. 1881-1885.

16 Chodzi o konia znanego jako Xido gingmd, /N5 1.

17 f#IL (Hou Jiang); /K% (Li Qingkuai), (WU E Wb AHIES) (indai zhonggud shengwit bidobén zhizué
liieying), dz. cyt.

18 Przykladem moga by¢ szczeg6lnie tygrysy, lamparty, nosorozce, biale zurawie i liczne gatunki z6twi.
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Muzea historii naturalnej kierowaly sie gléwnie checig powiekszania swoich
kolekcji, poniewaz taksydermia traktowana byla jako wazne narzedzie badaw-
cze i edukacyjne. Nie przywigzywano jednak wielkiej wagi do stanu populacji
zwierzat czy kwestii etycznych. Taksydermia cieszyta sie duzym prestizem jako
~rzemiosto naukowe”, co powodowato, ze wiekszos¢ duzych muzeéw uwazata za
konieczne posiadanie wlasnych pracowni taksdermicznych®.

MUZEALNE EKSPOZYCJE ZWIERZECYCH CIAL

Aby zrozumie¢ znaczenie taksydermii w kontekscie muzealnym, nalezy przyjrze¢
sie kwestii autentycznosci ciata, ktéra jest powigzana z symbolicznym znaczeniem
zwierzat w kulturze chinskiej. Laczy sie to z prébg odpowiedzi na czesto podno-
szony problem uzytecznoSci i niezbednoSci taksydermii we wspélczesnej nauce.
W dobie zaawansowanych srodkéw technicznych, umozliwiajacych rejestracje
i szczegétowe odtwarzanie obrazéw zywych zwierzat, czesto zadawane jest pytanie
o0 sens tworzenia, przechowywania i badania taksydermii. Dlaczego mimo wszech-
obecnosci audiowizualnych reprezentacji zywych zwierzat ich martwe ciata nadal
s3 tak fascynujgce? Anna Wieczorkiewicz, rozwazajgc kwestie autentyzmu ciata
w kontekscie wystaw muzealnych, pisze o ,micie technologicznego oka”, ktore jest
obietnicg nadejscia ery ,wirtualnego ciata”, bedacego ,nowym obszarem odkryw-
czych eksploracji i wirtualnych przetworzen”. Mimo to autorka podkresla, ze
,cialo prawdziwe, niezaposredniczone, autentyczne, intryguje i pociaga [...]. Praw-
dziwe ciato ma powiedzie¢ wiecej niz jego obraz, ma uczy¢ skuteczniej niz model ™.
Lynn Nyhart w swoich analizach dotyczacych konstrukeji ekspozycji w muzeach
historii naturalnej réwniez zwraca uwage na kluczowe znaczenie poczucia au-
tentycznoSci, ktére determinuje gtéwng linie rekonstrukeji natury dokonywanej
w przestrzeni ekspozycji muzealnej za pomoca taksydermii. Jak pisze: ,,Bez wzgledu
na to, jak skomplikowany jest proces rekonstrukcji, to doswiadczenie autentycz-
nosci zalezy od tego, ze skorki i piéra prezentowanych zwierzat niegdys pokrywa-
ly zywe stworzenia”® John Berger w eseju Why look at animals? (Po co patrzeé na
zwierzeta?) pisze o zniknieciu zwierzat z zycia codziennego, w ktérym dotychczas
stanowily ,pierwszy krag otaczajgcy cztowieka”, i ich jednoczesnym pojawieniu
sie i rozmnozeniu w kulturze wizualnej, co stanowi symboliczng odpowiedz na
ten proces®. W obliczu braku bezposredniego kontaktu ludzkie rozumienie i do-
Swiadczenie zwierzat jest wspoélczeSnie w znacznej mierze ksztaltowane przez ich
reprezentacje, skonstruowane i usankcjonowane w dyskursach nauki czy sztuki?,

19 Wiaze sie to z szerszym problemem etycznego stosunku do zwierzat w kulturze chiriskiej. Zob. PJ. Li, The evolving
animal rights and welfare debate in China: Political and social impact analysis, [w:] Animals, Ethics and Trade: The Chal-
lenge of Animal Sentience, red. ]. Turner, J. D'Silva, Wiley-Blackwell Publishing, St Leonards 2006, s. 111-128.

20 A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 210.
21 Tamze, s. 210, 217.

22 LK. Nyhart, Science, art and authenticity in natural history displays, [w:] Models: The Third Dimension of Science, red.
S. Chadarevian, N. Hopwood, Stanford University Press, Stanford 2004, s. 308. Jezeli nie zaznaczono inaczej, cytaty
w tlumaczeniu autora artykutu.

23 J. Berger, Why look at animals? [w:] tegoz, About Looking, Vintage Books, New York 1992, s. 3.
24 S. Baker, Picturing the Beast: Animals, Identity, and Representation, University of Illinois Press, Urbana 1993, s. 190.
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Rachel Poliquin dostrzega w taksydermii muzealnej réwniez tesknote za nie-
Smiertelnoscia: ,taksydermia jest gleboko naznaczona ludzka tesknotg. Cata ma-
teria organiczna podaza trajektorig od zycia do $mierci, rozktadu i ostatecznego
zaniku materialnego [..]. Taksydermia pozwala zatrzymac czas, aby zachowac
zycie”®. W przestrzeni muzeum historii naturalnej, utrwalajacego okreslony ob-
raz natury poprzez jej przedstawienia, dziata przeciw niewidzialnos$ci zwierzecej
Smierci, utrwalajac martwe cialo, przeciwdziata takze procesowi rozktadu. W ten
spos6b dokonuje sie swego rodzaju subwersja naturalnego porzadku. Ciato pod-
dane taksydermizacji przeksztalca sie w obiekt imitujacy zycie i zarazem obrazu-
jacy Smier¢ w niezwykle dostowny sposéb. Wiasciwos¢ ta jest szczegblnie intere-
sujaca, kiedy mowa o gatunkach wymartych lub bardzo rzadkich - taksydermia
pozwala na symboliczne ,przetamanie” ich fizycznej $mierci, umozliwia zobacze-
nie i doswiadczenie ich ponownie, niby zastyglych w czasie reliktow.

Przyktad takiego utrwalania pamieci o wymierajacych gatunkach mozna od-
nalez¢ w Narodowym Muzeum Nauk Przyrodniczych w Taichungu, gdzie wysta-
wiana jest taksydermia kotka bengalskiego (Prionailurus bengalensis), ukazanego
z trzymang w pysku mysza. To zwodniczo zywe, dynamiczne przedstawienie, po-
dobnie jak okolo 20 innych taksydermii (jedyny taki zbioér na swiecie), opowiada
historie stopniowego znikania gatunku z Tajwanu wraz z gwattownym uprzemy-
stawianiem wyspy na przestrzeni ostatnich 40 lat. Kazda z wystawianych taksy-
dermii utrwala zwierze, ktore zgineto na drodze — opisy zawieraja doktadne daty
i miejsca znalezienia zwlok?:. Obserwujac je w sekwencji, jedno po drugim, od
najstarszego do najbardziej wspoélczesnego, mozna przesledzi¢ historie gatunku
utrwalong w zwierzecych cialach. Wraz z uptywem lat osobniki stajg sie coraz
mniejsze i chudsze, coraz czesciej pojawiaja sie takze koty mlode. Widag, jak zy-
cie tych zwierzat staje sie coraz trudniejsze, ging tez czesciej i w mtodszym wie-
ku?’. W rezultacie zwiedzajacy zostaje skonfrontowany ze zniknieciem tego ga-
tunku. Obserwuje stopniowy, powolny proces wymierania, dotyka tragedii, jaka
jest Smier¢ poszczegblnych osobnikéw, patrzac na towarzyszace opisom mapki,
dostrzega, jak zmniejsza sie areal ich wystepowania. Utrwalone w ten sposéb
zwierzeta konfrontuja ludzi ze swoja powolna zagtadg i skianiaja do refleks;ji
nad niezliczonymi niemymi ofiarami azjatyckich cudéw gospodarczych. Mozna
to odczytac jako prawdziwa ,groze kolekcji naturaliow” w epoce antropocenu —
uwidocznienie $§mierci w skali makro, Smierci gatunku w nieodwracalnie zmie-
nionym Srodowisku.

Podobne wrazenie wywieraja wystawiane w Narodowym Muzeum Zoolo-
gicznym w Pekinie i Muzeum Przyrodniczym Uniwersytetu w Nankinie taksy-
dermie baiji — delfina chinskiego (Lipotes vexillifer), najprawdopodobniej wymar-
tego juz stodkowodnego delfina z Jangcy. Wystawiane osobniki sg przyktadami

25 R.Poliquin, The Breathless Zoo: Taxidermy and the Cultures of Longing, Pennsylvania State University Press, Univer-
sity Park 2012, s. 6.

26 ¥k (Tang Xiuting), ¢ LB Y B KHEEHTEEASEAUL A F{E) ((Dongwi  rénjian] dongwu  datt
lioshibido bénydnxi shengming de jidzhi), {Z5ReAQ1E 282 NFARI RS2 ) (Weéi shiddi zuo jianzhéng wéi rénléi xié lishi)
252/2019, http://www.rhythmsmonthly.com/?p=36964 (5 wrzesnia 2020).

27 Tamze.
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taksydermii nieudanej, zdeformowanej, ich ciata ulegly odbarwieniu i zaczer-
nieniu w wyniku zastosowanych technik, nie przypominajg juz zywych istot.
Sa upiornym memento $mierci tych niezwyklych stworzen. Ich niedoskonatosé¢
i odpychajgca powierzchownos¢, przywodzaca na mysl strupieszate ciata, nie po-
zostawiajg nikogo obojetnym, kazg zadac¢ pytania o przyczyny i skutki chinskiego
cudu gospodarczego. Widoczne niedoskonalosci i znamiona rozktadu sprawiaja,
ze zwierzeca Smier¢ staje sie namacalna, moze by¢ doSwiadczona i zinterpreto-
wana jako tragedia. Delfiny chinskie byty gatunkiem stabo udokumentowanym,
ich bezpowrotne znikniecie sprawito, ze utrwalone upiorne skéry to jedyna szan-
sa, by zblizy¢ sie do tych pieknych istot, a one same w dziwny sposéb jawig sie
jako jednoczesnie ocalone i poddane wiktymizacji?®. Aby lepiej zrozumie¢ ten
mechanizm, warto siegna¢ po zaproponowane przez Stevena Bakera pojecie tak-
sydermii ,,spartaczonej” (botched taxidermy), nieudanej, zuzytej, odartej z roman-
tyzmu i heroizmu klasycznych przedstawien natury, ktéra zmusza do dostrze-
zenia swojej ,niezrecznej, naglacej materialnosci”®. Tego rodzaju taksydermia
nabiera szczegélnego znaczenia w muzeum przyrodniczym doby antropocenu —
zamiast utrwala¢ wyidealizowany, sterylny obraz nieskalanej natury, stuzy uka-
zywaniu rzeczywistos$ci naturokultury, ,ciemnej ekologii” — by uzy¢ okreSlenia
Timothy’ego Mortona®® - zawiktania tego, co ludzkie, w to, co nieludzkie na pozio-
mie catego systemu przyrodniczego. W takim ujeciu interpretowanie taksydermii
muzealnej moze sie koncentrowaé¢ na wyznaczaniu ,trajektorii okazéw”, ktore
pokonuja dtuga droge ze swojego sSrodowiska, poprzez przyrodnikéw, kolekcjone-
réow i kuratoréw, by ostatecznie ujawnic sie w poszczegélnych instytucjach?. Owe
trajektorie zmuszajg do przyjrzenia sie Smierci, jej przyczynom i okolicznoSciom,
ludzko-zwierzece relacje zostaja ukazane w dynamice sprawcy i ofiary, wskazu-
jac na ludzka wine i motywy?2

Szczegélnym przykladem taksydermii, ktéra nie tylko utrwala ludzkie wy-
obrazenie o wymarlym zwierzeciu, ale tez stanowi jedyny srodek do jego konstru-
owania jest wystawiana w Tajwanskim Muzeum Narodowym taksydermia ende-
micznego dla wyspy podgatunku pantery mglistej (Neofelis nebulosa brachyura).
Gatunek ten zostal w 1983 roku uznany za wymarly w wyniku przede wszystkim
deforestracji i degradacji habitatéw spowodowanych intensywna industrializa-
cja. Do tego momentu jednak jedynym dowodem na jego istnienie byty futra, kt6-
rymi handlowali rdzenni mieszkancy wyspy®. Znajdujaca sie w muzeum taksy-
dermia zostata wykonana w latach czterdziestych XX wieku przez Japonczykow
okupujacych wyspe w latach 1893-1945. Wiele wskazuje na to, ze jej podstawg nie
byla jednak obserwacja zywego okazu, poniewaz nigdy nie zrobiono fotografii
ani nie schwytano zadnego osobnika. Najprawdopodobniej byta nig ekstrapolacja

28 R. Poliquin, The matter and meaning of museum taxidermy, ,Museum and Society” 2(6)/2008, s. 123-134.
29 S. Baker, The Postmodern Animal, Reaktion Books, London 2000, s. 50-54.

30 T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016.
31 R.Poliquin, The matter and meaning of museum taxidermy, dz. cyt., s. 82.

32 Tamze.

33 Neofelis nebulosa brachyura, https://highscope.ch.ntu.edu.tw/wordpress/?p=63053 (5 wrzesnia 2020).
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cech anatomicznych dokonana na podstawie jednej z wyprawionych przez tubyl-
c6w skor. Powstata w ten sposéb ,spartaczona”, odbarwiona, nienaturalna taksy-
dermia (wykonana ze skory juz wypreparowanej i przygotowanej do celéw uzyt-
kowych). Jest ona jedynym przyblizonym wizerunkiem gatunku, ktéry zniknat,
nim udalo sie go udokumentowac. Jawi sie zatem jako osobliwy konstrukt — ciato
nie odtworzone, lecz do pewnego stopnia wyobrazone, wspomnienie, ktérego tak
naprawde nie ma. Przypomina nam o gatunkach gingcych w ciszy, czesto anoni-
mowo, ktorych cielesnoSci i urody ludzkosé nigdy nie doswiadczy, mimo ze jest
gtéwna przyczyna ich zagtady.

W proponowanym tutaj ujeciu taksydermia muzealna jest szokujaco dostow-
nainamacalna, skraca dystans miedzy widzem a zwierzeciem, co wpltywa na po-
glebienie doswiadczenia muzealnej publicznosci i sktania do refleksji. Wszystkie
opisane przyktady odnoszg sie do taksydermii wystawianych w ramach statych
ekspozycji muzeéw przyrodniczych. Utatwia to ich wyodrebnienie i przyjrzenie
sie im na poziomie indywidualnym (poza przestrzenig zamierzonej narracji).
W kontekscie rozwazan nad muzeum antropocenu otwiera to droge do dekon-
strukcji antropocentrycznej perspektywy interpretacyjnej i skupienia sie na tra-
jektoriach biograficznych zwierzat i gatunkow, nie za$ na partykularnej chinskiej
lub zachodniej interpretacji kulturowej. Zwierzeta, o ktérych tu mowa, sg nieza-
przeczalnie ,chinskie”, silnie zwigzane z chinska kulturg i Swiadomoscia, a takze
sSrodowiskiem naturalnym Chin i Tajwanu. Zaréwno w ChRL, jak i na Tajwanie
ludzie widza w nich pomniki rodzimej przyrody. Jednak autentycznos¢ i uniwer-
salnos¢ taksydermii umozliwia odejscie od alegorycznosci i symboliki charakte-
rystycznej dla chinskiej sztuki i skupienie sie na tym, co do opowiedzenia ma
nam samo zwierze, jak tez zadanie trudnych pytan, ktére nie dotycza jedynie na
przyktad delfina chinskiego, ale réwniez ludzko-zwierzecych relacji w ogdle. Na-
lezy takze pamietaé, ze muzealne taksydermie to nie tylko swiadectwa gatunko-
wych historii. Ich trajektorie to takze swego rodzaju epilogi do biografii poszcze-
g6lnych osobnikéw. Utrwalanie cial zywych istot, posiadajacych przeciez swoja
wlasng nie-ludzka podmiotowos¢ i godnos¢, w pewnym sensie odbiera im prawo
do stosownej Smierci i powrotu do naturalnego obiegu materii. W tym kontek-
Scie powracajg pytania o etyczne konsekwencje taksydermii tworzonej zaréwno
w imie naukowego poznania, jak i zachowania okreSlonego obrazu natury.

TAKSYDERMIA | POLITYKA W MUZEACH CHRL

Poszerzajac nieco powyzsze rozwazania nad kwestiag pamieci o wymarlych ga-
tunkach i autentycznoSci zwierzecych cial, nalezy zwrdéci¢ uwage, ze taksyder-
mia w przestrzeni muzeum funkcjonuje réwniez jako element celowo skonstru-
owanej ekspozycji, co powoduje, ze czesto jest uwiklana politycznie. W epoce
antropocenu unikatowe wtasciwosci taksydermii moga miec¢ istotne znaczenie
dla konstruowania okreSlonych narracji. Rachel Poliquin pisze w tym kon-
tekscie o ,zwierzecej charyzmie w stuzbie propagandy”‘ Uwidacznia sie to

34 R.Poliquin, The matter and meaning of museum taxidermy, dz. cyt, s. 127.
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szczegblnie w przypadku chetnie konstruowanych w muzeach ChRL dioram?.
Taksydermia jest woéwczas wystawiana w okreslonej konfiguracji i aranzacji
w celu uzyskania konkretnego przedstawienia natury i okreslonego efektu
narracyjnego. W przeciwienstwie do zindywidualizowanej perspektywy opisa-
nej weczesniej w kontekscie dioram poszczeg6lne taksydermie i reprezentowa-
ne przez nie osobniki sg mniej wazne niz ich zestawienie w ramach okre§lonej
wizji*, Utrudnia to wyodrebnienie poszczegélnych trajektorii biograficznych
(osobnikéw i gatunkoéw) z szerszej perspektywy ekspozycji. W rezultacie zwie-
rzeta przestajg by¢ utrwalonymi osobnikami danego gatunku, a staja sie bierny-
mi eksponatami, ktére powinny sie cechowa¢ odgérnie zdeterminowanym re-
alizmem. W chinskich muzeach dioramom bardzo rzadko towarzysza narracje
o przeszlych i obecnych szkodach wyrzadzonych zwierzetom i ich siedliskom
(najczesciej dotyczy to wystaw okresowych, wprost odnoszacych sie do zjawisk
wiazanych z antropocenem?®). Dominuje w nich taksydermia ,nowoczesna” - hi-
perrealistyczna, sterylna i aranzowana w ramach skomplikowanych insceniza-
cyjnie przedstawien idyllicznej natury, ktérych przewodnia mys$la jest utopijna
wizja ,zréwnowazonego rozwoju’. Taksydermie przedstawiajace zwierzeta w te-
atralnie przerysowany sposéb odwracaja uwage widza od rzeczywistych pro-
bleméw bioréznorodnosci i tworza wyrazne rozgraniczenie na kulture i nature.
Ich sterylno$é i doskonato$¢ utrudniajg dostrzezenie za nimi zwierzat i ich ga-
tunkowych historii, powoduja, ze przedstawienie nabiera cech tego, co Giovanni
Aloi nazywa ,panoptykonem historii naturalnej”? - klasycznej dla muzeéw na-
turalnych wizji skatalogowanej, uporzadkowanej i zuniwersalizowanej natury.
Widz nie ma szans na zakwestionowanie tego porzadku, przyroda zostaje mu
przedstawiona w formie propagandowej wizji, ktéra podbudowana elementa-
mi naukowymi uzasadnia twierdzenie o stusznosci obranego kierunku reform
i rozwoju, incydentalnie tu i 6wdzie zagrazajacego naturze, niemogacego jednak
zniszczy( jej jako catosci. Zdolnos¢ dioram do tworzenia fantazji o nieskalanej,
wiecznej naturze wskazuje na polityczne znaczenie ,patrzenia na martwe zwie-
rzeta” w epoce antropocenu®. Dostrzezenie zlozonoSci i wagi probleméw takich
jak wielkie wymieranie, zmiany klimatyczne czy zanieczyszczenie srodowiska

35 Najlepszymi przyktadami sa state ekspozycje w Narodowym Muzeum Zoologicznym w Pekinie, Muzeum Histo-
rii Naturalnej w Szanghaju i Muzeum Historii Naturalnej w Tianjin, szczeg6lnie te ilustrujace przyrode Chin.

36 P. Morris, A window on the world — wildlife dioramas, [w:] Natural History Dioramas: History, Construction and Edu-
cational Role, red. S.D. Tunnicliffe, A. Scheersoi, Dordrecht, Springer 2015, s. 33-39.

37 Samo pojecie antropocenu (renlei shi, A 2i) jest w Chinach dobrze znane, a §wiadomos¢ ekologiczna zaréwno
Chinczykéw z ChRL, jak i Tajwanczykéw jest dos§¢ wysoka. Jednak w przeciwienstwie do Tajwanu, gdzie toczy sie
interesujgca dyskusja ekokrytyczna na temat zlozonosci antropocenu i jego konsekwencji, w ChRL pojecie to nadal
jest politycznie sensytywne i czesto bywa sloganem propagandowym w réznych kontekstach planowania rozwoju
Chin. Toczaca sie dyskusja na temat antropocenu w ChRL wydaje sie obecnie rozwijaé¢ w dwéch gtéwnych obszarach,
ktére zwykle nie sa powigzane, ale jednoczesnie czasami sie spotykajg — chodzi o literature i, w mniejszym stopniu,
sztuke oraz o dyskurs nauk o Ziemi, szczegdlnie geologii. Antropocen rzadko wkracza eksplicytnie w przestrzen
muzebw, choc zdarzaja sie wystawy dotyczace na przyktad wymierajacych gatunkow czy zmian klimatu. Zob. S. Wei-
gelin-Schwiedrzik, Doing things with numbers: Chinese approaches to the Anthropocene, ,International Communication
of Chinese Culture” 1(5)/2018, s. 17-37.

38 G. Aloi, Speculative Taxidermy: Natural History, Animal Surfaces, and Art in the Anthropocene, Columbia University
Press, New York 2018, s. 92.

39 S. O’Brien, Why look at dead animals?, ,Framework: The Journal of Cinema and Media” 1(57)/2016.
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ma swoje polityczne konsekwencje, ktére moga by¢ uzyteczne lub niebezpiecz-
ne dla rzadzacych. W epoce antropocenu narracja dotyczaca stanu srodowiska
naturalnego musi zatem uwzglednia¢ réwniez wzgledy propagandowe, ktére
uzasadniajg koszt rozwoju gospodarczego i podkreslaja wysitki czynione przez
wiadze dla ochrony naturalnego dziedzictwa, jednoczesnie (w wielu wypad-
kach) pomijajgc rzeczywiste problemy. Bylo to widoczne na Tajwanie w latach
siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych XX wieku, kiedy mial miejsce stynny
cud gospodarczy i niemal caly wysitek skupiony byt na intensywnym rozwoju
w ramach ograniczonych zasobéw wyspy. Dzi§ uwidacznia sie to takze w ChRL,
szczegblnie w kontekscie budowania tak zwanej cywilizacji ekologicznej (sheng-
tai wenmig, 4275 W), wpisujacej sie w polityke kierownictwa KPCh pod prze-
wodnictwem Xi Jinpinga. W koncepcji tej nie ma mowy o akceptacji kosztéow in-
tensywnego rozwoju i podejmowaniu dyskusji nad ograniczeniem eksploatacji
srodowiska, tym bardziej zatem o ukazywaniu tychze kosztéw i konsekwencji
w przestrzeni ekspozycji. Historia naturalna i historia cywilizacji chinskiej zo-
stajg w ramach tej koncepcji sprzezone i podbudowane starozytnymi chinskimi
ideami filozoficznymi (szczegélnie harmonii [hexie, 1], zaczerpnietej z filozo-
fii taoistycznej) w celu uzasadnienia koniecznosci kontynuowania obecnej po-
lityki dla osiggniecia utopijnej rownowagi miedzy ludzmi a naturg. Niewiele
wskazuje na to, ze koncepcja ta miataby zawiera¢ w sobie rzeczywista prébe
rewitalizacji klasycznych taoistycznych i neokonfucjanskich ideatéw natural-
noSci i harmonii. Dioramy w muzeach historii naturalnej majg zatem stuzy¢
materializacji propagandowej wizji i eksplikacji abstrakcyjnego pojecia harmo-
nii zgodnie z jego politycznym zastosowaniem. W tym kontekscie hiperreali-
styczna taksydermia oddziatuje na widza podobnie jak rzezba umiejscowiona
w pieczotowicie skonstruowanym Srodowisku dioramy, z idealng roslinnoscia
i btekitnym niebem, uspokaja, dystansuje, objasniajgc nature jako co$ niezmien-
nego, trwatego i stabilnego, sfere, ktéra nadal moze harmonijnie wspolistnie¢
z ludzka cywilizacja.

CHINSKI APETYT NA TAKSYDERMIE KOMERCYJNA

Epoka cztowieka i powigzane z nig formy kapitalizmu charakteryzuja sie prze-
mystowym przetwarzaniem zwierzecych cial i uprzedmiotowieniem zwierzat,
ktore staja sie towarami. Laczy sie to z opisanym przez Bergera zjawiskiem re-
konstruowania zwierzat w formie obrazéw. Nicole Shukin nazywa te procesy
,dziwna petla” (weird loop), ujawniajaca sie w cigglym montazu i demontazu
ciat zwierzat na wielka skale, zar6wno w przemystowej produkcji i przetwa-
rzaniu miesa, jak i w nowych mediach, fotografii i filmie*, W tym kontekscie
zlozona relacja zwierzecej cielesnosci i Smierci jest szczegélnie widoczna w spo-
sobach pozyskiwania i funkcjonowania trofeéw, ktére nadal stanowig wazny
powoéd tworzenia taksydermii. Smieré zwierzecia jest tutaj wpisana w ogélny

40 B.Khun, Ecological Civilisation in China, Dialogue of Civilizations Research Institute, Berlin 2019, s. 1-2.

41 N. Shukin, Animal Capital: Rendering Life in Biopolitical Times, University of Minnesota Press, Minneapolis 2009,
s.27.

10



ekonomiczno-przemystowy mechanizm podporzadkowania, nie stluzy jednak
produkcji masowej, ale rzemies$lniczej — wytwarzaniu drogocennych pamigtek,
koniecznych do nobilitacji towcy, wiaze sie zatem ze sferg wartosci i praktyka-
mi kolekcjonerskimi. W praktyce tej ujawnia sie kolejny wymiar ,patrzenia na
martwe zwierzeta”, mianowicie cos, co, odnoszac sie do mysli Pierre’a Bourdieu,
mozna nazwaé¢ wytwarzaniem i akwizycja okreSlonego kapitatu kulturowego
i symbolicznego®s. To wiasnie ten kapitatotwérezy i reprezentacyjny potencjat
ma najwieksze znaczenie we wspéiczesnych Chinach, szczegodlnie jesli uwzgled-
nimy ztozono$¢ rozwijajacej sie od blisko czterech dekad agresywnej formy kon-
sumpcyjnego kapitalizmu.

Komercyjny wymiar funkcjonowania taksydermii jako produktu, ornamen-
tu, pamigtki, trofeum, dzieta sztuki, rzemiosta itp. nabrat szczegblnego zna-
czenia z chwilg rozpoczecia okresu reform i otwarcia (gaigekaifang, 2T 1K)
w 1978 roku. Postepujgce zmiany ekonomiczne, otwarcie rynkowe i gwattowne
bogacenie sie spoteczenstwa pociagnety za sobg rosnagce zainteresowanie luksu-
sowymi i rzadkimi towarami oraz dzietami sztuki, co byto powigzane z przemia-
nami spotecznymi, a szczeg6lnie odradzaniem sie klasowosci®. Wraz z szybkim
wzrostem zamoznosci spoleczenstwa i pojawieniem sie ,kapitalizmu z chinska
charakterystyka” w ChRL odrodzito sie takze zapotrzebowanie na tak zwang ko-
mercyjng taksydermie. Trzeba jednak zwréci¢ uwage, ze w ciggu ostatnich 10 lat
chinski przemyst taksydermiczny sukcesywnie sie kurczyt z powodu zaostrzenia
polityki panstwa i wprowadzenia licznych ograniczen dotyczacych pochodzenia
skér. Liczba firm zajmujacych sie produkcjg taksydermii zmniejszyta sie z okoto
300 (w pierwszych latach XXI wieku) do zaledwie okoto 70, z ktérych wiekszosé
zlokalizowana jest w Pekinie (obszar dzialania rodziny Liu) i prowincji Fujian
(obszar dziatania rodziny Tang), i funkcjonuje dzieki panstwowym zezwoleniom
i certyfikatom*. Problem polega jednak na tym, ze ,certyfikowana”, czyli legal-
na, taksydermia jest ogélnodostepna i nie ma specjalnych trudnosci z nabywa-
niem wtasciwie wszystkich gatunkéw zwierzat (pod warunkiem ze otrzymaty
certyfikat).

W kulturze chinskiej zwierzeta od wiekéw postrzegane byly gtéwnie przez pry-
zmat swojego znaczenia symbolicznego — cechy, jakie zwierzetom i ich ciatlom
przypisuje tradycja religijna (synkretyzm chinski, buddyzm, taoizm), literacka
czy filozoficzna. W literaturze konfucjanskiej czesto mozna napotka¢ odwotania
do okreslonych gatunkéw, ktore stuzyly jako alegorie cnét. Ten metaforyczny po-
tencjal niektérych zwierzat przejawia sie do dzi§ w symbolicznym powigzaniu
ich przedstawien ze statusem spotecznym, wtadzg polityczng, dobrobytem, pozy-
cja moralng itp. Warto tez zauwazy¢, ze w klasycznej literaturze czesto nie doko-
nywano rozréznien miedzy zwierzetami fantastycznymi a realnie istniejgcymi,

42 P.Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wtadzy sqdzenia, thum. P. Bilos, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, War-
szawa 2005.

43 M. Lu, China’s profitable trade in stuffed rare animals, ,China Dialogue”, 16 wrze$nia 2013, https://chinadialogue.
net/en/business/6359-china-s-profitable-trade-in-stuffed-rare-animals/ (5 wrzes$nia 2020).

44 Tamze.
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traktujac je jako odpowiadajace sobie w wymiarze symbolicznym®. Wida¢ to
szczegblnie w tendencji do konstruowania ciat stworzen mitycznych o duzym
znaczeniu symbolicznym z czesci cial rzeczywistych gatunkéw, co nierzadko przy-
czynialo sie do przypisywania realnym zwierzetom cech mitycznych®. Sympto-
my tego, jak traktowana jest dzis taksydermia, mozna bylo dostrzec juz we wspo-
mnianym wczeSniej okresie panowania mandzurskiej dynastii Qing, gdy rodzita
sie chinska prototaksydermia w kolekcjach wladcow. Zwierzeta mityczne i p6imi-
tyczne, takie jak bialy tygrys czy zielony smok, nawet obecnie czesto kojarzone sg
z rzeczywistymi gatunkami rzadkich zwierzat, ktorych posiadanie jest uwazane
za przynoszace szczescie lub zdrowie i dlugowiecznosé. Przekonania te dotycza
na przyktad stoni, lampartéw, lwéw, z6twi czy zurawi?’. Najbardziej pozadane
pozostaja jednak nadal tygrysy, szczegdlnie niezwykle rzadki tygrys potudnio-
wochinski (Panthera tigris tigris)*®. Wyboru czesto dokonuje sie takze ze wzgledu
na wystepowanie zwierzat w chinskich idiomach, na przyktad poprzez homo-
fonie nazw. W ten sposéb zétwie (f8), ryby (f4) i jelenie (f§) staly sie symbolami
bogactwa. Z powodu konotacji kulturowych i jezykowych szczeg6lng popularno-
Scig cieszg sie rowniez malpy. Ogromne zapotrzebowanie na legalng i péllegalng
taksydermie przyczynia sie wspoétczesnie do wzrostu ktusownictwa. W ChRL od
dawna pojawiaja sie takze watpliwosci co do roli ogrodéw zoologicznych, stano-
wigcych gléwne ,legalne” zrédta zwierzat dla taksydermistow. Wedtug chinskie-
go prawa instytucje takie jak ogrody zoologiczne i cyrki moga kupowac i sprzeda-
wac okreSlone ilosci dzikich zwierzat po cenach ustalonych przez rzad*. Niektore
organizacje zajmujgce sie prawami zwierzat podejrzewajg jednak, ze w chin-
skich ogrodach zoologicznych moze dochodzi¢ do aktéw celowego rozmnazania
i zabijania egzotycznych zwierzat na potrzeby przemystu taksydermicznego®.

Interpretowane jako element kapitatu symbolicznego, komercyjnie wytwa-
rzane i nabywane taksydermie kolekcjonowane przez zamoznych zbieraczy sa
no$nikami symbolicznych znaczen zwierzecych cial. W kulturze chinskiej sym-
boliczny potencjat taksydermii czesto ulega takze poszerzeniu, w efekcie stajg sie
one emblematami statusu i zamoznoS$ci. Wigze sie to ze specyficznym dla wspoét-
czesnych Chin pojeciem suzhi (jako$¢, % Jiit), ktére odnosi sie do pozycji spolecz-
nej. Suzhi jest szerokim terminem, oznaczajacym zaréwno wyksztalcenie, status
materialny, jak i obycie oraz erudycje danej osoby®2. Wielu Chinczykoéw traktuje

45 R. Sterckx, Animal classification in ancien China, ,East Asian Science, Technology, and Medicine” 23/2005,
s.26-30.

46 Oproécz smokow, fenikséw i mitycznych zotwi dobrym przyktadem moze by¢ chocby gilin (I{J##) - jednorozec,
symbol sprawiedliwosci.

47 1. Knight, Introduction, [w:] Wildlife in Asia: Cultural Perspectives, red. . Knight, Routledge, New York 2004, s. 1-13.

48 A.Jalais, Reworlding the ancient Chinese tiger in the realm of the Asian Anthropocene, ,International Communication
of Chinese Culture” 4(5)/2018, s. 122-123.

49 Mam na mysli tak zwane chengyu (i) - specyficzne dla jezyka mandaryniskiego czteroznakowe idiomy, pow-
szechne w réznych kontekstach jezykowych.

50 fs (Ma Jianzhang), € E S A= 7R 5077 W ] RR8 R R SRS FU 4 ), dz. eyt s. 114,
51 Tamze,s. 115.

52 L. Xu, P. Fu, Y. Xi, Suzhi: An indigenous criterion for human resource management in China, ,Journal of Chinese
Human Resource Management” 2(5)/2014, s. 129-143.

12



suzhi jako swoisty wskaznik pozycji, czesto dokonuje przy tym takze charaktery-
stycznej stratyfikacji, méwiac o suzhi wysokim, Srednim, niskim lub o jego braku.
Wysokie suzhi zalezy réwniez od posiadania odpowiednio wysokiego wyksztatce-
nia, ktére czesto gwarantuje kariere polityczng i partyjng®. Takie zbieznosci two-
rzg sprzyjajace warunki do rozwijania sie kultury elitarnych grup opartych na
poczuciu zbiorowej przynaleznosci oraz identyfikujgcych sie poprzez zewnetrz-
ne symboliczne oznaki odpowiedniego poziomu suzhi. Kolekcjonowanie okreslo-
nych przedmiotéw stuzy podnoszeniu suzhi i uzewnetrznianiu dobrego smaku,
a zatem akumulacji kapitatu kulturowego. W tym celu kolekcjonowane sg przede
wszystkim zwierzeta egzotyczne i rzadkie, ktérym mozna przypisaé niezwyklosé
iwyjatkowosé. Gromadzenie cial zwierzat dobrze znanych, nawet jesli majg odpo-
wiedni status symboliczny, nie ma sensu*. Dzieje sie tak dlatego, ze utylitarnosé
i powszechno$¢ sg zazwyczaj wrogami implikowanych znaczen. Mozna sie od-
wotaé¢ do chinskiej tradycji filozoficznej i powiedzieé, ze duchy i demony latwiej
namalowac¢ niz ludzi, zwierzeta i kwiaty, czyli Ze to, co pospolite i dobrze znane,
nie jest rowne temu, co egzotyczne i rzadkie®. Gtéwng funkcja taksydermii ko-
mercyjnej jako symbolu suzhi jest skupianie uwagi i wywolywanie tego, co Jona-
than Burt nazywa ,wymazywaniem zwierzecia”. Proces ten stanowi ostatecz-
ny wyraz symbolicznego uprzedmiotowienia, w ktoérym tozsamos$¢ gatunkowa
i biografia zwierzecia jako istoty zostaja catkowicie zastapione konstruktem sym-
bolicznym, ktéry z kolei jest pretekstem do okreslonych interakcji spotecznych
i przekazywania znaczen oraz emblematyzowania pozycji wlasciciela. Zwierzece
ciala sg traktowane w sposéb zblizony do insygniéw i atrybutéw wiadzy umozli-
wiajgcych wywieranie tego, co Bourdieu nazywa ,przemoca symboliczng”. W ten
sposéb symbolika zwierzecych ciat wpltywa na uzewnetrznienie przewagi wyni-
kajgcej z pozycji. Latwo mozna wyobrazi¢ sobie, jakie wrazenie wywiera wspa-
nialy, dorosty tygrys syberyjski (ktérego polityczna i kulturowa symbolika jest
wyraznie czytelna) utrwalony w postaci pelnowymiarowej taksydermii, wysta-
wiony w holu wspaniatej rezydencji przedstawiciela nowej klasy posiadaczy.

PODSUMOWANIE

Niewgatpliwie w epoce antropocenu taksydermia nadal stanowi wazny obszar in-
terakcji miedzy ludZmi i zwierzetami. Opisane sposoby jej funkcjonowania wska-
zuja na kluczowy problem ludzko-zwierzecych relacji w antropocenie — kulturo-
we, naukowe i gospodarcze uprzedmiotowienie zwierzat i calej natury. Dotyczy
to w réwnym stopniu spektakularnych cudéw gospodarczych ChRL i Tajwanu
oraz ugruntowanego zachodniego kapitalizmu. Patrzenie na martwe zwierzeta
w przestrzeni muzeéw ujawnia zaréwno koniecznos¢ przemyslenia antropocen-
trycznego podejscia do epistemologii natury, jak i nieuchronne upolitycznienie

53 Tamze. s. 143.
54 Na przyklad swinie, zbyt pospolite na taksydermie, ale posiadajace bardzo pozytywna symbolike.

55 Odwoluje sie tutaj do stynnej paraboli z Han Feizi, zob. (#9F¥-) (Hanfeizi), (5Mifa7c L) (Wai chii shuozuo
shang), 22. https://ctext.org/hanfeizi/wai-chu-shuo-zuo-shang#n2323 (5 wrzesnia 2020).

56 J. Burt, The aesthetics of livingness, ,Antennae” 5/2008, s. 8.
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konstruowanych w nich obrazéw natury. Chinski apetyt na komercyjng taksy-
dermie i kultura symboliczna otaczajgca utrwalone zwierzece szczatki wskazujg
na ludzka nieracjonalnos¢ i préznosc jako jedne z gtéwnych przyczyn postepuja-
cego wymierania gatunkéw. By¢ moze najwiekszym wyzwaniem dla ,muzeum
antropocenu” powinno by¢ znalezienie nowego, skutecznego jezyka i sposobow
konstruowania ekspozycji, ktére umozliwityby dostrzezenie fundamentalnych
lokalnych przyczyn i globalnych skutkéw zjawisk takich jak zmiany klimatyczne
czy szoste wielkie wymieranie. Przygladajgc sie zwodniczo zywym przedstawie-
niom martwych zwierzat i wymartych gatunkéw, mozna dostrzec, ze antropocen
przestaje by¢ abstrakcyjnym pojeciem zlozonym z wielkich liczb i statystycznych
analiz, staje sie bardziej namacalny, szokujaco dostowny i do§wiadczalny.
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THE "ASIAN TIGER' SKINS - CHINESE TAXIDERMIES
AS EXHIBITS AND COMMODITIES

Taxidermy is considered a highly controversial practice in modern times — even
more so in the face of the Anthropocene and the rapidly declining biodiversity.
Nevertheless, it is still performed and constitutes an important element of museum
exhibitions and private collections. In the contemporary People’s Republic of
China and Taiwan, taxidermy functions both as an exhibit, which by preserving
animal corporeality serves different purposes, from cognitive to political, and
as a commodity — an exclusive and expensive craft closely related to animal
symbolism in Chinese culture. The aim of this article is to study taxidermies
as exhibits and commodities, and propose their interpretations both in the
space of the museum and the market. The unfolding analysis refers not only to
contemporary Chinese culture and the perspective of the Anthropocene, but
is also put in a broader context of taxidermy and its role in the ‘museum of the
Anthropocene’. The proposed approaches serve the purpose of both understanding
the role and position of taxidermy in China and Taiwan, and deconstructing the
anthropocentric perspective of interpretation while focusing on the history of
species and individual specimens as ‘undead’ testimonies of rapid changes taking
place in the human age.

StOWA KLUCZOWE: taksydermia, Chiny, Tajwan, antropocen, muzeum
KEY WORDS: taxidermy, China, Taiwan, Anthropocene, museum
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